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Petroleo, es el paso de un orden espacial o un orden tem-
poral, que es el orden de la obra, el orden que lleva a “cla-
sificar un espacio en potencia de ser”. El “esbozo” es, en
cambio, del orden de la obra mistica, del orden de la
ausencia de obra, que permite pensar la dicotomia entre el
legado de Adan y el delirio, entre una poética del orden y
el momento musical lleno de voces, encarnado en Samuel
Tesler, quiza el gran personaje de su novela, que Marechal
construye a partir de los rasgos del poeta Jacobo Fijman.

La figura del loco se entrecruza, finalmente, con la del
santo, que, en las palabras con las que Adan concluye su
dialogo poético, es “alto terrible, algo monstruoso, repug-
nante...”. Estas palabras remiten a una idea de santidad
que el propio Marechal describe en una extrafa hagiogra-
fia publicada en 1943 donde el tema es la flagelacion del
cuerpo, ¢l extremo mistico, la entrega total del cuerpo a lo
divino: La vida de Santa Rosa de Lima, la santa peruana a
quien Adén, no por azar, nombra en su invectiva.

El momento de la inspiracion absoluta es, pues, el
momento monstruoso de la locura y de la santidad. De la
fuga, en ultima instancia, de toda obra, de toda realiza-

cion, de todo estilo.
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La fulguracién del instante
La experiencia poética de lo sagrado

Lucas Soares

En vez de ser edificada con lo recordado,

que la escritura, sin memoria y sin yo, se

convierta en construccion del presente.
Alberto Girri'

I. El instante poético

(Qué es lo que hoy tiene para decir la poesia acerca de lo
sagrado, huidas ya las Musas griegas y acaecida la muer-
te de Dios y de los diferentes “mundos verdaderos” que se
escondian tras su nombre? ;Qué le queda al poeta en tiem-
pos donde lo unico estable es la fragmentacion; donde una
multiplicidad de discursos liquidos disuelve toda posibili-
dad de referentes ultimos (lo cual para algunos pensadores
contemporaneos constituye una liberacion, y para otros un
tormento)? Ante una época de transvaloracion irrefrenable
de todos los valores, la poesia permite todavia aferrarnos
a la tabla de salvacion del instante. El instante como su
anclaje vital. “Después que uno —sefiala Wallace Stevens—
ha abandonado la creencia en Dios, la poesia es la esencia
que ocupa su lugar, como redencion de la vida”.? Tal es el
lugar que Nietzsche le asigna a la poesia tragica en su
obra. Tal es la entrega filoséfica al poema a que nos insta
el pensar futuro propuesto por Heidegger. Si la dimension

! Girri, A., “El motivo es el poema”, en Poemas selectos, Buenos Aires,
Corregidor, 2010, p. 250.

2 Gimi, A., Poemas de Wallace Stevens, Bibliografica Omeba, 1967, p. 32.
(Debo a Rogelio Fernandez Couto, gran lector de poesia, el descubrimiento
de esta edicién.).
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de lo sagrado permanece cerrada en nuestra época, la poe-
sia deviene el refugio donde ain puede vivenciarse una
experiencia del mismo. Sabido es que para Heidegger el
nombramiento poético de lo sagrado supone que el poeta
es una suerte de mediador al servicio del decir inicial del
Ser. El poeta como un rapsoda del Ser. (Ello puede verse
claramente reflejado en la conferencia de 1937, “Holder-
lin y la esencia de la poesia”; en el curso de 1934-35 titu-
lado Los himnos de Holderlin: “Germania” y “El Rin”; y
en la conferencia “;Y para qué poetas?”, de 1946, entre
otros textos.). A través de la articulacion de tres topicos
-la instauracion del Ser con la palabra, el topico holderli-
niano de la presencia/ausencia de dioses y el de la poesia
como lenguaje originario de un pueblo—, la ontologia poé-
tica heideggeriana procura pensar asi el modo de presen-
cia de lo sagrado (das Heilige) en la experiencia poética.

Pero fuera del horizonte abierto por la ontologia poéti-
ca heideggeriana, ;qué otra perspectiva cabe abrir para
pensar la experiencia poética de lo sagrado? Lo que me
interesa plantear aqui es que tal experiencia pasa funda-
mentalmente por una aprehension profunda del instante.
El instante es el tiempo de lo sagrado en poesia. El tiem-
po que sustenta la funcidén poética del lenguaje. Se trata
entonces de pensar la cuestion de la experiencia poética de
lo sagrado no tanto bajo la optica heideggeriana de un
desocultamiento de la verdad de Ser, sino -mas humilde-
mente— como la captura de la densidad ontologica del ins-
tante.

Ahora bien: jqué es lo que entendemos aqui por ins-
tante poético y en qué sentido puede llegar a vislumbrarse
en su naturaleza mudable un viso de eternidad, que es
donde creo estaria operando una experiencia poética de lo
sagrado?
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El instante poético es una insinuacion puesta en pala-
bras. Un punto de vista que ordena y desordena el mundo
en un parpadeo. Castillo de naipes cuya efimera vida deja
sin embargo insondables resonancias en nuestra mente. El
instante poético desgarra el velo de la realidad que nos cir-
cunda para hacernos intuir lo que ella encierra de verda-
deramente extrafio y contradictorio. “Y cuando me resulta
extrafia una palabra —dice Clarice Lispector—, es entonces
que ella adquiere sentido. Y cuando me resulta extrafia la
vida, entonces comienza la vida”.? El instante poético per-
mite vincularnos con el misterio de las cosas oculto bajo
la maleza de lo cotidiano. Es una caja de resonancia de
significantes a la que —por suerte— no hay por qué buscar-
le algo tan molesto como un sentido. Son justamente esas
resonancias las que nos dejan boyando en torno de eso que
anhelamos y no sabemos qué es. El instante poético vive
de aquello que se le escapa. Ahi es donde se poetiza:
donde no se sabe. Si se sabe, no se poetiza. Por eso el decir
poético se aferra al instante, y se propone dejarlo abierto y
expuesto como una herida para ver qué es lo que acontece
a partir de su desangrado. La llaga viva del instante no es
sino la pregunta esencial que éste abre, la cual objetiva ese
signo sin significado que somos. Lo sagrado seria asi la
experiencia poética de ese signo.

Se poetiza sobre aquello que es: la forma mas desnuda
del acontecer: el instante. La poesia es el registro que
planta en nosotros la simiente viva y temblorosa del ins-
tante. Que actda en el nucleo del instante. Como en Par-
ménides, todo poema en el fondo no busca decir otra cosa
que esto: se es. “Pero la palabra mas importante de la len-
gua —apunta Lispector— tiene s6lo dos letras: es™. Porque

3 Lispector, C., Agua viva, Buenos Aires, El cuenco de plata, 2010, p. 107.
41bid., p. 4).
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se es verdaderamente en el instante. O mejor: es el instan-
te poético el que verdaderamente nos instala en la aporia
acerca de qué es ser, qué somos y quiénes somos. Apunta
Heidegger: “Ahora se muestra: no s6lo no sabemos quié-
nes somos, que finalmente e, incluso, primero debemos
participar precisamente en la poesia, para previamente,
crear la condicion necesaria a fin de que devenga el tiem-
po en el que, entonces, podamos experimentar quiénes
somos. Nos excluimos de lo poético en cuanto configura-
cion fundamental de la existencia historica cuando, a tra-
vés de la poesia, no dejamos que la pregunta ;quiénes
somos? llegue a ser, en nuestra existencia, una pregunta
que realmente preguntamos, es decir, que sostenemos
durante todo el breve tiempo de vida”.?

I1. El Momento de Verdad del instante poético

Para ir mas a fondo: ;cudl seria el componente de ver-
dad del instante, si éste es por definicion lo que justamen-
te no esta destinado a durar, lo mas efimero y superficial?
¢Qué es, pues, lo que habria de verdad en el instante poé-
tico?

Cuando Badiou habla de verdades —puesto que para €l
no existe jamas la verdad sino que so6lo hay verdades agru-
padas en cuatro sentidos: cientifica, artistica, politica y
amorosa—, sefiala que €stas son eternas, singulares y uni-
versales. (En qué sentido una verdad singular puede ser a
la vez universal? Entendiendo su singularidad a la luz de
su origen o construccion, y su universalidad en relacion
con su destinacidn, es decir, a partir de sus efectos a dis-
tancia del mundo en que tal verdad fue concebida. Ello
puede servimos para definir el Momento de Verdad del

5 Heidegger, M., Los himnos de Hélderlin: “Germania” y “El Rin”, Buenos
Aires, Biblos, 2010, p. 63.
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instante poético. En tal sentido éste seria particular, ten-
dria un aqui y un ahora en lo que respecta a su origen, pero
universal en cuanto a su destinaciéon y a sus efectos en
nosotros. La experiencia sagrada del instante poético nos
instala en el espacio de una pregunta que es a la vez sin-
gular y universal. La peculiaridad de su verdad estriba en
que, siendo unica e irrepetible por definicién, atafie tam-
bién a todos. Una verdad cuyo sentido alcanza en el
poema la inmovilidad de lo eterno. Algo que nos trascien-
de y a la vez es nosotros. Como sefiala Girri: “Que por ser
el poema momento en el tiempo, objeto en el tiempo, con
cierto namero de variantes a su alcance, €ese momento y
objeto tendrian una reiteracion infinita en la eternidad.
Poemas que en la eternidad seguiran dandose”.* Hablamos
de una verdad que permite desprendernos por un instante
de nosotros mismos para pasar a vivenciar una experien-
cia que nos compromete a todos. El espacio sagrado de la
poesia es la epifania del instante. “El Momento de Verdad
—apunta Barthes— no es develamiento, sino por el contra-
rio surgimiento de lo ininterpretable, del Gltimo grado del
sentido, del después de lo cual no hay nada que decir: de
alli, la filiacion con el haiku y la Epifania”.” La patria del
poema es el efimero paraiso del instante. Al entrar en ese
paraiso adquirimos plena conciencia de que lo que mas
estimula nuestra percepcion epifanica de la vida es su con-
dici6n efimera.

Al fotografiar el relampago de una percepcion, el poeta

6 Girri, “El motivo es el poema”, op. cit., p. 261.

7 Barthes, R., La preparacion de la novela, Buenos Aires, Siglo XXI, 2005,
p. 162. Para Barthes el haiku constituye una especie de propedéutica de lo que
¢l llama el Momento de Verdad: “Momento de la historia, de una descripcion,
de una enunciacién, nudo brusco del curso de lectura, que toma un caracter
excepcional: conjuncién de una emocion que inunda (hasta las lagrimas, hasta
la perturbacion) y de una evidencia que imprime en nosotros la certeza de que
lo que leemos es la verdad (ha sido la verdad)” (p. 159).
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sacraliza ¢l instante como la memoria de lo que se olvida.
Deja una instantanea de lo que —por la fuerza disuasiva de
lo cotidiano— se nos pasa de largo en la estrecha corriente
de la conciencia. Como un flash fotografico, queda en
nosotros la resonancia del instante poético. La experiencia
poética de lo sagrado reside en la verdad de esa resonan-
cia, en la vislumbre de lo implicito que nos toca comple-
tar. El instante poético es s6lo la punta del iceberg. La ver-
dadera poesia deja oculto lo mas importante para que ello
sea desocultado y recreado en cada uno. El decir poético
es —para usar un término esclarecedor de Heidegger— “el
apenas-permitido-develar el misterio”.* Nos hace sinies-
trar la realidad, si seguimos la definicion de Schelling
acerca de lo siniestro como “algo que, debiendo haber
quedado oculto, se ha manifestado”.® Des-domestica nues-
tro estar en el mundo, de forma tal que lo conocido se
vuelve desconocido, y lo desconocido, conocido. El ins-
tante poético intensifica asi nuestra vision conciente e
inconciente de la realidad. Tramita una purificacion de las
formas convencionales del percibir, en cuanto llega a
revelarnos nuestros lados omitidos, la potencia significati-
va de los divinos detalles y la textura secreta de las cosas.
No habria en este sentido mayor estimulo que el resa-
bio de imagenes y silencios que deja a su paso el instante
poético, a la manera de los rieles que se ven desde la ven-
tana del tren. Tomando prestado de Marx sus palabras para
definir “lo concreto”, diria que la verdad del instante poé-
tico expresa “la sintesis de multiples determinaciones”.'

8 Heidegger, Los himnos de Hélderlin, op. cit., pp. 223-224.

9 Freud, S., Lo siniestro, Bucnos Aires, Homo Sapiens, 1987, pp. 18, 46.
Sobre el uso de lo siniestro por parte del poeta, agrega Freud: “Pero en este
caso el poeta puede exaltar y multiplicar lo siniestro mucho mas alla de lo que
es posible en la vida real, haciendo suceder lo que jamas o raramente acacce-
ria en la realidad” (p. 61).

10 Marx, K., Introduccion a la critica de la economia politica, Buenos Aires,
Almagesto, 1992, p. 37.
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En ¢l decanta la unidad de lo diverso como proceso de
sintesis, resultado y a la vez punto de partida de otra cosa.
Lo sagrado intuido en el instante. Como si en el instante
poético refulgiera el Aleph, aquel punto del espacio que
condensa todos los puntos.

Pero ya es hora de dar algin indicio de lo que estamos
tratando de sugerir. En un libro bellisimo, llamado Los
treinta y tres nombres de Dios, Marguerite Yourcenar se
refiere poéticamente a Dios mediante treinta y tres nom-
bres-instantes. En ellos podemos intuir sus modos de pre-
sencia bajo un sentimiento agudizado del instante:

16.

La mano

que se pone en
contacto

con las cosas

18.

La mirada
y lo que mira

32.

El silencio
entre dos amigos

33.

La voz que viene
del este,

entra por la oreja
derecha

y ensefia un canto'’

11 Yourcenar, M., Los treinta y tres nombres de Dios, Cérdoba, Alcion 2003.
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I11. El pasar fluyendo

El instante poético nos hace retornar al estado primigenio
de ver por primera vez. Volver a mirar con 0jos ignorantes
para reencontrarnos con la infancia del mundo. Con aque-
llo que, a pesar de haber sido visto innumerables veces,
revela su verdadero sentido so6lo a la luz de su aparecer en
el poema. El instante poético nos permite rozar esa reali-
dad mas profunda que hay atras del pensamiento: “la idio-
sincrasia sensorial de las cosas” (palabras de Girri)."
Como cuando vemos algo o alguien por primera vez.
Como una intuicidon que ve antes que el pensamiento. La
experiencia poética de lo sagrado abre atajos para ver y
vernos antes que el pensamiento.

Lo sagrado acontece en la experiencia poética como un
pasar fluyendo. Nada es igual a lo que fue tras ser traspa-
sados por la fluencia del instante poético. Como en el rio
heracliteo, ese traspasar supone un contacto con el flujo
mudable de las aguas, y a la vez una experiencia de lo per-
manente ligada al cauce. De lo que se trata —como sefala
Gadamer-— es que *“‘en el momento vacilante haya algo que
permanezca”.” El transito por el poema es un pasar flu-
yendo que abre compuertas en la mente. La experiencia
sagrada del instante poético estriba en la vivencia simulta-
nea del cauce y la fluencia siempre distinta de las aguas.

Bajo las actuales condiciones de la época, la poesia se
limita a traducir e instaurar una experiencia de lo sagrado
mas apegada a una fotografia del instante aprehendido en
palabras y silencios, que a la busqueda de un sentido divi-

12 Girri, “El motivo es ¢l poema”, op. cit., p. 244.
13 Gadamer, H.-G,, La actualidad de lo bello, Barcelona, Paidos, 1998, p. 124.

138

no-trascendente-redentor. Digamos que aborda la densi-
dad de lo que existe desde la abismal sencillez del instan-
te. O desde la celebracion de su epifania. El poema devie-
ne asi imagen completa que retiene su propio mundo, y
que plantea una experiencia del aqui y ahora, sin futuro ni
pasado. Sélo un tiempo presente que todo lo incluye. El
poema como la forma sagrada de expansion del instante.

Entregarse al instante poético, experimentar lo sagrado
de ese acto, implica el salto que, desde la perspectiva que
tratamos de sugerir, no es otra cosa que la asuncion del
estrecho parentesco que existe entre el sentido y el sinsenti-
do. La experiencia poética de lo sagrado se vincula con la
asuncion del mundo como imposibilidad de lo estable y de
lo absoluto. O en todo caso, con lo absoluto del instante.
Consiste —para decirlo con una bellisima frase de Lispector—
en entregarse “al expectante silencio que sigue a una pre-
gunta sin respuesta”'*. Para reencontrarnos asi con la pristi-
na impresién del instante y su pasar fluyendo. La experien-
cia poética de lo sagrado como la mostracion de esa dificul-
tad, tan humana, de entregarse sin red al instante.

14 ispector, op. cit., p. 25.
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