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El Partido Comunista argentino y sus politicas en
favor de una cultura obreraen las décadas de 1920y

1930

Hernan Camareroli]

Analizaremos las politicas que se trazo el Partido Comunista para promover la cultura obrera,
especialmente en el campo de la educacion y el divertimento. Examinaremos los distintos
emprendimientos encarados por el Partido, analizando las caracteristicas del discurso, de los
valores y del sistema de representaciones simbodlicas que se hallaban detras de ellos. Asimismo,

indagaremos en el lugar ocupado por los escritores y artistas vinculados al partido.
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El Partido Comunista (PC) ocupo un capitulo importante en la historia del movimiento obrero de
la Argentina durante el cuarto de siglo que concluyo hacia mediados de la década de 1940. Con
la implantacion molecular de sus células fabriles y sus agrupaciones gremiales, el PC se
convirtio en un impulsor principal de la movilizacion de los trabajadores. Durante esos anos,
logré agrupar a miles de militantes, monto una densa red de agitacion y propaganda, y lidero
numerosos conflictos y organizaciones sindicales, en especial, dentro del proletariado industrial.

2]

Esta insercion comunista también se expreso en el plano sociocultural. En este campo, el PC
promovio practicas y formas de agregacion relacionadas con la instruccion y la recreacion,
sostuvo una red de bibliotecas, centros culturales, escuelas y clubes deportivos obreros,
ademas de impulsar actividades para los ninos y las familias de los trabajadores, a traves de

agrupaciones infantiles, eventos artisticos o celebraciones. Los intelectuales y artistas del



partido se pusieron a disposicion del éxito de estas iniciativas. Estas acciones fueron entendidas
como experiencias constitutivas de una cultura obrera, a la que el PC le incorporo algunos
rasgos y espacios especificos. La subcultura obrera comunista, que impugno muchos de los
presupuestos de la cultura popular, representd una posibilidad de socializacion alternativa a las

que circularon en la Argentina de entreguerras.

En verdad, esta apuesta cultural comunista recogia una rica tradicion historica, que habia sido
habilitada tanto por el anarquismo como por el socialismo desde fines de siglo XIX. Desde
aquellos tiempos, como se ha senalado, era posible detectar que “... los trabajadores creaban
sus espacios de sociabilidad: efectuaban representaciones teatrales, bailaban, cantaban, se
educaban, entonaban sus himnos, desplegaban sus simbolos"[3] Es bien conocido el
despliegue cultural que el Partido Socialista (PS) sostuvo en el seno de la clase trabajadora:
centenares de bibliotecas obreras, centros de estudios, escuelas libres y ateneos de
divulgacion; una universidad popular, la Sociedad Luz, fundada en 1899, que desde 1922
dispuso de un esplendido edificio propio en Barracas, en el que impulso cursos de los mas
variados temas; coros, conjuntos teatrales y musicales; miles de conferencias y visitas a museos;
proyecciones cinematograficas; editoriales que encaraban una intensa obra difusora; un
despliegue permanente de campanas sanitarias, higienistas, antialcohélicas y de profilaxis
sexual. Angel M. Giménez, el orientador de la politica cultural del PS, estipulaba hacia 1926:
“Todo centro socialista debe tener: a) Una biblioteca publica, bien organizada, la que debera ser
complementada con lecturas comentadas y conferencias; b) Una seccion coral y cuadro
artistico y musical; ¢) Una biblioteca y recreo infantil; d) Una seccion de propaganda
antialcohdlica, de higiene social y de excursiones; e) Una seccion deportiva'[4] Todos estos
emprendimientos revelan la presencia de una verdadera estrategia del PS en el tema,
ambiciosa, coherente y sistematica, aunque afectada, como reconocia José Arico, por un
‘caracter abstractamente pedagogico y privilegiador de la divulgacion cientifica’[5] Como
afirmaba Juan Carlos Portantiero acerca de estas redes de socializacion: “Detras de una
concepcion ostensiblemente iluminista —educar al trabajador como parte de la formacion de
una cultura politica democratica- se advierte la preocupacion, a la manera de la
socialdemocracia europea, por constituir una suerte de ‘sociedad separada’ que abarcaba
desde recreos infantiles hasta tiendas cooperativas, pasando por escuelas de oficios y ateneos

de divulgacion cientifica’[6] Era la propuesta del que aparecia concebido como un “partido de la



modernidad’, influido por un legado positivista, que mostraba una confianza ciega en la
asociacion entre la ciencia y el progreso. De estas fuentes provinieron los comunistas, quienes

se habian escindido del PS en un periodo demasiado cercano.
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(http://www.susanamiconeescritora.blogspot.com/)EL PC intervino con iniciativas semejantes a

las practicadas por los socialistas en el ambito sociocultural. La organizacion recordaba unay
otra vez a sus militantes el esmero con el que debian asumir su intervencion en esa area: ‘Las
fracciones comunistas deberan crearse en otras instituciones que también tengan influencia
sobre las masas trabajadoras, por ejemplo, en las Bibliotecas culturales, clubes deportivos de
barrio, sociedades de fomento, etc., en donde existe un amplio campo de accion, si se sabe
aprovechar inteligentemente”[7] Sin embargo, detras de estas actividades podia apreciarse un

sentido algo distinto al del PS. Para el PC, el concepto clave a destacar era el de cultura obrera.

Este ultimo término fue usado por los propios comunistas en aquella época, pero, al mismo
tiempo, fue una categoria de amplia utilizacién en la historia de los movimientos sociales y en
los propios estudios historicos. Desde una vision global, el concepto alude a un conjunto de
actitudes, creencias, patrones de comportamiento, imaginarios y rituales, articulados en torno a
una identidad obrera, que traslucen una conciencia de clase proletaria [8] En un sentido mas
estricto, permite englobar el entramado de habitos, practicas y formas de asociacion politico-
culturales que tenian como protagonistas principales a colectividades de trabajadores, con el
objetivo de garantizar y extender su recreacion e instruccion de un modo independiente al de la
burguesia. Para los comunistas y buena parte de la izquierda en la Argentina de los anos veinte

y treinta, este emprendimiento era no solo deseable sino posible, porque las diferentes formas
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de “ocio alienado” generadas en la cultura de masas, no habian alcanzado, todavia, una
hegemonia total en el imaginario de las clases subalternas y, mas especificamente, en el de la
clase obrera, aunque era evidente el enorme espacio que iban adquiriendo. Sus expresiones
eran multiples, entre otras, el creciente impacto de la radio que invadia los hogares y permitia
modos nuevos de comunicacion y propaganda; la aparicion del cine sonoro; la multiplicacion de
las revistas populares y la literatura de kiosco generadas por una nueva y pujante industria
editorial; la progresiva profesionalizacion del futbol; la supervivencia del circo, el vodevily las
formas de teatro menor.[g] De este modo, pudieron subsistir, cada vez con mayor dificultad,
practicas generadas por sectores proletarios, que intentaban competir con estas diversificadas

ofertas de distraccion.

Nos detendremos en el periodo situado entre principios de los anos veinte y mediados de los
anos treinta. La razén de esa eleccion es clara: fueron los tiempos en los que con mayor
contundencia el comunismo postulo la hecesidad de una cultura obrera alternativa, mientras el
partido adoptaba dos orientaciones izquierdista: primero, la estrategia del “frente unico”; luego,
la de “clase contra clase’, propia del llamado tercer periodo de la Internacional Comunista. Con
el viraje hacia el “frente popular”, en 1935, las apuestas partidarias, en el marco de una creciente
moderacion de la linea 'y de ampliacion del arco de alianzas de la organizacion, apuntaron a
sostener una cultura popular en la que debia confluir el mundo proletario. Como veremos, hasta
1935, el PC establecia una diferenciacion entre cultura obreray cultura popular, optando por la
necesidad de fortalecer la primera. Veamos los distintos caminos y expresiones de este

proceso.

Las iniciativas para el “sano” entretenimiento en el tiempo libre de los trabajadores

<Como divertir a los obreros y a sus familias, de manera “sanay racional"y lejos de las
influencias burguesas? Un camino era el de las reuniones sociales. Eran permanentes las
funciones artisticas dirigidas “a los obreros’, organizadas por el PC de manera central, local o por
sus organismos socioculturales. Es ilustrativo citar ejemplos de ellas a traves de los anos. Como
la velada cinematografica organizada en un salon de Berisso la noche del 1° de mayo de 1925,
cuyo programa contenia: “1.° ‘Un glorioso cuarteto’, comica en tres actos, por Chiripa. 2.° 'EL XV
preludio de Chopin', 7 actos de Russ Film. 3.° Conferencia por la companera Mica Feldman. 4.°

‘Fuera de combate’, comica en tres actos, por los pibes. 5.° ‘El padre Sergio o La tentacion del



pecado 7 actos de la Russ Film. 6.° ‘Dibujo animado', en un acto”. O el festival organizado por la
Biblioteca Obrera Renovacion de Villa Crespo en octubre de 1926, en el que se prometia: “1.° ‘La
Internacional’ (coro); 2.° Conferencia del companero Edo. Ghitor sobre ‘Cultura obrera’; 3°. ‘Hijos
del pueblo’, drama en un acto; 4.° ‘Proletarios somos', ronda infantil con musicay trajes
simbolicos; 5.° Declamaciones y monoélogos, por varias companeritas; 6.° ‘ELl Puente de Avignon',
ronda infantil”. O el festival realizado en 1929, que ofrecia: “.. la hermosa pelicula soviética ‘ELl
milagro del soldado Ivan', comedia basada en un argumento de Leodn Tolstoy y la informativa
‘Como se educan los ninos en Rusia’ Habra una conferencia a cargo del companero Pedro

Romo. El baile familiar sera amenizado por la reputada orquesta ‘Red Star' (‘Estrella Roja’)" [10]

Sin duda, la predileccion era montar espectaculos multiples, en donde se combinaban distintas
expresiones artisticas. En el formato de este tipo de eventos, es posible reconocer ciertos
elementos rutinarios. Se empezaba entonando el himno “La Internacional”. Seguia la puesta en
escena de alguna obra teatral, de caracter dramatico o una comedia. La otra alternativa era la
exhibicion de una pelicula cinematografica soviética de la Russ Film. Las mas requeridas eran
las que habia realizado el joven director Serguei Eisenstein como parte de la Proletkult: "Huelga”
(1924), “El acorazado Potemkin” (1925), “Octubre” (1927) y “Lo viejo y lo nuevo. La Linea General’
(1929), films en los que, respectivamente, se mostraba la explotacion y lucha de la clase obrera,
se conmemoraban las revoluciones de 1905 y 1917, y se narraba la vida de una campesina
koljoziana en lucha contra los kulaks. Continuaban unas recitaciones poéticas. Luego la
orquesta tocaba varias piezas musicales, en algunas ocasiones, de caracter clasico o erudito, en
otras, de tipo popular criollo o provenientes de las comunidades de inmigrantes, alternadas con
algun numero comico. Se cerraba con un baile familiar. En el medio, sin excepcion, una
conferencia fijaba la posicion comunista frente a algun tema. Las reuniones se realizaban en
salones teatros comerciales o vinculados al movimiento social y colectividades de extranjeros.
Entre los portenos, los usualmente alquilados eran los siguientes: XX de Septiembre, Giuseppe
Garibaldi, Unione e Benevolenza, Casa Suiza, Mandolinistico, Augusteo, Ideal, L'enfants de
Beranger, Italia Unita y Circulo Gallego; en Avellaneda, el Roma. Desde enero de 1929, cuando el
PC inaugurd en la Capital la Casa del Proletariado, un gran salon ubicado en Independencia

3054, la mayoria de los eventos recreativos comunistas se realizaron en ese lugar.

En todos estos encuentros, se exponen varios de los simbolos y signos de la cultura obrera de
la época. Por un lado, la presencia de formas artisticas tradicionales, como el teatro, la poesia 'y

los himnos, junto a otras nuevas, como el cine, desarrolladas por aficionados, que buscaban



exponer mensajes sociales y politicos explicitos. Por otro, persistieron las expresiones
internacionalistas, que reflejaban la presencia inmigratoria. Al mismo tiempo, se advierte una
explicita valorizacion de la participacion de la familia, que, en la experiencia comunista, como ha
sido senalado para otros paises, quedaba enteramente subordinada a las exigencias del
compromiso revolucionario, como parte de un proceso en el cual la frontera entre vida privada y

vida militante se diluia.[11]

Tambien las labores de caracter recreativo ocuparon un lugar central en las agrupaciones
infantiles del PC. Una de ellas era la organizacion de los “‘domingos comunistas”, jornadas al aire
libre en donde los menores practicaban deportes y juegos, alternados con la entonacion de
himnos proletarios (como “La Internacional” o “Hijos del Pueblo”). Por otra parte, si desde
principios del siglo XX, como afirma Dora Barrancos, “.. entre los socialistas hubo una
determinacion muy clara en volcar el trabajo escénico de los ninos al servicio de la causa
proletaria’[12], advertimos que los comunistas potenciaron esta experiencia. Esto ocurria con las
grandes “matinées infantiles” en las que los camaraditas rojos, acompanados por sus madres, se
entretenian con cantos, danzas, obras de teatro, numeros de declamacion e himnos. Todos los
anos, en el mes de junio, transcurria la “Semana internacional de los ninos proletarios”. En esa
oportunidad, a pesar de que la convocatoria aparecia regida por un objetivo politico (“.. que los
hijos de los obreros puedan expresar intensamente todo el dolor de la explotacion despiadada
del capitalismo, a la par que el deseo de colaborar eficazmente con los adultos en la lucha por

la emancipacion’), la actividad giraba en torno a un gran festival.[13]

En esos eventos, los ‘companeritos” eran sometidos a un extremo grado de politizacion: “Un
numero que gusto con delirio fue la ronda adaptada ‘En el puente de Avignon'. Un grupo de
pibes de las Agrupaciones Infantiles la realizaron con mucha gracia, ridiculizando con acierto al
capitalismo, a los radicales, a los socialistas, al fascismo y entonando loas al proletariado y al
Partido Comunista”. Y luego continuaba: “Ya el salon desierto y triste por la falta de sus
pequenos animadores, al salir el cronista a la calle, escuchaba aun a lo lejos a un grupo de
companeritos que cantaban el motivo de la ronda: ‘A un Centro Comunista van mis padres, van
mis padres. A un Centro Comunista van mis padres y yo también™[14] Si los “ninos obreros” eran
entretenidos por el PC en clave ludico-pedagogica, estos nunca dejaban de ser empleados, al
mismo tiempo, como precoces propagandistas del ideal comunista; de esta manera, se los
subordinaba a la logica del compromiso doctrinario. AqQui hubo una gran similitud con el

anarquismo, que desarrolld una concepcion integral del nino militante.



Las jornadas de divertimento tenian un limite que no debia trasponerse: el carnaval, la antigua
celebracion inspirada en el Rey Momo (aquel dios de la burla, expulsado del Olimpo por sus
bromas sarcasticas), que estaba instalada en la cultura popular. Para los comunistas, el carnaval
implicaba el embrutecimiento de las masas y un ataque a los principios de la lucha de clases. Si
sus seguidores no entendian estas verdades, el partido no dudaba en amonestarlos: “La
Biblioteca Obrera de Villa Industriales (Lanus) ‘Dia a dia mas luz', juntamente con los circulos
Zepeliny Los Rojos del Diamante, organizo varios bailes carnavalescos. Con tal motivo dirigio un
llamado a los trabajadores. Si resulta repudiable que una biblioteca de caracter proletario se
complique en las fiestas de carnestolendas, secundando asi a los comités vecinales y demas
organismos politicos, llegando a unirse a sociedades de marcado tinte carnavalesco, es aun
mucho mas censurable que para el éxito de la fiesta de Momo llegue a quererse explotar el

sentimiento clasista de los obreros”[15]

Un ano después, otro centro cultural del PC, de Avellaneda, asume esta lucha anticarnavalesca:
‘La CA de la Biblioteca Emilio Zola, con el objeto de aumentar el numero de sus afiliados y
aprovechando los dias de carnaval, para combatirlo, realizara dos bailes familiares los dias 27
del corriente y 6 de marzo, a los cuales no se permitira la entrada a ningun disfrazado”[16] En
1929 una obrera comunista alertaba: “Nosotros no podemos divertirnos en esta fiesta. No es
ésta una fiesta nuestra [..] [pues] muestra la corrupcion de la sociedad burguesa [..]. ;Podemos
acaso tener una fiesta comun con la clase que nos explota? Yo creo que no. Son los patrones
los que organizan los corsos. Es el gobierno el que tiene interés en que se realicen [..]. Asi, con
esas diversiones artificiales, la burguesia intenta enganar aun mas a la clase trabajadora e
impedir que despierte a la reflexion”. Y terminaba convocando a ‘.. luchar contra todos los
parasitos y crear una sociedad de alegria sana, de fiestas sinceras y agradables, de felicidad
para todos"[17] ELl sermoneo contra el carnaval no era originario del PC. Tenia una larga tradicion
entre los socialistas y los anarquistas, quienes lo entendian como un festegjo irracional, atavico y
regresivo que desenfrenaba los sentidos, atentaba contra la facultad reflexiva, introducia
practicas lascivas y horadaba el comportamiento moral[18] Lo que evidencia la lucha
anticarnavalesca de los comunistas es el modo en que éstos concebian en ese entonces el

espacio de la cultura obrera: autonomo y diferenciado del de la cultura popular.

Asimismo, estaban las concentraciones que realizaba el PC en las calles. No nos interesa aqui
su dimension politica, sino el fendmeno sociocultural que traslucian en el mundo proletario. Los

dos eventos claves eran las marchas y actos que anualmente realizaba el PC el 1° de mayo



(declarado desde 1899 Dia Internacional de los Trabajadores y feriado nacional a partir de 1925) y
el 7 de noviembre (aniversario de la revolucion bolchevique). Alli los comunistas concentraban
todos sus esfuerzos y, por lo menos durante el periodo analizado, en Buenos Aires se jactaban
de reunir regularmente entre 10.000 y 20.000 simpatizantes en cada una de esas fechas. Esas
actividades tenian un periplo recurrente, en el que se combinaban actos con multiples tribunos
y desfiles entre la Plaza Once, la Plaza de los dos Congresos y los bordes de la Plaza de Mayo
(la Diagonal Sur), acompanados por canticos, bandas musicales y carteles que identificaban

cada una de las columnas.

Hasta el golpe militar de 1930, pudo mantenerse el caracter festivo de estas movilizaciones.
Luego, la represion impidio su realizacion o las inundo de violencia. Tanto la manifestacion del 1°
de Mayo como la del 7 de noviembre, en las que confluian las reivindicaciones proletarias y los
planteamientos y consignas del ideario comunista, eran practicas rituales dotadas de una fuerte
carga simbodlica, en las que se destacaban determinados valores: masividad, disciplina, caracter
proletario y familiar, voluntad por ocupar el espacio publico de la ciudad. Asi, el 1° de mayo de
1032, los infantes comunistas se exhibieron en la conmemoracion del Dia Internacional de los
Trabajadores y un emocionado obrero relataba la experiencia de la jornada: “Vestidos con
guardapolvos y panuelos rojos, llevando sus estandartes, y con las caras radiantes de alegria
salieron de sus respectivos barrios los pioners [..I. Centenares y centenares de obreros se fueron
a sus casas admirados por la fuerte organizacion de la ninez trabajadora’[19] El apego a estas
celebraciones y manifestaciones constituia una vieja tradicion obrera europea. Operaban como
una autopresentacion regular y publica, una exhibicion de autodominio, una invasion del
espacio social burgués y una conquista simbdlica, en las que se procuraba “demostrar el poder

ante todos"[20]

Por otra parte, para los comunistas existia otra iniciativa sociocultural muy valiosa dirigida a
ocupar el tiempo libre de los trabajadores: la actividad deportiva, en especial, el futbol. Por
aquellos anos, el PC impulsé la formacion de decenas de clubes obreros, por supuesto, de tipo
amateur. Esto continuaba una tradicion asociativa que, desde principios del siglo XX, habia
forjado una serie de instituciones deportivas promovidas por sindicatos, sociedades mutuales y
comunidades vecinales. Varios de estos clubes fueron creados por anarquistas y socialistas
(como Argentino Juniors y Chacarita Juniors). Los clubes obreros promovidos por el PC
surgieron a partir de 1923y, para 1926, alcanzaban el medio centenar en el ambito de la Capital

(en los barrios de Barracas, Constitucion, Nueva Pompeya, La Boca, Balvanera, San Cristobal,



Boedo, Almagro, La Paternal, Villa Crespo, Villa Luro, Villa Devoto, Flores, Parque Chacabuco,
Veélez Sarsfield, Liniers y Mataderos) y del Gran Buenos Aires (Avellaneda, Lanus, Quilmes,
Haedo, Ramos Mgjia, Ciudadela y Adrogue). Otra veintena se desparramaba en otras provincias
del pais, especialmente, en las de Santa Fe, Cordoba y Tucuman. Estaban mayoritariamente
dedicados al futboly, ocasionalmente, al atletismo, el basketbally el ajedrez. En muchos casos,
proponian actividades culturales y tenian sus propias bibliotecas. También era frecuente que
organizaran festivales y conferencias sobre las virtudes del deporte obrero en teatros publicos

barriales.

Como tantos otros de esa época, y con rasgos comunes a los socialistas, los clubes comunistas
apenas contaban con recursos materiales y financieros propios, y su vida resulté efimera (no
mas de cinco a siete anos), pero realizaron una labor casi constante y parecieron poder construir
ciertos lazos identitarios. Tenian un promedio de medio centenar de socios, a los que podian
agregarse simpatizantes y ocasionales espectadores. La mayoria alcanzo a conformar varios
teams, pero algunos no superaron la categoria de “clubes-equipos”. Sus canchas nunca
abandonaron su estado de precariedad y se ubicaron en esos terrenos urbanos sin edificar que
los portenos, durante las primeras décadas del siglo XX, reclamaron y usaron como espacios
verdes para la recreacion. Estos campos baldios, en general, se encontraban en barrios alejados
de sus secretarias, como Villa Soldati o Liniers. La distancia entre el lugar de juego y la sede
sugiere que, aunque eran expresion de la vida del vecindario en donde estaban insertas estas
ultimas, estos clubes traspasaban los limites barriales y se constituian esencialmente a partir del
gremio (de hecho, algunas instituciones deportivas eran especificamente de los sindicatos
dirigidos por los comunistas o en los que éstos ejercian una influencia importante) o el grupo de

fabricas a las que pertenecian sus miembros.

Al revisar los nombres de los clubes comunistas, puede observarse su singularidad frente a los
otros de caracter popular surgidos durante las primeras décadas del siglo XX, que
mayoritariamente recurrieron a denominaciones como Argentino (para diferenciarse de las
primeras instituciones inglesas); Unidos o Defensores (que aludia a un agrupamiento y
representacion territorial); Estudiantes, Juniors o Juventud (que realizaba un recorte
generacional); y un conjunto heterogéneo en donde se encuentran algunos nombres ingleses,
otros que surgen del ambiente simbdlico religioso, muchos asociados a las fechas patrias o a
proceres de la historia argentina y una gran cantidad vinculados a los vecindarios o localidades

de origen.[21] Los clubes del PC, en cambio, prefirieron otros apelativos, propios de la liturgia



anticapitalista: un pantedn en el que aparecen lideres marxistas (Rosa Luxemburgo, Sportivo
Lenin) o figuras ajenas a el (como el geografo anarquista Elisee Reclus, el escritor Emilio Zola o
el creador de la imprenta Gutenberg); la iconografia del socialismo y la clase obrera mundial
(Hoz y Martillo, 1° de Mayo, Sol de Mayo, Hijos del Pueblo, La Internacional, La Chispa, La
Antorcha); todas las conjugaciones posibles de “rojo”" (Estrella Roja, Alba Roja, Deportivo Rojo,
Aurora Roja); y una serie de valores universales de redencion (Justicia, Salud y Fuerza, Uniony
Trabajo, Valor y Verdad, Deportivo Luz, Claridad). Aqui hubo un campo comun con el PS, quien,
para denominar a esa veintena de clubes que habia montado por aquella época en sus comites
barriales, tambien recurrio a personajes marxistas o del progresismo laico, y a imagenes
proletarias emblematicas (Marx, Engels, Bebel, Jaurés, Pablo Iglesias, Ingenieros, Del Valle
Iberlucea, Darwin, Ameghino, 1° de Mayo, entre otros). Acompanando una tendencia general,
tampoco hubo clubes comunistas que aludieran a una identidad étnica, nacional o idiomatica,
que en el futbol argentino se hicieron mas comunes luego de 1930. De este modo, los
nuMerosos obreros inmigrantes comunistas se enrolaron en clubes cuyo principio articulador
fue siempre el lugar donde se ubicaba el sitio de trabajo, el sindicato o la vivienda. El horizonte
clasista aparece implicito o explicito en todos ellos; asi, hasta los que usaron el termino

Juventud, lo acompanaron del adjetivo obrera.
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www.gabysubs.blogspot.com (http://www.gabysubs.blogspot.com/)Desde julio de 1924, estos

clubes se agruparon, o sumaron luego, en una institucion madre: la Federacion Deportiva
Obrera (FDO), que se comportaba como Seccidon Argentina de la Internacional Roja del Deporte

y la Gimnasia, y tenia sus sedes en locales del PC. A los pocos meses de crearse en Capital-
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GBA, también se fundo la FDO Provincial de Cordoba y, mas adelante, las de Santa Fey
Tucuman. La FDO buscaba convertirse en una entidad “.. que permita la practica libre del
deporte a la juventud obrera, que oprimida en los talleres es explotada por el capitalismo en
todos los 6rdenes de la actividad humana, inclusive en el deportivo. Organismo encargado, por
otra parte, de apartar a las masas juveniles del deporte burgués, demostrandole que debe
luchar por su emancipacion desde todos los lugares: partido politico, sindicato, organizaciones
deportivas, culturales, cooperativas”[22] EL PS también fue partidario del “deporte obrero”y
constituyo, en 1926, una entidad similar a la FDO. Se trato de la Confederacion Socialista
Deportiva (CSD) -originariamente pensada bajo el nombre de Federacion Obrero-deportiva de
la Capital-, que existio hasta 1930, cuyo inspirador fue el concejal Manuel T. Lopez.[23] En la
optica del PC, aquella confederacion solo habia surgido para rivalizar con la FDO y operaba
como mero apéendice del partido de Justo y Repetto. Los comunistas cuestionaban a la CSD en
algo mas esencial: “No tiene un caracter de clase. Se fundod con el proposito de practicar un
‘deporte sano, elevado, libre de normas perniciosas y de la accion de camarillas’ En fin, es una

institucion deportiva como cualquier otra"[24]

En comparacion a su simil socialista, la FDO mostro un desarrollo mas vasto. Organizaba un
campeonato de futbol de cinco divisiones, en el que intervenian los equipos nombrados. Tenia
su propio reglamento de disciplina, que fijaba las reglas del juego y definia la organizacion
interna de los clubes y su relacion con la Federacion [25] También poseia una agrupacion de
referees (encargada del seguimiento de las pautas de comportamiento) y un boletin en donde
se resumian sus actividades; peridodicamente, realizaba congresos nacionales. La Internacional
tuvo desde mayo de 1925 una seccidon deportiva diaria en sus paginas; alli se informaba acerca
de los eventos realizados por cada club, se presentaba el fixture de encuentros, se comentaban
los matchsy se ofrecia la tabla de posiciones de los campeonatos. La mayoria de los clubesy la
propia federacion estaban controlados por el PC, y funcionaban al lado o en los comités
barriales del partido. Pero habia algunos independientes, que tenian una tradicion propia; ése
era el caso, por ejemplo, del Club Juventud Obrera de Villa Castellino, fundado en 1914 por un

grupo de operarios de la vidrieria Papini.

La FDO poseia un discurso especifico: reivindicaba un deporte rojo y proletario, y lo contraponia
a la mercantilizacion y a la corrupcion que habria sufrido bajo el régimen capitalista, en donde el
amateurismo perdia espacios frente al avance de la practica profesional, en la que los jugadores

encontraban un medio para obtener réditos econdmicos. EL PC se enfrentaba a esta



perspectiva, levantando la consigna de “iContra los clubes empresas! iPor el deporte populary
obrero!"[26] Claro que esta defensa del amateurismo tenia razones bien diferentes de la que
sostenian los sectores aristocratizantes. Estos, en la visién del PC, querian salvaguardar el
caracter aficionado de la actividad para mantenerla bajo el dominio de los ricos, los unicos que

podrian disponer libremente del tiempo de ocio necesario para desarrollarla.

Es evidente que estas esperanzas comunistas fracasaron completamente, pues las tendencias
a la profesionalizacion del futbol avanzaron inexorablemente. En verdad, estas ultimas habian
tenido un origen democratizante: si se rentaba a los jugadores, se lograria que los pobres se
pudieran dedicar por entero a la practica futbolistica y asi igualar sus oportunidades con los
ricos. Pero esta concepcion abrid paso a los mecanismos de mercado. Junto a ello, al poco
tiempo, las instituciones del futbol acabaron por entronizar a ciertas élites que pudieron obtener
buenos ingresos lucrativos y construir estrechas vinculaciones con el poder politico y
econdmico. Este proceso finalizd con la creacion, en 1934, de la Asociacion del Futbol Argentino
(AFA), imponiéndose definitivamente la profesionalizacion y masificacion del futbol, cuyas
evidencias eran el aumento de espectadores en las canchas y el crecimiento de los “Cinco
grandes” equipos (River Plate, Boca Juniors, San Lorenzo, Independiente y Racing Club), que

contaban para 1930 con mas de 50.000 socios.[27]

Lo cierto es que esta orientacion profesionalista fue impugnada por el PC ya desde los anos
veinte. Sobre todo, el partido cuestionaba la aparicion de los “clubes empresas”’, en donde los
dirigentes comenzaban a vivir a expensas del deporte, lucrando con el bolsillo de los
aficionados, al tiempo que azuzaban el odio entre trabajadores: “El deporte en las ligas
burguesas es, en primer término, un negocio [..]. En segundo lugar, tiende a desarrollar los
sentimientos nacionalistas patrioteros del pueblo [..]. Ademas, el deporte burgués es
esencialmente individualista; no tiende a formar una raza fuerte, sino a formar hombres que
sobresalgan de los demas. Un Dempsey, un Firpo, son los ideales del deporte burgués, aunque
en las fabricas de embutidos de Chicago o en los yerbales de Misiones, o en el feudo de
Vasena, el proletariado cansado y dolorido, muera de anemia. Crea idolos”. En este sentido, el
deporte rojo era visto como la contracara, por ser “.. esencialmente internacionalista, puesto que
desarrolla los sentimientos de confraternidad proletaria entre todos los explotados del mundo y

declara que unicamente después de haberse hecho la revolucion social, el deporte sera



universalizado. Es profundamente colectivista, porque poco le interesa que sobresalga nadie,
tener muchos campeones, sino fortalecer al conjunto del proletariado. Crea vinculos de

camaraderia entre todos los jugadores y no ofrece espectaculos repudiables”[28]

Los clubes comunistas tuvieron vinculaciones con otros clubes portenos con impronta
proletaria, aunque mayor tradicion, como el Club Atlético Barracas Centraly el Club Atlético
Colegiales. Cuando debid organizar algun match importante, la FDO utilizo las instalaciones del
Club Atletico Atlanta, ubicado en Villa Crespo. Esto ocurrio, por ejemplo, en octubre de 1925,
cuando se disputo un partido internacional de revancha entre la FDO y la Federacion Roja del
Deporte del Uruguay. La ceremonia que rodeo a ese encuentro, al que asistieron unos dos mil
espectadores, ofrece una imagen cargada de mensajes culturales y procedimientos rituales: en
los descansos reglamentarios, una banda de musica ejecutaba himnos obreros y coros de
trabajadores yugoslavos animaban la “jornada proletaria’, mientras los dos equipos rioplatenses
intercambiaban como obsequio una estrella de cristal biselado que llevaba grabado la hoz y el
martillo.[29] Solidaridad proletaria, espiritu internacionalista y codigos clasistas aparecian
sostenidos como principios cuya ratificacion importaba tanto como el evento deportivo. En lo
que hacia especificamente a estos “matchs obreros’, los comunistas siempre destacaban su
caracter fraternal y festivo, en oposicion a los que se hacian en las ligas “burguesas”’, cada vez
mas desnaturalizados por la rivalidad/enemistad. Para el PC, el unico ambito en donde existia el

verdadero juego limpio, sostenido en normativas éticas, era el de la FDO.

Desde fines de los anos veinte, los comunistas experimentaron grandes dificultades en esta
experiencia deportiva obrera. La actividad se resintié debido a la propia crisis interna que afecto
al PC hacia diciembre de 1927, cuando tuvo lugar la ruptura del grupo encabezado por la
principal figura del partido, José F. Penelon. La division se reprodujo en el propio seno de los
clubes y de la FDO de la Capital. Durante 1928 varios de aquellos se disolvieron o se alinearon
con los penelonistas. Desde entonces, las FDO del interior del pais siguieron en manos del PC,
pero, en la mas fuerte, la de Buenos Aires, los clubes comunistas quedaron en minoriay en
incobmoda convivencia, como “fraccion roja”[30] Lo que siguid fue peor: como tantas otras
instituciones socioculturales y 6rganos de prensa asociados al PC, la FDO fue formalmente
disuelta por el gobierno de facto a fines de 1930, mientras que en varias de las sedes de sus
clubes se sufrieron allanamientos y detenciones policiales.[31] Hacia marzo de 1932, al recuperar
margenes de legalidad, los comunistas pudieron volver a poner en marcha la FDO. Se

reorganizaron y fundaron nuevos clubes, que durante algunos meses tuvieron un intenso



despliegue social, cultural y politico. Hasta agosto de 1932, pudieron mantenerse estas
iniciativas, pero, en los meses siguientes, languidecieron en medio de la persecucion policial,

las torturas y las deportaciones que volvieron a afectar a la militancia comunista.

Si la actividad de los clubes deportivos comunistas se orientaba especificamente a la juventud
obrera masculina, las entidades infantiles del partido pretendian encarar la socializacion cultural
de los ninos. EL PC le dedico gran atencidn al tema de la minoridad, como parte de sus
preocupaciones por el proceso de transmision intergeneracional del proyecto comunista. Lo
hizo con un contenido mas militante y distante de la mirada médico-higienista y positivista que
tuvieron los socialistas, en un ambito que, por lo demas, siempre definido como “infancia
proletaria”. Desde los primeros anos veinte, se conformaron las Agrupaciones Infantiles
Comunistas, que procuraban reunir a los hijos de obreros con fines educativos, culturales 'y
propagandisticos, y que, al mismo tiempo, buscaban impactar sobre sus progenitores. Desde
1927 actuaba la Comision Central de Grupos Infantiles, que reunia a las distintas agrupaciones
de ninos. Sus nombres, nuevamente, remiten al pantedn y a las efemérides de la tradicion
marxista: en la Capital, la mas antigua y dinamica era la Carlos Liebknecht (que editaba un
periodico mensual, iSiempre listos)); tambien actuaban otras, como Nicolas Lenin, Rosa
Luxemburgo y Alba Roja; en Avellaneda, estaba la 7 de Noviembre. Como continuacion de estas
experiencias, en los anos treinta, el PC formo la Federacion Infantil de Pioners. Se presentaba
como enemiga de las “organizaciones burguesas infantiles’, en especial, de la que aparecia

como la mas activa, la de los Boys Scouts, tachada de reaccionaria y militarista.

Para promover la accion de estos grupos infantiles proletarios del PC, existia un érgano de
prensa especifico. Companerito. Tuvo dos etapas: la primera, en la que el PC declard una tirada
de unos 25.000 ejemplares, se extendio entre mayo de 1923 y el golpe militar de 1930, y se edito
como “Periddico mensual para los ninos”; desde julio de 1932, reaparecidé como “Periodico de los
ninos explotados. Editado por la Federacion Infantil de Pioners”. La publicacion se adjudicaba la
mision de construir, en los menores proletarios, valores opuestos a los impartidos por el Estado,
el sistema educativo, la Iglesia y algunos medios de comunicacion. Desde sus primeros
numeros, los objetivos quedaron expuestos: “Para luchar contra la explotacion de los ninos en
las fabricas, contra las mentiras de las escuelas, contra el patriotismo que en ellas se inculca,
contra el pulpo religioso”. En un formato pequeno y con un diseno agil -textos cortos y muchas
ilustraciones-, Companerito recorria un espectro tematico que iba desde la reivindicacion

inmediata de ciertos derechos hasta el discurso mas utépico de transformacion social. En el



segundo sentido, se encuentra una saturacion de textos e ilustraciones que proyectan
imagenes de la sociedad futura, en clave de mistica doctrinaria: en un numero, un dibujo
muestra a chicos de distintos lugares del mundo, entrelazados, haciendo una ronda alrededor
de una bandera roja, con una frase que reza “Pronto llegara el dia en que los ninos de todos los
pueblos de la tierra podran estrechar sus manos en torno de la unica bandera de fraternidad”;
en otro, tras la consigna “Ninos proletarios contemplando ansiosos la salida del nuevo sol, la
Sociedad Comunista’, se observa a una madre abrazada a sus hijos, que asisten alborozados al
amanecer resplandeciente de una hoz y un martillo.[32] Companierito se posicionaba como rival
de las revistas infantiles “burguesas’, como Billiken (impulsada por la Editorial Atlantida, de
Constancio C. Vigil, con cierta orientacion conservadoray catolica), a la que llamaba a boicotear,
tanto por su contenido como por sus manejos empresarios.[33] EL 6rgano infantil del PC
denunciaba los prejuicios que impedirian la adquisicion de una “autentica” conciencia proletaria:
‘La burguesia trata con sus revistas y perioddicos, como el Billiken, el Purrete, etc.,, embaucar a la
ninez trabajadora por medio de sus mentiras, como la patria, la religion, las novelas fantasticas,
pero no le habla del hambre y la miseria que sufrimos y como acabar con esto"[34] Comparierito
también incorporaba motivos profanos: reproducia cuentos y poemas infantiles, cartas enviadas
por escolares, juegos de ingenio, ejercicios para repasar la tabla de multiplicar, dibujos y chistes.
En cada material, se filtraba un lenguaje o sentido comun de clase y una pedagogia proselitista

en clave obrerista.

Las experiencias ilustradas

Uno de los instrumentos privilegiados para el desarrollo de las experiencias de formacion
cultural comunista fue la Biblioteca Obrera, que casi siempre ostentaba también el titulo de
Centro de Cultura o Asociacion Cultural. En las décadas de los veinte y los treinta, aun se
mantenia esa larga tradicion existente en el pais, particularmente en Buenos Aires, con respecto
a este tipo de instituciones.[35] Desde las ultimas décadas del siglo XIXy, por lo menos, hasta la
aparicion del peronismo, una de las primeras tareas que encaraba todo nuevo sindicato o
federacion gremial era constituir su propia biblioteca. Los anarquistas, los sindicalistasy,
especialmente, los socialistas conformaron centenares de ellas en sus locales y centros. Para
ilustrar con algunas cifras la permanencia de este fendmeno, senalemos que, hacia marzo de
1932, existian unas 400 Bibliotecas Obreras creadas por el PS, con un promedio de 3.000 a

6.000 volumenes cada una, repartidas por casi todas las provincias y territorios nacionales (entre



ellas, 56 en Capital Federaly 180 en la provincia de Buenos Aires); el Vigesimo segundo
Congreso Ordinario del PS, de mayo de 1934, calculaba que esa cifra se habia elevado a 772

(ademas de 19 centros culturales).[36]

El emprendimiento comunista que ahora exhibiremos fue mas acotado, pero no resultd
insignificante. En Capital-GBA, hemos podido reconstruir la existencia de casi una treintena de
estas instituciones impulsadas por los comunistas en los barrios de Barracas, Nueva Pompeya,
La Boca, Balvanera, Boedo, Almagro, La Paternal, Villa Crespo, Villa Luro, Villa Devoto y Flores,
asi como en algunas localidades de Avellaneda, Lanus, Quilmes, Haedo, Ramos Mejia,
Ciudadela y Adrogué. A ellas hay que sumar las implantadas en otras regiones del pais,

especialmente en La Plata-Berisso y Zarate, y las provincias de Cordoba, Santa Fe y Tucuman.

Las bibliotecas obreras comunistas estaban sostenidas por los miembros y allegados al partido,
y postulaban una total autonomia frente al “estado burgués”. Precisamente, encontraban alli el
elemento de distincion con las llamadas “bibliotecas populares’, lo que puede advertirse en las
palabras con las que un dirigente sindical cordobes del partido saludaba la inauguracion de una
de estas instituciones: “.. habld sobre el tema ‘Labor de las bibliotecas obreras’, explico el
significado de las mismas, senalando la diferencia que hay con las bibliotecas que se dicen
‘populares’, que no son otra cosa que bibliotecas subvencionadas por la burguesia’[37] Sin
embargo, el PC tambien apoyod algunas bibliotecas populares ubicadas en barriadas obreras,
parcialmente financiadas con fondos publicos. Un gjemplo en este sentido fue la Biblioteca

Veladas de Estudio después del Trabajo, ubicada en Avellaneda (Galicia 667).[38]

En la ciudad de Buenos Aires y el conurbano bonaerense, los nombres de las bibliotecas y
centros de cultura comunistas remiten, por un lado, a un conjunto heterogeneo de proceres
(militantes, pensadores, cientificos y escritores) provenientes de las tradiciones marxista o
‘progresista”; tal el caso de los existentes, entre otros, bajos los hombres de Carlos Marx,
Federico Engels, Rosa Luxemburgo, Kart Liebknecht, Julio Antonio Mella, Voltaire, Emilio Zola,
Maximo Gorki, Leodn Tolstoi y Anatole France; por el otro, se recurrid a una serie de valores 'y
simbolos ligados a esas tradiciones, en los que se observan improntas iluministas y romanticas,
como se advierte en las bibliotecas llamadas Renovacion, Antorcha de la Verdad, Trabajo, Sol de
la Humanidad, Germinal, Dia a dia mas luz, Amigos del Comunismo, La Comuna. El recurso a
figuras argentinas solo alcanzoé a dos casos: el paleontélogo y naturalista Florentino Ameghino y

el intelectual romantico Esteban Echeverria.



Algunas de estas bibliotecas tenian cierta historia y envergadura. Era el caso de la Esteban
Echeverria, que actuaba en el barrio porteno de Flores desde la primera década del siglo (aun
en el seno del PS), y, hacia fines de 1926, contaba con casi tres mil libros; o el de la que llevaba
el nombre de Engels (inicialmente ubicada en Avellaneda y luego mudada a Barracas), con mas
de dos mil volumenes de caracter social, literario e infantil hacia mediados de 1927. Cada
biblioteca tenia su correspondiente Comision Administrativa, en la que, generalmente, actuaban
un secretario general, un secretario de actas, un tesorero, cuatro vocales, dos revisores de
cuentas y seis bibliotecarios. Los informes internos del PC destacaban la importancia que
revistaban estas entidades y recordaban el modo en que debian ser financiadas: “Sera especial
cuidado de los Comité de Barrio el de ponerlas en funcionamiento regular, permitiendo asi que
se acerguen a nuestra organizacion una cantidad apreciable de obreros. No olvidar que dichas
bibliotecas no tienen que ser una carga para el partido, sino que deben ser sostenidas
econdmicamente por los lectores que a ellas concurran”[39] Algunos de estos centros tenian su
propio periodico, en los que comentaban las obras que iban ingresando al catalogo y las
actividades realizadas por la institucion; ocasionalmente, fijaban posiciones sobre problemas del

barrio, como la inseguridad, los servicios publicos, entre otros.

La literatura que circulaba en las bibliotecas comunistas procedia, en buena medida, de La
Internacional, la editorial del PC, cuyo catalogo se reproducia diariamente en el drgano oficial
del partido. Hasta fines de los anos veinte, esta editorial funcionaba en Independencia 4168/70,
local central que operaba como libreria y sede de La Impresora, donde se confeccionaban los
materiales partidarios. Solo una parte de catalogo era impreso por L/ la mayoria eran libros que
el sello solo se dedicaba a comercializar. Ya desde 1925, en el listado se ofrecian mas de un
centenar de obras, cifra que se duplico vy triplicd en los anos siguientes. La mayoria de los titulos
se inscribia en una literatura socialista y anticapitalista: obras de Marx, Engels, Lenin, Rosa
Luxemburgo, Paul Lafargue, Clara Zetkin, Radek, Bujarin, Kollontay, Lunacharsky, Stalin y Trotsky
(por razones obvias, solo hasta mediados de 1928), entremezcladas con algunas de los
anarquistas Kropotkin y Eliseo Reclus. En segundo lugar, una seleccion de obras de la “cultura
universal’, especialmente aquellas pertenecientes a la narrativa decimondnica, que
evidenciaban un contenido social, humanista, romantico o naturalista moralizante (buena parte
de la obra de Victor Hugo, Zola, Gorki, Tolstoi, Dostoievski e lIbsen). También, varios textos de
escritores contemporaneos en los que se filtraba un espiritu antiburgués, antimilitarista o
solidario con la Revolucion Rusa: los integrantes del grupo francés Claridad Romain Rolland y

Henri Barbusse, el norteamericano Upton B. Sinclair, el francés Anatole France y otros. No



faltaban obras clasicas de representantes de la ilustracion (Rousseau, Voltaire y Diderot). Entre
los nombres locales, se destacaban Echeverria, Ingenieros, algunos intelectuales de la
Asociacion Amigos de Rusia y los escritores libertarios Alberto Ghiraldo y Julio R. Barcos. Este

bricolage de autores y titulos estaba presente en todas las instituciones culturales obreras

desde su momento formativo.

www.banderaroja.blogspot.com (http:/www.banderaroja.blogspot.com/)Sin embargo, cuando

el PC se embarco en la estrategia del tercer periodo, especialmente a partir de los anos treinta,
la vision sobre muchos de estas figuras se altero, y comenzaron a ser tachadas de variantes de
la cultura y el pensamiento burgueses. Desde entonces, toda la tradicidon de mayo y la historia
nacional liberal fueron juzgadas reaccionarias, proimperialistas y antipopulares, extranas a
cualquier proyecto de “revolucion democratica”[40] Asi, y como parte de cierta dinamica
antiintelectual de la que el estalinismo haria gala en todo el mundo, muchos de los autores
mencionados desaparecieron de los estantes de las bibliotecas comunistas, que acabaron
privilegiando aquellas obras que encajaban mejor en la ideologia “marxista-leninista’ o que
reproducian las resoluciones de los organismos partidarios y de la IC. Precisamente, desde 1929
el PC impulso, junto al SSA de la IC, una nueva editorial, llamada Sudam (acompanada de
algunas otras de efimera existencia), que constituyo una expresion clara del cambio. Con la
adopcion del frente popular en 1935, otras casas editoras y publicaciones suplantaran, a su vez,
este catalogo. El nuevo dara cuenta de un viraje radical respecto de las anteriores concepciones
historiograficas y politicas, porque contendra una recuperacion de la tradicion intelectual liberal
iniciada con la Revolucion de Mayo y continuada por la generacion del 37 (reivindicara

abiertamente los nombres de Moreno, Alberdi y Sarmiento).[41]
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El momento de mayor desarrollo y apertura de las bibliotecas comunistas transcurrié durante la
mayor parte de los anos veinte. En aquella época, y como también era frecuente en las que
animaron las otras tendencias de izquierda, estas instituciones, ademas de las tareas
formalmente asignadas (la promocion de la lectura y el almacenamiento de libros), realizaron
multiples experiencias de instruccion y sociabilidad cultural: cursos, lecturas comentadas,
conferencias, obras de teatro, concursos de poesia, veladas literarias y musicales, entre otras,
siempre con el objetivo de que los obreros se ilustrasen en los valores anticapitalistas. Es decir,
fueron, al mismo tiempo, ambitos de erudicion y de entretenimiento. Veamos algunos ejemplos
para la primera de estas funciones. Uno de los centros, hacia mediados de 1926, prometia para
todos los lunes el gjercicio de “... lecturas comentadas, empezando por el ‘Libro de la
Revolucion' de Upton Sinclair; y todos los jueves a la misma hora, habra clases de cantos
revolucionarios a cargo del companero M. Sciancolepore. Ningun obrero simpatizante con los
principios de la Internacional Comunista y que viva en la Boca debe estar ausente los lunes 'y
jueves de estos actos educativos”[42] En varias de estas bibliotecas, se impartian clases
gratuitas nocturnas de las asignaturas escolares. En ocasiones, desde esos centros se
promovian visitas guiadas a ambitos especificos de la cultura, por ejemplo, al Museo Nacional
de Bellas Artes, para estudiar las obras pictoricas y escuchar luego las reflexiones de algun
conferencista del partido o vinculado a éste. Las conferencias abordaban tematicas no muy
variadas y se privilegiaban las que senalaban la existencia de una cultura de los trabajadores, lo
que queda evidenciado por sus recurrentes titulos: “Mision de las bibliotecas y cultura obrera” o

“La revolucion proletaria y la cultura’.

Detras de la actividad de estas instituciones, se percibe un eco, pero atemperado y mucho mas
aggiornado, de aquel proposito que definian a los centros del PS: comportarse como faros para
la “elevacion culturaly moral’ de la clase obrera. Ciertamente, en estas bibliotecas comunistas
se advierte el intento por irradiar una cultura erudita basada en modelos letrados clasicos, pero,
al mismo tiempo, en ellas se encuentra una creciente tendencia (mayor aun que la que aparecia
en el caso socialista) a realizar concesiones o adaptaciones con respecto a sus fines originarios
de ilustracion popular, evidenciada en actividades sociales mas profanas. Senalemos algunos
ejemplos. La Biblioteca Esteban Echeverria de Flores organizaba festivales artisticos y
cinematograficos, y conferencias sobre asuntos politicos hacionales e internacionales, en el
Teatro Boedo, en el Cine Ideal Palace y en el Cine Imperio (ubicados a pocas cuadras),
alternados con algun té danzante familiar amenizado por orquestas.[43] Otro tanto hacia, en Villa

Crespo, la Biblioteca Germinal (en el Teatro Gral. Mitre) y, en La Paternal, la Biblioteca Antorcha



de la Verdad (en el Cine Oeste). La Biblioteca Emilio Zola, de Avellaneda, montaba funciones en
el Salon Cosmopolita, de Villa Alsina. La Biblioteca Obrera Renovacion, de Haedo, organizaba
comedias, lecturas de poesia, numeros de canto y guitarra, y bailes familiares en el Teatro
Rivadavia de esa zona. Varias de estas entidades también preparaban salidas campestres
familiares: los picnics en el balneario de Punta Chica o en algun recreo de la Isla Maciel, y las

excursiones en vapor al Delta del Parana, parecian ser las preferidas.

¢Cual era la especificidad comunista en cuanto a las bibliotecas obreras? Sus propuestas
eruditas debian subordinarse al objetivo de la lucha de clases, es decir, debian ser un
instrumento para la consolidacion de una conciencia proletaria revolucionaria. Este argumento

aparece desplegado por un dirigente partidario, M. Punyet Alberti:

‘Es comun caer en el error de pensar que una biblioteca mantenida por trabajadores debe
preocuparse ante todo de los grandes problemas de la ciencia y de las creaciones de la
literatura [..] tal criterio no responde a la verdadera funcion de las bibliotecas obreras [..]. Si las
bibliotecas organizadas y mantenidas por obreros alimentan la ilusion de que con una labor
cultural pura se contribuye con mayor eficacia que con la accion a la emancipacion del
proletariado, repetimos que errarian el camino [..]. Se trata de adquirir mediante estas
bibliotecas, la cultura indispensable para mantener una lucha tenaz contra la minoria que se ha

aduenado del mundo”[44]

En la historia de estas bibliotecas y centros, debe establecerse un corte en 1930. A partir del
golpe militar ocurrido ese ano, la persecucion policial que sufrié el PC obligo al cierre forzado, al
menos en su caracter publico, de la casi totalidad de estas entidades, que funcionaban, en
general, dentro o al lado de los locales del partido o de los sindicatos hegemonizados por éste.
Desde principios de 1932 y hasta mediados de ese ano, cuando el PC pudo salir del estado de
clandestinidad casi absoluta y varios de sus locales e instituciones recuperaron caracter
publico, emergio una nueva camada de bibliotecas y centros culturales comunistas. Una de las
mas activas fue la Asociacion Cultural Anatole France, que disponia de un saldn de actos en
Belgrano 1732y solia realizar diversas conferencias y veladas artisticas. La Biblioteca Obrera
Gutenberg (Gorriti 4912), dentro de sus multiples tareas, organizé cursos de economia e
iniciacion marxista.[45] Otras bibliotecas, que ya existian antes, como Renovacion, realizaron una
intensa labor en este periodo, por ejemplo, festivales cinematograficos. La represion que volvio

a golpear al PC desde fines de 1932 deshizo la accion de muchas de estas instituciones.



Examinemos ahora la estrategia comunista vinculada a la instruccién formal y sistematica en el
mundo del trabajo. En este terreno, el PC navegd entre dos aguas. Por un lado, busco
desarrollar instituciones educativas propias, independientes del Estado: las “escuelas obreras”.
Se retomaba aqui la vasta experiencia que el PS habia desarrollado desde fines del siglo XIX
con la creacidon de decenas de “escuelas libres'[46] Pero es evidente que, para los anos veinte 'y
los treinta, estos esfuerzos comunistas resultaban vanos frente al peso, prestigio y recursos con
que contaba el sistema de educacion publica. De modo que aquel intento “autonomista” se vio
acompanado por propuestas de cambio radical del sistema, para hacerlo mas propicio, utily
accesible a los hijos de los trabajadores. Los esfuerzos por formar centros de ensenanza
‘proletarios” aparecen reflejados en la propaganda cotidiana del PC. Decia el PC en 1925; “iPor la
creacion de escuelas obreras! iPor nuestros ninos, que son carne de explotacion en las escuelas
del Estado y del Clero"[47] El éxito, sin embargo, se logro limitadamente, pues solo pudieron
constituirse escuelas en una comunidad étnico-linguistica en la que el PC actuaba con especial
fuerza: la judia. Eso no significd que hasta mediados de los anos treinta el PC no siguiese
atacando la pedagogia pro capitalista impuesta desde las escuelas, que se basaba, en la vision
del PC, en el puro engano. “iAbajo la educacion burguesa! iAbajo los mentirosos barbaros!”, eran
algunas de las frecuentes consignas de orden de la revista Comparierito, las que podian
sugerirse en sus tiras comicas, como la que mostraba a un maestro preguntando a un alumno la
causa de su llegada tarde a clase y a éste ultimo contestandole: "“Porque me quedé
escuchando una conferencia de la Federacion Infantil de Pioners, que es mucho mas

interesante que oir sus macanas"[48]

Al mismo tiempo, el PC propugnaba transformaciones en la educacion estatal.[49] Los
socialistas defendian la pedagogia sarmientina, la escuela publica como espacio de
socializacion infantil para todas las clases sociales y la escolarizacion de la ninez obrera. La
posicion de los comunistas, en cambio, hizo hincapié en el combate a la ensenanza “burguesa,
patridtica o religiosa” dentro de la educacion publica. En los programas del partido, ademas, se
exigia que el Estado garantizase el acceso al estudio a todos los hijos de obreros (con entrega
gratuita de utiles, merienda y vestimenta), el derecho de alumnos y maestros a expresar sus
opiniones y que se democratizaran los Consejos de Educacion (propiciaba su eleccion por parte

de alumnos, maestros y padres).[50]



Por otra parte, el PC tuvo una posicion heterogénea frente al llamado Movimiento de la Escuela
Nueva, en apogeo durante las tres primeras décadas del siglo XX, caracterizado por ideas
democratizadoras y progresistas, afines a una discusion del estatus del nino, de la relacion entre
autoridad docente y libertad infantil, y de las modalidades y didacticas de los procesos de
ensenanza-aprendizaje. Por un lado, desde la provincia de Mendoza (escenario de una
particular mezcla de gremialismo docente combativo, feminismo y pedagogia nueva), se
destaco la experiencia de la gran maestra y pedagoga Florencia Fossatti (1888-1978). Con una
formacion en la Universidad de La Plata, Fossatti se desempenaba como inspectora de
Bibliotecas Populares y de Escuelas. Luego, fue una de las lideres de la huelga de 1919, en la
que se conquisto el primer escalafon docente. Desde la Union Gremial del Magisterio y la
Asociacion de Maestros de Mendoza, se enfrentd duramente a la Federacion de Maestros
Catdlicos. En 1921 fue destituida de su cargo docente, por discriminacion ideoldgica, junto a
Angélica Mendoza, la destacada integrante del PC que emigro con la fraccion de los chispistas
en 1925. Como presidenta del grupo Maestros Unidos, Fossatti participo del Movimiento de la
Escuela Nueva, que enfrentaba a los sectores conservadores e impugnaba la formacion dada
en las Escuelas Normales. En ese contexto, organizé el Centro de Estudios Nueva Era, que
elabord una serie de publicaciones y cred dos escuelas experimentales, en donde se promovio
el autogobierno infantil, dentro y fuera de las aulas, a través de centros de alumnos, y de
tribunales y cooperativas de los ninos. La experiencia fue arrasada por la represion
conservadora y Fossatti, entre 1936 y 1958, estuvo expulsada del magisterio publico. Si bien su
vinculacion con el PC era muy anterior, en 1938 la pedagoga se afilio al partido y militd en él

hasta su muerte.

Anibal Norberto Ponce, un intelectual indisolublemente ligado al PC, se colocd en una vision
muy distinta: critico la experiencia de la Escuela Nueva y los principios de autonomia del
discurso pedagogico experimental. En 1934 dictd unas lecciones en el Colegio Libre de Estudios
Superiores, luego editadas bajo el titulo de Educacion y lucha de clases. Se presentaban como
un intento, desde el “materialismo dialéctico’, de reconstruccion del condicionamiento que el
medio social imponia a las formas de la instruccion y la adquisicion de conocimientos. A tono
con el espiritu del tercer periodo, alli, la historia de la educacion era auscultada en funcion del
choque de intereses de la burguesia y el proletariado. Por ello, el movimiento escolanovista de
renovacion pedagogica era reputado como una iniciativa reformista y pequenoburguesa, que
ignoraba la educacion de las masas e incomprendia la verdadera realidad educativa. Todavia

mas, se lo definia como un esfuerzo vano por ubicarse “entre el fascismo de la burguesiay el



socialismo del proletariado’, que quedaba superado por la alternativa que ofrecia el sistema
soviético de instruccion, en donde si se construia un “nuevo tipo de nino". En este sentido, Ponce
se mostraba enemigo acérrimo de la “neutralidad escolar”: “La llamada “neutralidad escolar”
so6lo tiene por objeto substraer al nino de la verdadera realidad social: la realidad de las luchas
de clase y de la explotacion capitalista; capciosa “neutralidad escolar” que durante mucho
tiempo sirvié a la burguesia para disimular mejor sus fundamentos y defender asi sus intereses”.

[51]

El aporte de los artistas y escritores del PC

¢Cual fue el lugar de los intelectuales, escritores y artistas en esta recreacion comunista de una
cultura obrera durante los anos veinte y hasta mediados de los treinta? Aqui el balance se
vuelve complejo. Por una parte, experimentaban una atraccion hacia el PC debido a una serie
de factores: la permanencia del ideal del comunismo y de la causa de la Revolucion sovietica; la
creencia en una caida inminente del capitalismo tras la crisis de 1929; la creciente conflictividad
social que se vivio a partir de este fendmeno; los vinculos organicos con la clase trabajadora
que demostraba poseer el partido; el compromiso de lucha que exhibian sus militantes; la

busqueda de una nueva cultura. Como sostiene Oscar Teran,

“.. los comunistas ganaron una evidente influencia en el movimiento obrero. Esta mayor
insercidn debia sin duda resultar atractiva para algunos intelectuales progresistas, maxime
cuando esa situacion se iluminaba con el contraste entre la crisis capitalista mundial por un lado
y lo que se percibia como los éxitos de la construccion del socialismo en la Unidn Soviética por

el otro”[52]

Elimpacto de la Revolucion rusa en el medio intelectual y cultural argentino dibujo una ola de
simpatia que fue mas alla del espacio del PC y construyd un momento de identidad especifico
para una camada de hombres y mujeres: “El encuentro de estos jovenes intelectuales con la
Rusia de los soviets es su punto de diferenciacion respecto del resto del campo cultural; el
impacto ideologico-politico de la revolucion se convierte en un leit-motiv de discursos y
practicas artisticas, genera compromisos y articula nucleos intelectuales la mayor parte de las

veces apartidarios”[53]



Leonidas Barletta

www.esacademic.com (http:/www.esacademic.com/)Sin embargo, la incorporacion de

intelectuales y artistas al PC o, en algunos casos, que siguieran, al menos, siendo sus
‘companeros de ruta’, se veia dificultada por el acérrimo obrerismo que caracterizaba la
organizacion. En general, eran definidos bajo el peyorativo término de pequenoburgueses,
propensos a todo tipo de desviaciones. También influia la existencia de una direccién partidaria
todavia debil, cambiante e inexperta, que se mostraba hostil a la independencia de criterio de la
que hacian gala algunos de aquellos individuos. A esto se sumo el fuerte sectarismo que definié
al tercer periodo en todo el comunismo internacional, que, en el plano artistico y cultural,
coincidié con una creciente desconfianza hacia las experimentaciones de las vanguardias
estéticas y cientificas, y con una progresiva instauracion de los principios soviéticos del

‘realismo socialista”

Aqui, dejaremos de lado las referencias a los intelectuales y académicos del PC, en buena
medida, durante estos anos, casi limitados a las jovenes figuras de Anibal N. Ponce y Héctor P.
Agosti, quienes fueron desarrollando desde los anos treinta una produccion vasta en cuestiones
de psicologia, filosofia, sociologia, historia, critica literaria y estudios culturales, a los cuales
pueden sumarse la presencia del punado de estudiantes universitarios reunidos entre 1931-1935
en la agrupacion Insurrexit. Nos concentraremos, en cambio, en la labor de los escritores y
artistas comunistas en el campo cultural, sobre todo, en el que pretendia articularse con el

mundo de los trabajadores.

Desde los anos veinte, el PC tuvo influencia entre los escritores y ensayistas de la nueva
generacion, muchos de los cuales abrazaron la utopia revolucionaria. Varios novelistas, poetas,
cuentistas y dramaturgos del Grupo Boedo, que retrataron al hombre de abajo, plantearon el
compromiso social como forma de expresion y a crearon una literatura de denuncia, adhirieron

al partido o fueron sus “‘companeros de ruta’, al menos durante un tiempo. La mayoria tenia
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origen humilde, surgido en el suburbio, el conventillo y la familia de inmigrantes. Habian
animado la revista Los pensadores, administrada por Antonio Zamora, y luego dieron vida a
Claridad (la gran publicacion pluralista de las izquierdas durante los anos treinta y los cuarenta)
y a la coleccion de libros Los nuevos. Debe destacarse aqui a Lednidas Barletta, cofundador, en
1928, de la Sociedad Argentina de Escritores (SADE). Barletta fue, en 1930, el creador y primer
director del Teatro del Pueblo, que, al poco tiempo, pudo funcionar en un pequeno local
ubicado en el 465 de la Corrientes todavia angosta y erigirse, en los anos siguientes, en una
alternativa independiente a la escena comercial, a partir de representar obras clasicas y de
nuevos dramaturgos. Otros fueron los narradores Elias Castelnuovo y Alvaro Yunque (en 1935
dirigid Rumbo, una revista literario-politica cercana al PC), y el poeta, dramaturgo y secretario de
SADE, César Tiempo. Varios de estos escritores reemplazaron al lumpen y al paria como actor
principal de sus obras por el obrero sano y optimista, capaz de participar en una revolucion

socialista.[54]

A estos canones no se adapto Roberto Arlt: ni en los avatares angustiosos y sordidos de
personajes mas bien desclasados o amorales, como Silvio Astier y Remo Erdosain, de sus
novelas Eljuguete rabiosoy Los siete locos, ni en una trama como la de este ultimo libro, que
gira en torno a una pandilla de intelectuales frustrados que pretende financiar un indeterminado
plan revolucionario con la explotacion de prostibulos.. Sin embargo, el gran novelista tampoco
escapo a la influencia del comunismo. Pero el “caso Arlt” sirve para entender los limites y
dificultades en la posibilidad de acercamiento de hombres de la cultura al PC. Castelnuovo
recordaba sobre Arlt: “Cuando organizamos la Union de Escritores Proletarios, firmamos juntos
los términos de la convocatoria que se dio a publicidad. Entonces, estuvo a punto de ingresar al
Partido Comunista”[55] Eso ocurria hacia comienzos de 1932. Efectivamente, aunque, poco
después del golpe de Estado perpetrado por Uriburu, Arlt habia tenido alguna participacion en
la Liga Antiimperialista, una organizacién fomentada por el PC, fue en aquel ano cuando el
escritor protagonizé un acercamiento directo al partido. Bandera Roja, el fugaz diario comunista,
lo atestigua. Para ese entonces, Arlt ya era muy conocido: habia publicado sus novelas, habia
escritos dos obras de teatro, se habia desempenado como cronista policial en el diario Criticayy,
luego, como redactor del diario £l Mundo (alli editaba una seccion con firma, sus famosas
‘Aguafuertes portenas’). Por eso, sus articulos en el diario del PC aparecieron con un inhabitual
‘Roberto Arlt escribe”. Se ha afirmado que, a principios de 1932, fue Rodolfo Ghioldi, quien solia
tratar con intelectuales, el encargado de reunirse, en el Teatro del Pueblo, con Arlty

Castelnuovo para invitarlos a colaborar con Bandera Roja, en cuyas paginas habia lugar para



expresiones artisticas y culturales.[56] La participacion de Castelhuovo (quien venia de participar
en periodicos anarquistas y sindicalistas) parecio mas eficaz para la optica comunista: publicod
en el diario extensos y elogiosos articulos sobre la URSS a partir de sus experiencias de visitante
en 1931, que le sirvieron al autor para editar, en 1933, su libro Yo vi en Rusia. Impresiones de un
vigje a traves de la tierra de los trabajadores. Pero hasta estos relatos resultaban heterodoxos

para el estilo partidario.

En cuanto a Arlt, puede afirmarse que ya colaboraba con el partido: en abril puso a disposicion
su obra Los humillados para que el Teatro del Pueblo la representara en el marco de un festival
y baile familiar que hizo la FJC con el objetivo de recaudar fondos.[57] Por esos dias, también
Juventud Obrera, el periodico de la FJC, en su segundo humero, publicd un texto entregado por
Arlt, dedicado a criticar a Manuel Galvez. Los dos primeros textos del autor de Los lanzallamas
escritos para Bandera Roja lo mostraron alineado con las posiciones sectarias del PC. eran
criticas a Antonio Zamora, al ministro de Agricultura Antonio de Tomaso y a los socialistas, desde
posiciones de izquierda.[58] La tercera intervencion de Arlt derivo en polémica. En su nota “EL
bacilo de Carlos Marx”, trazaba el objetivo de “... hacer comprender a todo tibio simpatizante con
la causa de Rusia que su deber, su unico, su exclusivo deber, es estudiar de continuo. Un
propagandista preparado es un arma de combate terrible. Una especie de cultivo de bacilo
elevado al maximum de su poder toxico"[59] Era un planteo herético para un partido
intelectualmente tan tosco y dogmatico, narcotizado por las caracterizaciones del tercer
periodo. La respuesta fue inmediata. Primero, un ignoto Artero retratd a Arlt como un intelectual
pequenoburgues, amigo de Rusia, pero inconsecuente con las tareas y necesidades de la hora,
pues no comprendia que un revolucionario no se podia formar solo en el estudio: “No. Ese
propagandista debe hacerse en la lucha, debe morder las hecesidades del proletariado, debe ir
a los sindicatos, a las reuniones de obreros, a sus clubs, sentir en carne propia el desprecio a la
burguesia dominante.. y también estudiar. He aqui al revolucionario. No basta la intencion, la
simpatia ni el entusiasmo”[60] Luego, la propia pluma de Ghioldi sali6 al ruedo con un articulo
que, si bien reconocia la utilidad del “estudiar al marxismo', impugnaba directamente la
ocurrencia arltiana: “En 'El bacilo de Carlos Marx' observamos que el punto de partida es el
individualismo mas apretado y las conclusiones, individualistas también [..]. La revolucion no es
el producto de tales minorias, sino el movimiento revolucionario de masas. Inocularse el ‘bacilo
de Marx' para crear la casta de la minoria selecta, es directamente antimarxista”[61] En ese
mismo texto, Ghioldi colocaba a Arlt entre una serie de intelectuales (Julio R. Barcos, Arturo

Orzabal Quintanay otros), con los cuales el propio PC acababa de compartir acciones en comun



en la lucha contra el imperialismo, la guerra y el apoyo a la URSS. Para él no eran mas que
intelectuales pequenoburgueses confundidos, a los que se les debian senalar sus limites. La
conclusion del virtual secretario general del PC era inevitable: “El pequenoburgués, pedante de
su sabiduria muchas veces discutible, piensa que someterse a la direccion del proletariado seria
indigno de su suficiencia; en realidad la dignidad revolucionaria de la pequeno-burguesia solo

puede existir en la medida en que trabaje con el proletariado y bajo su direccion”.

La respuesta de Arlt gird sobre esta ultima observacion, cuya universalidad cuestiono, ya que
solo tendria vigencia “.. siempre que el proletariado del pais donde actua el intelectual
pequenoburgués sea marxista. Ahora, si el proletariado y la gran masa rural no es comunista,
cque camino debe seguir el intelectual?”. Para el escritor, Ghioldi entraba en una “demagogia
desenfrenada, con principios autoritarios; el proletariado es todo. Si, el proletariado sera todo,
cuando su dictadura (vehiculo para la desaparicion del estado capitalista) haya absorbido todas
las clases destruidas en su concepto de clase”[62] A los pocos dias, Bandera Roja cerro el
debate, planteando que ya Ghioldi no intervendria mas debido a sus "multiples ocupaciones’,
pero se dejaba constancia de que Arlt no entendia ni al movimiento revolucionario ni al
marxismo.[63] Meses después, en uno de sus cuentos, Arlt le hizo decir a uno de sus personajes
lo que parecia ser un balance de esta experiencia: “Como otros de mis companeros, me quise
acercar a la clase trabajadora [..]. A las primeras de cambio algunos obreros fantasticamente
instruidos, ayudados por su terrible dialéctica marxista (que aun no la entiendo claramente por
ser tan complicada) trituraron nuestros conceptos y mi literatura, y sin pelos en la lengua nos

tildaron de ignorantes, vanidosos y oportunistas y chiflados”[64]

Todo esto, sin embargo, no impidié que Arlt continuara siendo durante algun tiempo un escritor
cercano al PCy partidario de iniciativas militantes. Por ejemplo, junto a Castelnuovo (al que
Ghioldi también habia definido como “literato pequenoburgués”), fue fundador, en mayo de
1932, de un efimero intento de rivalizar con la SADE: la Unidén de Escritores Proletarios, que se
pronuncio a favor de la URSS y de la lucha contra la guerra imperialista, el fascismo y el
socialfascismo. Al fin y al cabo, Castelnuovo aseguraba respecto de ély de Arlt, que solo “por un
mal entendido no ingresamos los dos al Partido Comunista Argentino”[65] Ambos colaboraron
con la revista Actualidad artistica - economica - social, una publicacion organica del PC que
salid entre 1932-1936. En su comité editor, figurd el propio Castelnuovo, junto a Manuel Punyet
Alberti y Horacio Trejo, entre otros. Arlt escribid alli articulos sobre los desocupados y las

huelgas de los obreros de la carne que dirigid el PC en Avellaneda durante 1932. Desde la



revista, se entablaron relaciones con los escritores, artistas e intelectuales proximos al partido.
No pocos de ellos fueron sometidos a las mismas criticas que Ghioldi antes habia desarrollado
respecto de Arlt, Castelnuovo y otros. En Actualidad, en directa polémica con ideas que habia
expresado Barletta, se presentaba asi el dilema de todo pensador y artista: “O son
revolucionarios desembozadamente, y todas sus ideas, todos sus actos, toda su propaganda
pertenece por entero al bloque proletario que enfrente al bloque burgués, o bien integran,
consciente o inconscientemente, este ultimo, participando asi del papel conservador y

obstructivo de serviry defender todo lo viejo y consagrado que tiene el mismo”[66]

La critica a Barletta, fue mas alla. Entre 1933 y 1035, integrantes del partido impulsaron, frente a
la institucion creada por ély para darle verdadera batalla al “teatro burgués”, el Teatro de Arte
Proletario, dirigido por Ricardo Passano, y cuya secretaria se ubicaba en Bartolomé Mitre 1281.
Se definia como un conjunto antiindividualista, que rechazaba la idea de primeras figuras, de
maestros y directores, y representaba obras para distraery, a la vez, elevar “.. el nivel cultural de
las masas trabajadoras, ayudarlas en su emancipacion dentro de la actual sociedad [..]. Es decir
lo contrario de lo que ocurre en los teatros burgueses, mercantilizados, cuyo publico solo
reacciona en forma visible ante las mas gruesas chabacanerias o ante las imbéciles y torpes
alusiones o procacidades de los comicos en boga, que no traducen ninguna inquietud, ninguna
sensibilidad artistica, ninguna preocupacion de un orden superior y mas digno, que no van mas

alla de lo superficial’[67]

También un integrante del Grupo Florida se acerco al PC: el poeta, escritor y periodista Raul
Gonzalez Tundén. Su acercamiento a la clase obreray a la izquierda fue gradual desde la
segunda mitad de los anos veinte, mientras concluia su participacion en la revista Martin Fierro,
escribia en el diario Critica (al cual habia ingresado siete anos antes como columnista y
corresponsal viajero) y publicaba sus libros de poesia El violin del diablo, Miercoles de cenizay
La calle del agujero en la media. Ya habiéndose declarado comunista, pero sin reportar, por el
momento, a su organica partidaria, entre abril y septiembre de 1933, Gonzalez Tunon fundo y
dirigidé Contra. La revista de los franco-tiradores, una singular experiencia de vinculacion entre
vanguardia estética y vanguardia politica.[68] En el primer numero de Contra, se reproducia en la
tapa una litografia de Guillermo Facio Hebequer (junto a los pintores y grabadores José Arato,
Adolfo Bellocq y Abraham Vigo, y al escultor Agustin Riganelli, habia formado el grupo Artistas
del Pueblo, de claro contenido social), en la que un obrero alza desafiante su puno izquierdo. La

revista propugnaba el “arte revolucionario”y negaba la idea del “arte puro’, bajo la creencia de



que su neutralidad era imposible mientras subsistiera la sociedad de clases. En sus paginas, se
dejaba sentir una admiracion por la poesia de Vladimir Maiakovsky y Louis Aragon, por los
representantes del surrealismo francés y por los nuevos novelistas norteamericanos, como John
Dos Passos y Upton Sinclair. Alli escribieron varios de los intelectuales cercanos al PC, con
algunos de los cuales Gonzalez Tunon habia compartido la experiencia de Martin Fierroy Critica.
Incorporando modelos literarios experimentales, Contra tradujo la mayor parte de las politicas
que impulsaba el partido en plena estrategia del tercer periodo, lo que se demuestra, por
ejemplo, en el denuesto total al radicalismo y al PS. Es cierto que la publicacion intento
preservar su autonomia del PC y un caracter mas pluralista, pero su director formuld
definiciones contundentes: “.. el Unico camino posible es el del comunismo. Hay proletarios y
burgueses, y yo estoy con los proletarios, si no por mi cultura y mi condicion de periodista, por,
entiendase bien, mi mentalidad revolucionaria”[69] Un militante censuro el “‘confusionismo
pequenoburgués” que advertia en Contra, creyendo necesario reafirmar que la conciencia
revolucionaria no podia ser creada por los intelectuales y sus instrumentos, sino por los obreros
en la lucha de clases y guiados por el PC; Gonzalez Tunodn (a diferencia de lo que Arlt habia

hecho con Ghioldi antes), evitd una respuesta clara a esta critica,[70]

En el cuarto numero de Contra, Gonzalez Tundén publicé su poema “Las brigadas de choque’, en
el que postulo la adhesion al proletariado, la revolucion y el comunismo.[71] Encabezado por
una frase de Aragon, “por el aniquilamiento total de esta burguesia’, convocaba a sus
‘camaradas poetas” al compromiso urgente: “Pero reclamo de cada uno la actitud revolucionaria
/ frente a la vida. / Pero reclamo el puno cerrado / frente a la burguesia’, y afirmaba luego
‘Formemos nosotros, cerca ya del alba motinera, / las brigadas de choque de la Poesia. /
Demos a la dialéctica materialista el vuelo lirico / de nuestra fantasia” A partir de alli, seguia una
metralla de oraciones provocativas: ‘.. y nosotros, Unicamente nosotros los comunistas,
auténtica, / legitimamente nos reimos de esa constitucion burguesa / y de la democracia
burguesa / pero no de la democracia que proclamamos / porque nosotros queremos la
dictadura / pero la dictadura que asegurara la verdadera libertad / de manana”. EL poema
continuaba con ataques al orden burgués en todas sus expresiones y bramaba contra los
fascistas, los radicales y, ademas, “los social-democratas, los catolicos, los nacionalistas’, a
quienes, como a los cuervos, “hay que destrozarlos con un tiro de escopeta’. Tambiéen “contra
las putas espias de Orden Politico’, “el anarquismo sentimental y claudicador”y “toda la rona
burguesa” (abogados, jueces, intelectuales, vedettes, mesias). Finalmente, llamaba al combate

‘Contra los museos, las universidades, / la prensa paquidermo, / la radiotelefonia, / la



academia, el teatro y el deporte burgués. / iPreparémonos para tirar / y acertar esta vez!" y
concluia, de manera contundente “Yo arrojo este poema violento y quebrado / contra el rostro

de la burguesia”.

Los efectos del escrito fueron inmediatos. En el quinto y ultimo numero de Contra, aparecido en
septiembre, se denunciaba que algunos de sus lectores, obreros del Frigorifico Anglo, habian
sido detenidos por la policia, que también entorpecio las tareas de distribucion y venta. Ese
mismo numero fue secuestrado por las fuerzas de seguridad, lo que puso punto final a la
publicacion. Gonzalez Tunon se convirtio en otra victima de la Seccion Especial de Represion
del Comunismo: fue encarcelado y, debido al citado poema, procesado por incitacion a la
rebelion, pero logro la libertad bajo “caucion juratoria”. En contra de la sentencia, se
pronunciaron Federico Garcia Lorca, Pablo Neruda, Leon Felipe y Miguel Hernandez, entre otros.
Finalmente, en 1934 Gonzalez Tunon dio un paso masy se afilié al PC, y lo mismo hizo su
hermano Enrique. Tras su viaje a Espana en 1936, publico su libro militante, en homenaje al

levantamiento asturiano y en apoyo a la Republica: La rosa blindada.

Por otra parte, durante los primeros anos treinta, el PC conto en sus filas, o tuvo como firmes
simpatizantes, a destacados representantes de la plastica argentina. Por ejemplo, Antonio Berni.
Luego de su estadia en Europa, en donde absorbio la experiencia del surrealismo, una vez
reinstalado en su ciudad natal, Rosario, en 1931 el pintor ingresé al PC (y Rodolfo Puiggros tuvo
mucha incidencia en ello).[72] Ya distanciado de la dimension inconsciente y fantastica del
surrealismo, Berni postulé la necesidad del compromiso del artista con los procesos histéricos y
los desheredados, y una impugnacion a la estética sostenida en una pura especulacion sobre
las formas y los materiales del arte. En 1934 Berni organizd en Rosario la Mutualidad Popular de
Estudiantes y Artistas Plasticos, una escuela-taller que formo a varios jovenes, y realizo
muestras de murales y cuadros de gran tamano, dirigidos a un amplio publico.[73] El objetivo de
este nuevo espacio, en donde la influencia del PC era muy grande, se encuentra en el
manifiesto que emitio la Union de Escritores y Artistas Revolucionarios creada hacia esa epoca
en la ciudad santafecina, en el que el principio de identidad aparecia inequivoco: “Nosotros,
intelectuales revolucionarios, enarbolamos valientemente la bandera de la lucha comun con el
proletariado. Y en el orden de la cultura, nosotros propugnamos la creacion de una literatura'y
un arte proletario de masas que capten y expresen los anhelos de las clases oprimidas, que
eleven el destino de la literatura y el arte prostituidos por la burguesia y utilizados por ésta para

cretinizar a los intelectuales y para oprimir ideologicamente a las masas trabajadoras”. A



continuacion, sostenia: "“Nosotros reivindicamos la creacion de un arte y una literatura de
combate que contribuyan a educar revolucionariamente a los trabajadores, intelectuales,
estudiantes y artistas en general, que despierten en ellos la pasion generosa de la lucha por la
revolucion, que exalten la grandeza del movimiento emancipador y del heroismo del
proletariado.."[74] Berni apostaba a una renovacion del arte, con una estética vanguardista que
abrazaba la utopia revolucionaria y tematizaba el mundo obrero, el drama del desempleo y las
expresiones de la protesta, y exaltaba su potencial contestatario. Testimonian estas
preocupaciones “Manifestacion’y “Desocupados’, cuadros de 1934, calificados en la perspectiva

comunista como expresion de una plastica revolucionaria.[75]

Compartian algunas de las experiencias de Berni Juan Carlos Castagnino y su amigo Lino Enea
Spilimbergo, quien dedico a las tematicas sociales varios 6leos con figuras monumentales,
cercanos a la estética muralista, y fue fundador, en mayo de 1933, del Sindicato de Artistas
Plasticos (SAP).[76] Berni, Spilimbergo y Castagnino estuvieron directamente vinculados a la
visita, en 1933, del comunista mexicano David Alfaro Siqueiros, quien dicto una serie de
conferencias y realizo el célebre “Ejercicio Plastico” en el subsuelo de una residencia
bonaerense del periodista Natalio Botana. Los tres fueron parte del Equipo Poligrafico Ejecutor
de la obra, que inauguro el muralismo sudamericano, fenomeno que tuvo un mas bien debil

desarrollo en el pais.

Roberto Arlt

www.caravanaderecuerdos.blogspot.com

(http://www.caravanaderecuerdos.blogspot.com/)Hacia 1933 tambien ingresé al PC quien se
convirtio en un pionero de la pintura concreta rioplatense: Raul Lozza. Participd de las campanas

partidarias a favor de los presos politicos y contra las guerras imperialistas, a traves de pintadas
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callejeras. Ese mismo ano, fue alcanzado por la Seccion Especial y fue detenido en dos
oportunidades (en la segunda, durante seis meses). Lozza habria sido uno de los que bautizo el
método de tortura de “la picana’. Precisamente, bajo ese titulo, realizd un dibujo a lapiz que
representaba una escena de tormento sobre un prisionero con la aplicacion de descargas
eléctricas. En el periodico Socorro Rojo, que editaba el Socorro Rojo Internacional (la entidad
impulsada por el PC con el objetivo de brindar tareas de solidaridad a quienes sufrian represion
policial o judicial), aparecieron varios escritos e ilustraciones del artista, que denunciaban la

tortura y la accion de la Seccion Especial[77]

Todos estos intelectuales, escritores y plasticos fueron convirtiendose en miembros o
‘companeros de ruta” del PC, con el que desarrollaron relaciones muchas veces tensasy
sometidas a una permanente inspeccion ideologica. Una tarea en la que el partido no dejo de
sancionar actitudes o planteos “inadecuados”. No obstante, si bien se intentd imponer, cada vez
mas, el canon soviético del realismo socialista, en la practica, esta operacion fue sobre todo
discursiva, sin poder materializarse en expresiones significativas en este periodo. Se ha
senalado que varios de estos intelectuales chocaron con el PC pues procuraban jerarquizar su
lugar y dar una funcionalidad autéonoma a sus apuestas tedricas y culturales.[78] Esto es cierto,
pero también lo es que, para ellos, acercarse al PC constituia una posibilidad de vincularse a la
lucha obreray a una causa, la del comunismo, que todavia despertaba una profunda atraccion
en ciertos estratos. Por eso, la mayoria de estos escritores y artistas siguieron orbitando en torno
al partido (muchos, incluso, se incorporaron a sus filas), un proceso que aparece difuminado en
las visiones mencionadas. ;Como entender, acaso, que, a partir de la aplicacion de la estrategia
del frente popular, practicamente todos ellos, juntos a muchos otros mas, confluyeran en la

Asociacion de Intelectuales, Artistas, Periodistas y Escritores (AIAPE), motorizada por el PC? [70]

Conclusiones

En este articulo, se ha examinado el modo en el que, desde los anos veinte, la clase trabajadora
fue interpelada por el comunismo desde una variedad de ofertas socioculturales. Los adeptos al
PC debieron abrirse un espacio alli donde los socialistas llevaban una ventaja evidente, ya que
habian logrado montar una empresa educativa y recreativa solida en los sectores populares.
Pero el PC manifestd mucho mas explicitamente que el PS una vocacion por crear un ambito de

socializacion cultural proletaria diferenciado de los impulsados por las clases dominantes. Al



mismo tiempo, los comunistas expresaron otro matiz: la renuncia a asignarle aquel lugar central
que le otorgaban los socialistas a su propuesta pedagodgica, erudita y cientificista, clave para su
objetivo de incorporar a los trabajadores a la vida civica y al juego electoral. Esta era una
operacion que el PC reputaba como reformista: la liberacion de la clase obrera no surgiria de la
pura educacion en ciertos valores de una cultura universal progresista ni de la obsesion por
crear ciudadanos virtuosos, sino de la lucha de clases extraparlamentaria y antisistémica. Es
decir, las practicas culturales solo debian servir para alimentar ese proceso de emancipacion,

que siempre se resolvia en la lucha politica revolucionaria.

Desde comienzos de los anos ‘30, cuando el PC profundizo la desafiante estrategia del tercer
periodoy debio volver clandestina buena parte de su labor ante los embates represivos, la
accion cultural comunista fue perdiendo impulso y riqueza frente a las urgencias politicas mas
inmediatas, pero nunca desaparecio y, desde la segunda mitad de aquella decada, recupero
espacio, bajo un molde mas populary menos obrerista. En todo caso, pueden servir algunas
apreciaciones realizadas para Francia: si los comunistas tendieron a configurar hasta el tercer
periodo una “gran familia" o “subsociedad’, con la aplicacion de esa orientacion conformaron
una “microsociedad” o “secta’, que quedo reducida a un gueto.[80] Esta fue una derivacion
bastante logica en un partido que tuvo tendencia a convertirse en una “institucion total”. En este
sentido, el PC puede ser visto como una “escuela de sociabilidad” en ciertos ambitos militantes
del mundo del trabajo.[81] Asimismo, durante los anos veinte y los treinta, el PC aparecia como
un partido de obreros inserto en un campo cultural a través de una red de practicas e
instituciones, que se alimento con la accion de intelectuales, artistas y escritores. Ellos
desarrollaron con el partido relaciones poco apacibles, a veces contradictorias, guiados por las
ansias de una literatura de compromiso social o de un arte revolucionario. A su modo, de la

mano del PC o en un camino convergente, ellos fueron a la busqueda de la clase obrera.

Las experiencias aqui resenadas pueden definirse como tributarias de una cultura obrera, a la
que, al mismo tiempo, el PC coadyuvo a constituir. No forzamos la utilizacion del concepto, pues
fueron los propios actores los que, en todo momento, aludieron a él para explicitar el contenido
de sus practicas. El término se habia convertido en un objeto de significacion social. Pero no es
recomendable formular definiciones demasiado generales u ontologicas sobre la categoria
cultura obrera. Los investigadores germanos enrolados en la corriente de la “historia de la vida
cotidiana’, quienes encararon diversos estudios sobre el mundo del trabajo en la Alemania

prenazi, tendieron a concebir la historia de la clase trabajadora como la de un entramado de



subculturas [82] Siguiendo esta senda interpretativa, entendemos que la comunista pudo haber
representado, en los anos veinte y treinta, una variante dentro de la cultura obrera, es decir, una
‘subcultura” proletaria, inclinada a conformar sus propias normas, proclive a recrear rasgos
particulares y localizada en ambitos especificos.[83] Tal como se caracterizé a la cultura
anarquista de principios del siglo XX, también es posible decir que la experiencia comunista se
aproximo mas a una cultura alternativa antes que a una contracultura.[84] Y por las mismas
razones que se esgrimen para el caso anarquista: el proyecto del PC estuvo cruzado por
contradicciones y contaminado por multiples influencias racionalistas, iluministas y romanticas,
heredadas de su pasado socialista, lo que puede advertirse al explorar su almacén iconografico,
sus apuestas estéticas y sus enunciaciones discursivas. En definitiva, como apunto Hobsbawm,
‘.. el socialismo (o el anarquismo, o el comunismo, que pertenecen ambos a la misma familia) es
el ultimo y el mas extremado de los descendientes del racionalismo y de la ilustracion del siglo

XVIII"[85]
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