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Intervenciones teatrales callejeras como practica politica: una mirada
desde la intervencion-accion-participativa

Claudia Bang

El objetivo del presente escrito es reflexionar acerca de las potencialidades de las
intervenciones teatrales callejeras como practicas politicas. A partir del relato de una
intervencion piloto en el proceso de conformacion de un grupo de intervenciones
teatrales callejeras podemos pensar en la importancia del arte y el teatro para la
transformacion social, especificamente el teatro callejero como herramienta politica de
transformacion. La especificidad que conlleva la intervencion en el espacio publico, el
proceso de creacion colectiva y la busqueda por promover la participacion de los
espectadores-participantes pone de manifiesto la clara incidencia de estas practicas
escénicas en la vida social cotidiana.

Esta es una mirada desde la Investigacion-accion-participativa, lo que implica pensar las
practicas a partir de poner el cuerpo en ellas. Esta metodologia plantea la posibilidad de
generar una dialéctica entre teoria y praxis, generar una teoria a partir de la practica
misma y desde la implicacion en dicha practica como acto politico.

Un contexto social que nos desafia

La Argentina durante los ultimos 25 afios ha vivido un gran desarrollo de experiencias
teatrales alternativas que conciben a las artes escénicas como herramienta de
intervencion politica, y generan intervenciones, performarces u obras como resistencia
contrahegemonica, acompanando las luchas de movimientos sociales y politicos.

Paralelamente, las caracteristicas del espacio publico como la subjetividad del
“ciudadano” o vision colectiva ante problematicas de origen social también se han ido
modificando fuertemente en estos 25 afios. Me refiero a que en nuestra sociedad actual
las reacciones mas generalizadas ante las problematicas sociales son la indiferencia y la
“salida individual”. Varios procesos han contribuido a ello: el resquebrajamiento de las
formas de organizacion social profundizado en la década neoliberal de los ‘90 ha
significado la naturalizaciéon de la injusticia social y la desigualdad, ademas del
acostumbramiento a la no toma de posicion y a las resoluciones individuales ante
problematicas sociales concretas. Dentro de los imaginarios sociales se va perdiendo la
idea de que es posible o necesario tomar una postura activa y conjunta ante una realidad
social conflictiva, una toma de posicion colectiva e implicada en los procesos sociales
transitados colectivamente.

En este contexto, el desafio mas fuerte a abordar por los grupos de intervenciones
teatrales callejeras podria ser el de generar una accion politica concreta: instrumentar a
través de canales estéticos la sensibilizacion, reflexion y concientizacion sobre las
problematicas sociales que nos atraviesan, impulsando una toma de posicion activa ante
las mismas. Por otro lado, intentar llevar hacia el espectador las problematicas y
planteos por los que luchan movimientos sociales y sectores marginados, acompafiando
las acciones de estos movimientos sociales y politicos en la transformacion social. Las
intervenciones teatrales callejeras tendrian lugar justamente en las grietas donde
practicas alternativas y autogestivas pueden generar discursos contrahegemonicos que
puedan ser socialmente escuchados.



Intervencion en la caravana cultural

A partir de pensar en los desafios que nos planteaba este contexto y las ganas de hacer
desde el teatro, realizamos una intervencion callejera como experiencia piloto para la
conformacion de un grupo de intervenciones teatrales. Llevamos adelante la experiencia
un grupo de compafieros que veniamos trabajando juntos en diferentes espacios:
Carolina Wajnerman, Magdalena Urruspurru, Barbara Urruspurru y quien escribe, junto
a otros compaiieros que tomaron fotos y filmaron.

La intervencion se realiz6 dia 17 de diciembre de 2009 durante la 6ta. Caravana
Cultural por los Barrios, movilizacion que se concentrd frente al Congreso de la Nacion.
La Caravana Cultural por los Barrios es una iniciativa del Movimiento por la Carta
Popular realizada una vez por afio desde hace 6 afios en el Conurbano Bonaerense (y
hace 2 afios también en Capital Federal).

La Caravana Cultural del 2009 llevaba adelante 4 Campafas, una de las cuales se
llamaba “Ser Joven no es Delito”, para trabajar en relacion a la tematica de la baja de la
edad de imputabilidad (a partir de un debate publico en ese momento sobre la
posibilidad de bajar la edad de imputabilidad a los 14 afios de edad). Al momento de
planificar la Caravana Cultural, nos surgié la idea de armar una intervencion teatral
desde la cual se propusiera bajar la edad de imputabilidad a los 3 afios. Esto implicaba
trabajar la tematica desde el absurdo, ya que los personajes debian proponer y sostener
una propuesta opuesta y extrema respecto del mensaje que se queria transmitir en la
Caravana.

Decidimos que los personajes conformarian un grupo de vecinos denominado VUPSS
(Vecinos Unidos por la Seguridad Social) que pedirian con pancartas, y a viva voz bajar
la edad de imputabilidad penal a los 3 afios con consignas como "jPor mas cunas con
barrotes!", "{Mas de dos chupetes es un adicto!", ";Cortemos el problema de raiz!". Los
personajes fueron cuatro: una maestra, una monja, una “dofia Rosa” y un policia.
Decidimos que los personajes tuvieran rasgos exagerados, trabajandolos desde la
estética del grotesco. Los mismos juntaban firmas con planillas que convocaban a la
gente a adherirse al pedido, con una breve explicacion de la propuesta del grupo
VUPSS. Pensamos que la utilizacion de las planillas de firmas nos serviria ademas
como excusa para interactuar con los espectadores-participantes.

Utilizamos la modalidad del teatro de guerrilla: Dentro de la manifestacion abriamos un
frente escénico y desarrollabamos la propuesta, para luego retirarnos y abrir otro frente,
y asi sucesivamente. Los personajes avanzaban con sus pancartas a la voz de
“;Seguridad! jSeguridad!” y luego se detenian frente a un grupo escenificando algunas
de las consignas principales de la absurda propuesta. Posteriormente interactuamos con
la gente a través de la recoleccion de firmas.

Observamos las reacciones de las personas frente a la propuesta: en un primer momento
observaban con gestos de recelo o extrafieza y luego respondian heterogéneamente a
través de la risa, la complicidad, la indiferencia, la curiosidad, el enojo, o la sorpresa.
Algunas personas se alejaron al ver llegar a los personajes., otros intentaron provocar a
los personajes para que cambiasen su enfoque. La intervencion se sostuvo hasta el
momento en el cual se habia recorrido practicamente toda la periferia. La sensacion al
culminar la misma fue que en general la propuesta tuvo una buena aceptacion por parte
de los espectadores-participantes, y que logramos la atencion, reaccion e interaccion con
los mismos.



Como pensar nuestra intervencion: arte para la transformacion

Utilizamos una herramienta artistica porque reconocemos en el arte un gran potencial
transformador a nivel individual, grupal y comunitario en lo referente a conformacion
de vinculos solidarios, posibilitador de nuevas miradas, canalizador de deseos y
necesidades compartidas, promotor de participacion comunitaria, transformador de
representaciones e imaginarios sociales, y espacio de creacion compartido que
trasciende el mero discurso e invita a poner el cuerpo en accidon junto a otros.
Entendemos el arte en permanente interaccion con la vida cotidiana, en contra de la idea
de que es s6lo un producto estético que meramente se exhibe y consume, o al que
unicamente tiene acceso un publico favorecido por su condicion social.

La practica escénica abre la posibilidad de abordar la realidad dando cuenta de ella de
modos mucho mas complejos y ricos que los posibilitados desde su enunciacion. En el
proceso hacia la transformacion social se encuentra la funcion estética pero también la
funcioén social de la creacion. Es en esta conjuncion de funciones que se develan nuevos
sentidos profundos para la subjetividad comunitaria.

Consideramos al teatro como herramienta idonea de intervencion, pues a través de la
dramatizacién se recrea una problematica social. La puesta en escena nos permite
presentar roles sociales de discriminacion e indiferencia, en que nos situamos
constantemente en el cotidiano frente a las problematicas comunitarias “del otro”. El
grotesco permite acentuar estas caracteristicas y sacarlas de lugar de cotidianeidad
naturalizada: el generar situaciones absurdas permite asimilar el reconocimiento que se
podria tener sobre los propios personajes discriminadores o indiferentes. La idea es
poder redescubrir la realidad a través de la ficcion, darle nuevos sentidos a partir de
descontextuarla y volver a darle un texto y un contexto.

En este sentido, la utilizacion del humor favorece el acercamiento a la realidad desde un
lugar ludico, desde la distension, la sorpresa, la espontaneidad y promueve la
participacion de las personas estableciendo un clima de confianza para facilitar la
comunicacion con los espectadores-participantes.

Utilizamos la creacion colectiva como metodologia y fundamento ideologico
congruente con la finalidad politica de las intervenciones: abrir territorios desconocidos,
proyectarse hacia el futuro colectivamente. En este contexto el uso de la creatividad
desplegado en un proceso grupal conjunto se transforma en una herramienta 6ptima para
recuperar las posibilidades de pensarnos colectivamente. La intervencion teatral
permite volver a colocarnos dentro de un escenario compartido del que cada vez nos
sentimos mas ajenos... o intentamos creer que es ajeno al ocupar un lugar pasivo frente a
lo que nos rodea.

El espacio publico

Las formas de circulacion de nuestra practica escénica no responden a la dindmica de
circulacion de la “comunidad teatral”. Sus escenarios son los escenarios cotidianos:
plazas, calles, avenidas, subtes, etc. La caracteristica comtn a todos ellos es que forman
parte del espacio publico. El espacio ptblico, comun y perteneciente a todos, es soporte
de la satisfaccion de muchas necesidades colectivas, y ofrece la posibilidad de
realizacion de diversas actividades. El aspecto colectivo del espacio publico, asi como
su importancia a nivel socio-politico y cultural, hacen que se constituya como un
espacio fundamental y natural de circulacion de los diferentes emergentes sociales.



La intervencion en el espacio publico obliga al espectador a tomar parte, posicionarse
ante una situacion que lo interpela directamente, y a dejar ese lugar de indiferencia,
sensibilizandolo y convocandolo a registrar en qué medida ¢l también es parte de la
reproduccion de relaciones asimétricas e injusticia social. Llevar hacia el espectador las
problematicas y planteos por los que luchan movimientos sociales y sectores
marginados es hacer del transeunte, habitante callejero, un espectador activo de su
realidad/otra realidad representada teatralmente. En este sentido, el grupo ademas
acompaifia las acciones que puedan llevar a cabo movimientos y organizaciones sociales.

Por otro lado, consideramos que el grupo teatral no es un conjunto de “iluminados” que
muestran como es la realidad, sino que recrea aspectos de la misma para cambiar el
escenario y generar el cambio de posicion y transformacion colectiva, colectivo al que
pertenecemos. La intervencion teatral callejera segun la estamos concibiendo, nos da
esa posibilidad de reflexionar y transformarnos conjuntamente.

Algunas reflexiones finales

En una sociedad donde prima el individualismo y el aislamiento, el arte trabajado desde
lo colectivo puede constituirse en un elemento fundamental de transformacion de los
lazos sociales. Desde esta perspectiva es que realizamos nuestra intervencion teatral
callejera en la Caravana Cultural.

El proceso de creacion conjunta culminé en la realizacion de la intervencion, de la que
participaron activamente los espectadores-participantes. Esta forma de realizacion
intenta hacer un aporte para dejar de pensarnos aislada e individualmentes, para pasar a
vernos como pertenecientes a un “todo” del que formamos parte y al que modificamos
con nuestro accionar. En este sentido, el proceso de creacion artistica colectiva y su
circulacion comunitaria se constituyen en espacio de resistencia contrahegemonica al
individualismo imperante. En ese camino seguiremos trabajando.
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