Las instituciones y el arte en el Centenario

LAURA MALOSETTI COSTA

El primer impulso decidido de intervencion estatal en cuestiones
artisticas comenz6 a producirse en nuestro pais en torno a los
testejos del Centenario y deriv, inmediatamente, en la forma-
cién de una institucion de larga permanencia como el Sal6n
Nacional, inaugurado en 1911. La Exposicion Internacional de
Arte del Centenario fue su antecedente inmediato, aun cuando
habian tenido lugar varias tentativas anteriores de instituir salones
periédicos de pintura y escultura. Todas las crénicas y criticas
periodisticas dan cuenta del caricter “deslumbrante” — tanto para
el publico como para los artistas argentinos - de aquella primera
exposicion de arte organizada por el estado nacional.

Pero ademis las instituciones artisticas preexistentes desde
pocos afios atrds — la Academia Nacional de Bellas Artes y el
Museo Nacional de Bellas Artes — también cambiaron su rumbo
y se vieron transformadas en esos afios. Este articulo pretende
ofrecer una mirada abarcadora de tales transformaciones, asi
como su vinculacién con el Museo Histérico Nacional (una
institucién que pocas veces se piensa en relacién con el arte) en
visperas de la celebracién que marcaria el rumbo de la icono-
grafia nacional.

El arte argentino en contexto

Si bien desde el dltimo cuarto del siglo XIX hubo artistas argen-
tinos que expusieron en los principales certdmenes artisticos de
Europa (el Salén de Paris, la Exposicién Internacional de
Venecia, el Salén de Turin entre ellos), e incluso en 1904
Eduardo Schiaffino — como director del Museo Nacional de
Bellas Artes — habia organizado un gran envio de arte argentino

a la Exposicion Universal de Saint Louis (y éste tuvo una exce-
lente recepcién en la prensa norteamericana), la Exposicion
Internacional de Arte del Centenario (EIAC en adelante) fue
vivida como la primera gran puesta a prueba del arte nacional en
el contexto de los grandes centros de produccién artistica del
mundo occidental. Asi lo atestiguan no sélo las innumerables
resefias y articulos de opinién que se publicaron estableciendo
comparaciones, rara vez elogiosas para el arte argentino
(Mufioz, 1999) sino que también esto aparecia como el objetivo
principal de todo el esfuerzo realizado, en el texto mismo con
que Ricardo Ligorio (comisario general de la EIAC) introducia
el catilogo ilustrado:

De mi parte confio que esta Exposicion llenard el fin que todos nos
hemos propuesto; esto es, poner los artistas argentinos en contexto
intimo con las principales corrientes artisticas del mundo, dandoles
ast la ocasion para perfeccionarse y progresar, y, al mismo tientpo,
despertar un interés general para el arte, favoreciendo asi la
cultura artistica e intelectual de la Repiiblica.!

Los diarios y revistas de Buenos Aires abundaron en criticas
y comparaciones entre escuelas nacionales. El arte — las artes
plasticas pero también las decorativas e industriales — fue
considerado como un indicio, tal vez el mds evidente, del nivel
de cultura y “grado de civilizacion” de las naciones. El tenor
de los comentarios fue en general muy critico hacia los
productos verndculos, planteando la cuestiéon en términos
evolucionistas: la Argentina, evidentemente, estaba en la
“infancia” del arte.

|. Catdlogo llustrado. Exposicién Internacional de Arte del Centenario, primera edicion, Buenos Aires, Est. Grafico M. Rodriguez Giles, 1910, pp. 12-13.
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La vifieta del affiche disefiado por
Alberto M. Rossi para aquella exposi-
ciéon revela que, aun cuando no fuera
uninime, esta opinién fue por entonces
hegemonica: el arte argentino aparece
alli como un joven efebo desnudo que se
despereza, como saliendo de un letargo,
besado en la frentepor una gran figura
maternal coronada de rosas (las rosas — el
refinamiento del arte — se derraman
sobre un campo sembrado de cardos,
flores dsperas y sin cultivo). El joven que
personifica al arte argentino aparece
cubierto apenas con un taparrabos,
evocando tal vez la figura de un indigena,
en tanto el arte europeo estaba personifi-
cado en una figura femenina envuelta en
pafios de reminiscencias clasicas. Es inte-
resante la cuestion de género en esa
imagen: puesta en el contexto positivista
de aquel fin de siglo, tal vez a la juventud
e inexperiencia que se atribufa al arte
nacional, haya que agregar la energia
viril como promesa de futuro, en tanto la
matrona europea estaba destinada a
marchitarse luego de bendecir a su
retono. Estas ideas, por otra parte,
fueron con frecuencia puestas en pala-
bras. Un comentario del diario La
Prensa explicaba que la imagen:
“Simboliza el ascendente del arte argen-
tino que despierta al beso del arte del
viejo mundo.”?
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Fueron muchas las imigenes simbdlicas
que se elaboraron por entonces para los
diplomas y medallas del Centenario,
vifietas, postales,affiches publicitarios y las
mas diversas impresiones y publicaciones’.
La alegoria elaborada por Pio Collivadino
para el diploma de los premios de la EIAC
fue mas compleja que la del affiche de
Rossi, pero alli el arte también fue perso-
nificado en la figura de un nifio. En el
centro de la composicion el escudo
nacional aparecia flanqueado por un
conjunto de personajes, organizados en
dos grupos; debajo de cada uno de ellos
podia leerse: PAX'y LABOR (a izquierda y
derecha respectivamente). En la zona
dedicada al trabajo (LABOR) figuraba en
primer plano el comercio (Hermes),
ocupado en enlazar y anudar los productos
de la abundancia. Tras él, ordenados
siguiendo tal vez un orden evolucionista,
aparecen un trabajador urbano (con el
torso desnudo, parece un forjador o un
herrero, de rasgos inequivocamente euro-
peos), un trabajador rural (un rostro de
aspecto mestizo, con cabello largo y
vincha) y una figura femenina indigena
con la cara en sombras. El primero
sostiene en su mano extendida una
pequeiia escultura de una fama o victoria
alada parada sobre una bola*. El trabajador
rural ofrece un fruto en su mano también
extendida, y la mujer india en dltimo plano

carga sobre su hombro un gran haz de
espigas. Ella parece en actitud de despere-
zarse, con los ojos cerrados encandilada
por la luz del sol naciente: es probable que
deba identificarse con la tierra, fecundada
por el trabajo. La fusion de razas, el aporte
europeo (cultura) a la riqueza de la tierra
fueron cuestiones intensamente debatidas
en la busqueda de un imaginario que
sustentara una nacién pacificada y cohe-
sionada en 1910°. En el lado opuesto de la
imagen del diploma disefiado por
Collivadino, reunidas con el lema de la
paz (PAX) se desplegaba otra serie de
figuras alegdricas: en primer plano una
figura masculina derrama los frutos del
cuerno de la abundancia. Tras él Palas
Atenea representaa la sabidurfa, y un
jovencito desnudo al arte: sostiene en
ambas manos rosas blancas que ofrece al
sol naciente tras el escudo. Siendo las
unicas notas de color muy claras en el
conjunto, esas rosas no pueden sino signi-
ficar las artes, objeto del diploma. En el
ultimo plano dos figuras femeninas
sostienen una rama de olivo y una de
roble, alegorizando a la paz y la fortaleza
(o la constancia).Un detalle significativo
es que ninguna de las figuras que aparecen
bajo el lema de la paz tiene rasgos indi-
genas ni mestizos. Todas ellas (el arte, la
sabiduria, la paz, etc.) tieneninconfundible
aspecto europeo.

2. La Prensa, 2 de setiembre de 1909 (cit. por Muioz, 1999: 14)
3. Un panorama amplio del extraordinario despliegue iconografico sobre todo tipo de soportes, y en general de la cultura visual del Centenario pudo verse en la exposicion Bue-
nos Aires 1910: Memoria del porvenir,Abasto de Buenos Aires, 1999. Cfr. Catdlogo ed. Por M. Gutman.
4. Esta imagen se parece mucho a la Victoria alada presentada por el escultor italiano Eduardo Rubino en la EIAC (hoy emplazada en el Parque Centenario). Mas alla de este detalle,
la figura del trabajador urbano sosteniendo en su mano una pequena escultura parece vincularse con las ideas de Collivadino acerca de la necesidad de formar operarios calificados
en las artes decorativas e industriales, que guiaron su larga gestion al frente de la Academia de Bellas Artes, como se vera mas adelante.

5. Estas tres figuras también podrian interpretarse como la raza, la tradicion y la tierra, los tres elementos que — segin Ricardo Rojas en su libro La restauracion nacionalista, publi-
cado en 1909 — serian los fundamentos del nacionalismo. Cfr. Mufioz, 1992.
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En las dos alegorfas analizadas el arte
argentino aparecia como una joven
promesa de futuro, adn en su infancia.
Estas cuestiones presentes en la imagen
fueron también ideas que de manera mds
o menos explicita alimentaron los
discursos sobre el arte argentino en esos
afos. El arte — pero también la cultura en
general — fue entendido como un legado
europeo, sin lugar a duda alguna: un
recién llegado. La tarea que aparecia por
darle un

delante era “aclimatarlo”
b

cardcter nacional al incorporarle
elementos del paisaje, de la fusion de razas
hispanoindigena, de los “usos y costum-
bres” rurales y los grandes temas de la
historia nacional. Los artistas que elabo-
raron esas alegorias se habian formado en
Italia y habian regresado poco antes a la
Argentina®. Ambos fueron fundadores del

grupo Nexus, del que nos ocuparemos
mis adelante.

Un esquema evolutivo y lineal guiaba
estas miradas sobre el arte nacional. Su
“estado”, o “grado de evolucién” y sus
caracteristicas distintivas fueron un verda-
dero leit motiv en los discursos del

EIAC

impacto en el puablico, que recogié

Centenario. La produjo un

ampliamente la prensa (Mufioz, 1998).
Casi hablaron de

desarrollo. ;:Con qué vara se media el arte

todos su  escaso
argentino? En la EIAC hubo envios
oficiales de Alemania, Austria-Hungria,
Bélgica, Chile, Espaiia, Estados Unidos,
Francia, Inglaterra, Italia y Pera. Otras
naciones invitadas (Japén, Noruega,
Portugal y Suecia) no concurrieron
oficialmente pero también realizaron
envios’. En la primera edicion del cati-
logo ilustrado figuraron 2033 obras, en su
mayoria pinturas y esculturas, un volumen
que, si bien no resulta impresionante en
relacién con las cifras de otros eventos
europeos y norteamericanos que venian
desplegandose desde las ultimas décadas
del XIX, para Buenos Aires resultaba
inédito’.Las notas més altas fueron, sin
duda, Espafia y Francia, a juzgar por su
recepcion, aunque Italia (que figuré en
primer lugar en el lujoso catilogo ilus-
trado) habia enviado un contingente
importante de sus principales artistas’. En
particular, la llamada “escuela moderna”
francesa y la espafiola resultaron las mis
elogiadas. Anglada Camarasa'® e Ignacio
Zuloaga recibieron innumerables comen-
tarios y reseflas criticas (Muifios, 1998).
Pero también desperté asombro el

desarrollo de la pintura de paisaje en los
Estados Unidos y en Chile, dos naciones
(sobre todo la del Norte) frecuentemente
comparadas con la Argentina por ser
también “jévenes” naciones americanas
con poco pasado artistico y lanzadas al
futuro. Hacia tiempo que Buenos Aires se
miraba en el espejo de Nueva York con
ojos esperanzados. Pero en la EIAC, las
comparaciones respecto de ambas
“escuelas artisticas” resultaron desfavora-
bles y hasta pesimistas para el arte
argentino. En materia de arte, el opti-
mismo del ’80 parecia desvanecerse, o al
menos se imponia un cambio de rumbo,
en sintonia con otras manifestaciones de

la cultura nacional.

Poco antes de la inauguraciéon de la
Exposicidn, la popular revista ilustrada
PBT publicé6 un articulo de tres paginas
en el que se reproducian, entrecomilladas
e ilustradas con sus retratos y firmas
manuscritas, las respuestas de los comisa-
rios de los mds importantes envios
extranjeros a una pregunta acerca de su
valoracion del arte en la Argentina. El
abanico de respuestas resulta una intere-
sante sintesis de las tensiones en las que se
debatia el “arte nacional” en la Buenos

6. Alberto Maria Rossi (1879-1965) habia nacido en Bolonia. Llegd a la Argentina en 1892 acompanando a su padre (también pintor), quien habia viajado contratado para decorar al-
gunas residencias particulares en Buenos Aires.Volvio a Italia luego de estudiar en Buenos Aires con Ernesto de la Carcova, donde estudié en la Academia de Bellas Artes de Bolo-
nia.(Pagano, 1937-40) Pio Collivadino (1869-1945) nacié en Buenos Aires de una familia de inmigrantes italianos.Viajé a Roma en 1890, donde estudié en la Real Academia de Bellas
Artes de Roma. Regresé a Buenos Aires definitivamente en 1906. (Malosetti, 2006)
7. Catalogo, 1910, cit. pp. 10-12. Hubo también participacion de los Paises Bajos y de Uruguay.Aun cuando no fueron mencionados en la presentacion, figuran sus envios en el cata-
logo de obras expuestas. Por otra parte, en los salones X, XlIl y XXIX se ubicé una secciéon “Internacional” donde se exhibieron obras de paraguayos (Pablo Alborno y ). Sarmudio),
rumanos, daneses, suizos, ademeas de artistas que habian quedado fuera de los envios oficiales (Ibid. pp. 55-58)

8. El envio mas numeroso fue el de Francia (480 obras figuraron en la primera edicion del Catdlogo cit. pp. 175 — 215.
9. Segun el Catalogo cit.: |08 pinturas, entre las que figuraron obras de Plinio Nomellini, Ettore Tito, Luigi Nono,Vincenzo Caprile, Luigi Carcano, Felice Casorati, entre muchos otros,

y 53 esculturas ademas de obras graficas y artes decorativas.

10. Los I8 cuadros de Anglada Camarasa llegaron a Ultimo momento y no se incluyeron en el envio espafiol sino que fueron exhibidos en la seccién internacional. No figuran en la

primera version del catalogo. (Baldasarre, 2006: 223)
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Aires del Centenario. En primer lugar,
mds alld del interés de las respuestas, es
significativa la formulacién misma de la
pregunta y a quiénes estuvo dirigida: el
comisionado britdnico, Reginald S. Hunt,
el sub comisario de los Estados Unidos,
Charles Francis Browne, PaulMattigy C.
Nordmann, comisarios de Alemania, el
pintor Gonzalo Bilbao y el escultor
Gabriel Borris, comisarios del importante
envio espafiol, Gaetano Moretti'!, comi-
sionado de Italia y Marcel Horteloup, el
de Francia®. Todos ellos eran erigidos en
arbitros del “estado” y “grado de avance”
del arte nacional desde su lugar de repre-
sentantes de los grandes centros de arte
del mundo que irradiaban su prestigio
sobre la ambiciosa puesta en escena del
arte argentino.

Fuera de las laconicas frases del nortea-
mericanoy de los comisarios alemanes, el
resto de las respuestas se alinearon en dos
grupos de opinién: los representantes de
Francia e Inglaterra sostuvieron que el
arte argentino tenfa ya un desarrollo
considerable y digno de atencién, y
citaban como gran antecedente el envio
argentino a la Exposiciéon Universal de
Saint Louis en los Estados Unidos, que
habian tenido oportunidad de apreciar en
1904. Horteloup, incluso, recordaba
haber formado parte del jurado que habia
otorgado un Gran Premio al argentino
Ernesto de la Carcova por su cuadro Sin
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pan y sin trabajo. Ambos mencionaban a
Eduardo Schiaffino(impulsor y Director
del Museo Nacional de Bellas Artes y
organizador tanto del envio argentino a
Saint Louis en 1904, como de la seccién
argentina de la Exposicion del Centenario
en Buenos Aires), como el gran gestor de
esa escuela de arte argentino que, en pala-
bras de Reginald Hunt, “resulté estar mas
adelantada que cualquier otra republica de
la América del Sur.” Horteloup arries-
gaba, incluso, una notable caracterizacion
de ciertas notas distintivas que advertia en
esa supuesta “escuela argentina”:

Si fuese posible representar en una
palabra el particularismo de un arte y
en la circunstancia el de los pintores
argentinos, diria que cierta poesia algo
triste y muy atractiva se desprende de
casi todas las obras nacidas en el suelo de
esta pampa de horizontes sin fin. Como
la miisica lasciva de los tangos lleva
siempre una languidez atristada, las
expresiones pictoricas mds caracteristicas
de los artistas argentinos, se anieblan con
tonalidades caras a los poetas de la
melancolia y del ensueiio®.

En contraste, tanto los espafioles como el
italiano, se mostraron sumamente criticos
respecto del arte argentino y atribuyeron
su pobreza a la excesiva mercantilizacion
de la sociedad de Buenos Aires, aun
cuando de entre la “multitud de medio-

cridades” alcanzaban a distinguir algunas
“promesas”. El pintor espafiol Gonzalo
Bilbao no abrié juicio sino que se limit6 a
aconsejar que la  Exposicion del
Centenario debia continuarse en exposi-
ciones o salones anuales que vinieran a
“llenar el vacio” existente, y en los que se

irfa desarrollando el arte argentino.

Esta a primera vista curiosa division de
opiniones aparece, sin embargo, clara-
mente alineada con las diferentes
posiciones en que se debatian dos genera-
ciones de artistas argentinos en 1910. Ese
fue, sin duda, un momento bisagra para el
arte nacional, en el que los artistas que
habian protagonizado la creacion de insti-
tuciones y un ambiente artistico moderno
en las ultimas décadas del siglo XIX, lide-
rados por Eduardo Schiaffino, Eduardo
Sivori, Ernesto de la Circova, entre otros,
se vieron desplazados por los que volvian
de Europa en los primeros afos del siglo
XX, nucleados en el grupo Nexus, y en la

Sociedad de Aficionados.

Los Salones

Las artes plasticas ocuparon un lugar
importante en los debates que acompa-
faron los festejos del Centenario en
Buenos Aires: desde la disputa por los
encargos oficiales de monumentos
puablicos hasta la busqueda de rasgos
distintivos o tipicos en su iconograffa. Un

impulso nacionalista orientado a lograr

I'l. Gaetano Moretti junto a Luigi Brizzolara habian resultado los ganadores en el concurso para el monumento a la Revolucion de Mayo que organizé la Comision del Centenario.
El concurso fue objeto de duras polémicas y opiniones a favor y en contra del Gnico argentino finalista: Rogelio Yrurtia (Cfr. Espantoso Rodriguez et al. 1994; Malosetti y Wechsler,

2005; Malosetti, 2010)

12. “El arte en la Argentina. Opiniones de los representantes extranjeros en la Exposicion de Bellas Artes.” PBT, 22 de junio de 1910, 3 pp. s/f.

13. Ibid, p.3
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una cohesion social y crear un imaginario
patriético que le diera forma, imponia un
freno al modernismo “a la francesa” que
imper6 en el cambio de siglo. Aquella
generacion llamada “del ‘80” habia pole-
mizado a favor de la modernidad parisina
contra lo que calificaba como “el atraso” y
los “errores” a que habia conducido la
vieja tradicién espafiola y luego también la
“vetusta escuela” italiana, materializada en
los viajes de estudios a Florencia que
habian emprendido sus antecesores inme-
diatos (Malosetti, 2001). Ellos habian
formado las primeras instituciones artis-
ticas: el primer museo, la academia y los
primeros salones periédicos (los del
Ateneo, entre 1893 y 1896).

En visperas de los festejos de 1910 los
artistas del '80 se vieron desafiados por
una segunda generacién de artistas. Varios
de ellos formaron la agrupacién que
llamaron Nexus al regreso de sus viajes de
formacion en Europa, decididos a tomar
en sus manos todas las instancias de
formacion y consagracion artistica de la
capital (Malosetti, 2006: 69-85). En su
mayoria esos artistas — Pio Collivadino,
Arturo Dresco,
Cesireo Bernaldo de Quir6s entre ellos —

Carlos Ripamonte,

se habian formado en Roma.

El clima cultural de la ciudad, por otra
parte, se tefifa de hispanismo de la mano de
pensadores como Ricardo Rojas y Manuel
Gilvez, que en la intensa lematizacion de la
busqueda de una identidad nacional propo-

nian una “vuelta a las raices” de la tradicién
hispanocriolla, la raza y la lengua, como
correctivo para la vertiginosa moderniza-
cién cosmopolita de Buenos Aires
(Gutiérrez Vifiuales, 2003).

Pero ademis, en lo que respecta especifi-
camente a la circulacion de obras de arte,
lasinmensas colectividades espafiola e
italiana de Buenos Aires ya formaban un
mercado dvido de arte moderno, a partir
de las exposiciones que desde fines de
siglo organizaron exitosamente 7zarchands
como el conde Artal, José Pineloo
FerruccioStefanien Buenos  Aires
(Baldasarre, 2007; Fombona, 1995). No es
casual, entonces, que los comisionados de
Espafia e Italia , en aquel reportaje, se
mostraran tan decididos a criticar a sus
anfitriones e incluso a opinar acerca de
como deberia desenvolverse la politica
artistica local. De hecho, los “deseos” del
comisario espaifiol Bilbao se cumplieron al
pie de la letra: el Sal6n Nacional comenz6
a convocarse anualmente desde 1911,
precisamente como una continuidad de la
Exposicion del Centenario.

En el primer Sal6n Nacional, convocado
por la Comision Nacional de Bellas Artes
e inaugurado en 1911 figuraron 271
obras'*: pinturas, esculturas en yeso,
bronce y mdrmol, y algunos objetos de
artes decorativas (tinteros, cortapapeles,
peinetas, presentados por Alejo Joris y los
hermanos Ricardo y Silvio Ratti). Los
cuatro artistas que habian sido becados

por la Comisién Nacional de Bellas Artes
(viaje a Europa) figuraron al final: eran
los escultores Pedro Zonza Briano y
César Santiano y los pintores Jorge
Bermudez y Atilio Terragni. A diferencia
de lo que habia ocurrido en los Salones
del Ateneo, de los 127 artistas admitidos,
s6lo 15 fueron mujeres'’. Abundaron los
apellidos italianos, varios de ellos escul-
tores, tal vez activos en la ciudad en la
elaboracion de obras de decoracién para
edificios publicos y mansiones particu-
lares, y monumentos funerarios: Nicolds
Gulli, Guillermo Gianninazzi, Nicolds
Lamanna, Juan Grillo, Juan Zuretti,
Humberto  Zappiani. Reconocemos
también los nombres de pintores italianos
que trabajaban por esos afios en pinturas
decorativas para obras arquitectdnicas,

como Luigi de Servi y Federico Sartori.

En cuanto a los géneros pictéricos que
figuraron en aquel primer Sal6n, junto a
la presencia preponderante de los
retratos, hubo una notable presencia del
paisaje, en su mayoria paisajes rurales,
que incorporaban regiones de la
Argentina diferentes de la pampa:
Coérdoba, Salta, San Juan, Mendoza,
incluso Santa Cruz (en las obras de
Alfonso Perinat) entre ellos. Pero hubo
también algunos paisajes urbanos, como
un Rincon del bosque de Palermo de
Eugenio Daneri (que tenfa entonces
apenas veinte afos), tres imdgenes del
Riachuelo en Barracas y del puerto en la
Boca de Justo Lynchy algunas obras de

14. Cfr. Comision Nacional de Bellas Artes, Catdlogo de la |°. Exposicién Nacional de Arte — 1911, s/d.
15. Acerca de la presencia femenina en los Salones del Ateneo, Cfr. Malosetti costa, Laura, Los primeros modernos, 2001, FCE, Buenos Aires, cap. 9.
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Carlos de la Torre, José Guarro (La calle
Cochabamba al anochecer), Ddrsena Norte de
Carlos Camilloni (quien también present6
un boceto para vitral), entre otros. Cabe
destacar entre los artistas que enviaron
paisajes a ese Salén a Luis Cordiviola,
Emilio Centurién, Atilio Malinverno,
Walter de Navazio. El anico desnudo fue
un pastel de Egidio Querciola.

De los artistas que habian brillado en los
salones del Ateneo sélo figuré Eduardo
Sivori (con tres 6leos: Gambeteando, Una
linda rabona y Orillas del rio). En ese
mismo sal6n figur6 tambiénSivori retra-
tado: un busto en bronce del viejo
maestro, realizado por el escultor Pascual
Fosca. Carlos Ripamonte, quien habia
participado muy joven y con buen éxito
en el Ateneo (en 1894 habia obtenido una
mencién honrosa de 1°. Clase en pintura)
y desde 1908 era vice director de la
Academia de Bellas Artes, presenté tres
6leos de “tipos” criollos (EI baquiano,
Tigre viejo y De vuelta). Varios de los
pintores que expusieron en ese Sal6n eran
miembros de Nexus o de la Sociedad
Artistica de Aficionados y ademads algunos
de ellos directores de las principales insti-
tuciones artisticas de la ciudad: ademads de
Ripamonte, Alberto Marfa Rossi, Justo
Lynch, Enrique Prins, Félix Pardo de
Tavera y Cupertino del Campo (flamante
director del Museo Nacional de Bellas
Artes) entre ellos.

No tuvo ese primer Salén una buena
recepcién y desperté polémica por lo
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corto del plazo para la presentacion de
obras. Hubo quejas por la ausencia de “los
consagrados” y escasa repercusion en los

diarios (Wechsler, 1999).

Al afio siguiente se presentaron 248 obras.
El catilogo aclaraba que se encontraban a la
ventay al lado de cada obra expuesta figuré
su precio. Se exhibieron algunos dibujos
arquitecténicos y obras de numerosos
artistas jovenes, entre ellos Alfredo Guttero,
Pablo Curatella y Valentin Thibon.

Dos miembros de la generacion del Ateneo
figuraron alli: Sivori volvi6 a mostrar dos
6leos y Lucio Correa Morales expuso una
escultura de asunto biblico en marrmol y
también su vaciado en bronce, con un
“Quién de
vosotros me convence de pecado?
(Capitulo VIII versiculo 46) Fesiis ante la
humanidad” Figuraron también nueva-
mente Alberto Rossi, Cupertino del Campo
y Carlos Ripamonte. Previsiblemente, dos

largo titulo explicativo:

aflos mds tarde (en 1914) surgi6 en Buenos
Aries el primer salon disidente, iniciando
una historia de salones de rechazados y
contra-salones que fueron pautando la
escena artistica en la dinimica de espacios
oficiales y gestos modernistas a lo largo del
siglo XX (Wechsler, 1999).Nacia asi una de
las instituciones de mds larga permanencia
en la historia del arte argentino.

La Academia Nacional de Bellas Artes
En los afios que precedieron al Centenario
hubo un completo recambio de las posi-
ciones de poder dentro del incipiente

campo del arte en Buenos Aires. Resulta
evidente el avance sobre esos espacios de
los dos nuevos grupos de artistas formados
poco antes -la Sociedad de Aficionados (en
1905) y el Nexus en 1907. Sus miembros
lograron buenos vinculos con las altas
esferas de decision politica, gracias a los
cuales desplazaron — tanto en la Academia
como en el Museo Nacional y en la
Comision Nacional de Bellas Artes a los
“viejos”, es decir, a aquellos que habian
formado aquellas instituciones y ocupaban
en ellas posiciones de poder. Incluso en la
Sociedad Estimulo de Bellas Artes hubo
elecciones de recambio de autoridades en
1907 y
Ripamonte (presidente) y Pio Collivadino

resultaron electos Carlos
(vicepresidente), ambos miembros funda-

dores de Nexus.

En 1907 se produjo una reforma impor-
tante también en la Comision nacional de
Bellas Artes creada en los dltimos afios
del siglo (1897) con el objeto de regular
las becas de viaje a Europa, ampliando
considerablemente sus funciones. Tanto
Ernesto de la Circova y Eduardo Sivori
(director y vice director de la Academia)
como Eduardo Schiaffino (director del
Museo Nacional de Bellas Artes) se resis-
tieron al nuevo rol que se pretendié
asignar a la Comisién Nacional de Bellas
Artes, que permitia su ingerencia y
restaba autonomia en el manejo de la
Academia y el Museo (Mufioz, 1998;
Malosetti, 2006). Sostuvieron un largo
conflicto administrativo que terminé

abruptamente resuelto cuando, por
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decreto presidencial, se convalidaron las
nuevas funciones de la Comisién en
octubre de 1907%. A raiz de ello, de la
Circova presenté su renuncia indecli-
nable a la direccion de la Academia de
Bellas Artes en agosto de 1908 y Sivori
unos meses mds tarde. Schiaffino por su
parte resistié en su puesto de director del
Museo, hasta que fue exonerado en 1910
Un articulo publicado en el diario La
Razon coment6 la reforma de la
Comision de Bellas Artes lamentando
solamente que en ella permaneciera

“el

Schiaffino, a quien calific6 como
unico raigén que el poder ejecutivo debi6
arrancar por las causas que son del
dominio publico y por no reunir las
condiciones indispensables de capacidad
artistica que el puesto requiere.”'’ La
Nacion, en cambio, una vez separado
aquél de su cargo, publicé una carta duri-
sima de Schiaffino en la que exponia sus
razones y acusaba al poder ejecutivo de
obedecer a intereses poco claros'.

Si se tiene en cuenta que la Academia de
la sociedad Estimulo de Bellas Artes fue
incorporada al dmbito oficial con su
nacionalizacion en 1905, su primera crisis
y recambio generacional se produjo en
forma casi inmediata.

Con la designacién de Pio Collivadino
en 1908 (y Carlos
Ripamonte como vice director), hubo un

como director

cambio decisivo e importante en la
Academia, no sin conflictos. Los estu-
diantes llevaron adelante una huelga a raiz
de las reformas en los criterios de evalua-
ciéon y del régimen de disciplina que
introdujo Collivadino, que llevaron a que
ese afio una gran cantidad de alumnos
reprobara sus eximenes (Malosetti, 2006:
139-142). El asunto alcanzé estado
publico en la prensa y hubo una larga puja
de los estudiantes contra las nuevas dispo-
siciones  reglamentarias  (horarios,
exdmenes, planes de estudio) que final-
mente terminé diluyéndose, aunque al
calor del conflicto naci6 la primera revista
de artistas que tuvo continuidad en
Buenos Aires: Athinae, 6rgano del Centro
de Estudiantes de Bellas Artes y dirigida
desde su primer nimero por Mario
Canale(Malosetti, 2006;

2008). La revista se public6 mensual-

Baldasarre,

mente hasta 1911 y resulta una fuente
inestimable para conocer las opiniones de
los jovenes acerca de cuestiones tan tras-
cendentes como la renovacién de las
autoridades en la Academia y en el
MNBA, la Exposicién Internacional de
Arte del Centenario y en general acerca

del arte nacional, los encargos oficiales y
los proyectos monumentales. De modo
que podemos afirmar que, en el panorama
de las instituciones artisticas en los afios
del Centenario, Athinae fue una m4s: nada
menos que la tribuna de opinién de los
estudiantes de arte.

Las reformas de Collivadino introdujeron
una profesionalizacién de los estudios
académicos con la apertura de diferentes
especializaciones y talleres como el de
grabado, escenografia y artes decorativas.
La institucién pas6 a llamarse Academia
Nacional de Bellas Artes y Escuela de
Artes Decorativas e Industriales!®. El
endurecimiento de las normas de disci-
plina y de evaluacién del rendimiento de
los estudiantes hizo conocido al director
con el apodo de “Piccolo tirano”.
Collivadino se habia formado en el Real
Instituto de Bellas Artes de Roma y no
s6lo aplic6 en su gestion el modelo de
aquella institucién, sino que también
convocé como profesores a numerosos
artistas italianos activos en Buenos Aries
por entonces, como Luigi de Servi, Dante
Ortolani, Nazareno Orlandi, Enrique
Fabbri, Federico Sartori y Corinto
"Trezzini. Todos ellos fueron duefios de un
solido oficio pictorico, tanto al 6leo como

16. El texto del decreto (transcripto por Mufioz, 1998 pp.78-79) fue publicado en La Nacion el 23 de octubre de 1907. Establecia que la nueva Comision estaria compuesta por nueve
miembros ademas de los directores del Museo y de la Academia Nacional de Bellas Artes. Ambos establecimientos quedaban bajo la superintendencia de la Comision que de alli en
mas tendria entre sus atribuciones el nombramiento y remocion de personal tanto en la Academia como en el Museo, intervencién en las decisiones sobre adquisicion de obras o
aceptacion de legados para el MNBA y para ornato de espacios publicos y el nombramiento de jurados para los concursos de becas a Europa. El primer presidente de esa comision

fue José Semprun.
17. Recorte s/f Archivo Museo Pio Collivadino.

18. Cfr. el articulo que Eduardo Schiaffino publicé en La Nacion el 22 de setiembre de 1910 (“Museo de Bellas Artes. Exposicion del Sr. Schiaffino” y casi simultaneamente en Athi-
nae, la revista del centro de estudiantes de la Academia, Ao Il N° 25, septiembre de 1910, pp. 12-14.
19. Collivadino fue un decidido defensor de la diversificacion de los estudios de arte. Consideraba que seria frustrante para cientos de estudiantes no llegar a ser grandes artistas “puros”
(pintores de caballete o escultores), cosa que él entendia que estaba reservada a aquellos con un talento extraordinario, que eran los menos. El disefio del plan de estudios fue bastante
tradicional, con especial atencién al dibujo del natural y la copia de estampas. Para un panorama de las reformas y del rol de Collivadino en la Academia Cfr. Malosetti; 2006.
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en las técnicas del marouflage, la decora-
ci6n al fresco y al encausto. Varios de ellos
llegaron al pais con encargos especificos y
decoraron buena parte de las iglesias,
teatros, grandes hoteles y mansiones
particulares de Buenos Aires en los
primeros afios del siglo®.

El Museo Nacional de Bellas Artes

El Centenario fue también un punto de
inflexién en la orientacion de la conduc-
ci6n del MINBA, sefialado por el fin de la
gestion Schiaffino, pero en un sentido
mds amplio también por un cambio en las
preferencias estéticas de coleccionistas y
artistas nacionales.Schiaffino fue reem-
plazado por Carlos Zuberbiihler, antiguo
miembro de la Sociedad Estimulo de
Bellas Artes, profesor de estética y de
historia del arte, pero por muy breve
1911
directorCupertino del Campo (1873-
1967): médico, miembro fundador de la
Sociedad Artistica de Aficionados, que se

lapso:  en asumi6  como

habia formado como pintor (de paisaje,
fundamentalmente) con el italiano

Decoroso Bonifanti en Buenos Aires.

Para los festejos del Centenario el MINBA
fue trasladado de los salones del Bon
Marché (actual Galeria Pacifico, en la
calle Florida) donde funcionaba desde su
fundaciéon en 1896, al edificio del
Pabell6n Argentino construido en hierro
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y vidrio por Roger Ballu para Ia
Exposicion Universal de Paris de 1889. El
edificio habia sido desarmado y trasladado
a Buenos Aires dos afios mds tarde, en
1891. Fue utilizado brevemente con fines
comerciales, luego abandonado y vuelto a
trasladar en 1898 a la Plaza San Martin
para albergar la exposicion de bellas artes
organizada por la Sociedad Estimulo de
Bellas Artes ese afio. Quedd nuevamente
abandonado hasta que en 1910 albergé
las colecciones de pintura y escultura del
MNBA, adyacente al Pabellon construido
alli para la EIAC?!.

En 1910 Eduardo Schiaffino realizé su
ultima adquisicién importante para el
MNBAIluego de la “Misién” que habia
llevado adelante en Europa en 1906 para
adquirir obras. Todavia presidia la
Comisién Nacional de Bellas Artes, y en
ese caricter propuso la compra un lote
importante de obras seleccionadas de los
envios realizados por diferentes naciones
europeas para la EIAC, asi como también
algunas obras de artistas argentinos. El
detalle de las adquisiciones de 1910, con
un doble listado de los precios de catilogo
y a su lado los precios que habia obtenido
para el Museo, se encuentra en el Archivo
de esa Institucion. Como acipite de esa
lista, en la que los artistas aparecen orde-
nados por escuelas nacionales, el entonces
director escribio:

Lista comparativa de los precios de
catdlogo de las obras adquiridas en la
Exposicion Internacional de Arte del
Centenario de acuerdo con los libros de
la Comision General y de las rebajas
obtenidas sobre dichos precios por el
Sedior  Presidente de la  Comision
Nacional de Bellas Artes en cumpli-
miento de la ley del H. Congreso
acordando $ m/n 200.000 para adqui-
siciones y de la ordenanza del H.
Consejo Deliberante votando $ m/n

50.000 para igual destino.?’

Schiaffino fue exonerado de su puesto en
el MNBA y en la Comisién Nacional de
Bellas Artes antes de la finalizacion de la
EIAC, en septiembre de 1910. Carlos
Zuberbiihler ocupé brevemente la direc-
cién del MNBA y como presidente de la
Comision Nacional de Bellas Artes fue
nombrado otro médico y miembro de la
Sociedad Artistica de Aficionados: José
Sempri?. De modo que la decision final
en cuanto a las adquisiciones no fue suya
en ultima instancia, aun cuando el listado
aparece anotado con su letra.

El MNBA adquiri6 87 obras con esos
fondos, casi todas europeas. Figuran en la
lista 10 obras argentinas: Rivas (uno de los
26 6leos que expuso Cesareo Bernaldo de
Quir6s en la ETAC), un paisaje de Cupertino
del Campo (So/ poniente), un bajorrelieve,

20. Para un panorama de la actividad de los artistas italianos en Buenos Aires en la primera década del siglo XX, cfr. Buructa, José Emilio y Laura Malosetti Costa, “Arte italiano en

Buenos Aries en torno a 1910” (en prensa Studi ... Udine)

21.Para una historia del Pabellon Argentino, cfr. Mario Buschiazzo, “El Pabellon Argentino”. Séptima entrega de la serie Siglo XIX argentino dirigida por Rafael Iglesia y Federico Ortiz,

Nuestra Arquitectura, Buenos Aires, 1965.
22.Archivo MNBA, Legajo 6260, 4 fs.

23. Cfr."Ukaze ministerial. Exoneracion del director Schiaffino. La medicina y el arte.” El Pais, 20 de septiembre de [910. Cit. por Baldasarre, 2006 p.215. La autora analiza ademas la po-
litica de adquisiciones de Semprin en relacion con el marchand de arte espaiiol José Artal durante la gestion de Cupertino del Campo como director del MNBA.
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medallas y plaquetas de Ernesto de la
Circova, Idilinca de Ceferino Carnacini,
Ultimos rayos de Fausto Eliseo Coppini,
Romanticismo de José Guarro y una tnica
escultura en yeso: Suerio de Victor Garino.
Entre los argentinos sorprende encontrar el
nombre de Gaetano Moretti, a quien se
adquiri6 una obra titulada Sifencio.

El MNBA pricticamente no adquiri6
obras de artistas latinoamericanos: apenas
un retrato del pintor uruguayo Carlos
Marfa Herrera y dos obras chilenas: un
retrato de Julio Zufiga y una escena
costumbrista de Arturo Gordon. De las 87
obras adquiridas entonces, 15 fueron de
escuela francesa, 14 italianas, nueve suecas,
siete alemanas, siete inglesas, seis belgas,
seis espafiolas, cinco holandesas, cuatro de
los Estados Unidos, una de Dinamarca.

En el conjunto, resulta significativo que
s6lo seis de las obras adquiridas fueron
espafiolas, aun cuando la prensa destacaba
la importancia de aquel envio en la EIAC.
En la lista figuran s6lo seis pinturas espa-
fiolas: tres importantes telas de Ignacio
Zuloaga (Las brujas de San Millin,
Espaiiolas y una inglesa en el balcon y La
vuelta de la vendimia; dos de Hermen
Anglada Camarasa (La espera y Chica
inglesa) y Furado de carreras de Vila y
Pradés. En el conjunto de las adquisi-
ciones se destacan por su numero e
importancia las obras francesas e italianas:
entre los nombres mds significativos se
encuentran Claude Monet, Auguste

Rodin, Charles Cottet, EtienneDinet,

Felice Filippo Carcano,

Casoratti,
Leonardo Bistolfi, , entre otras.

Mis alld de las preferencias del director, el
criterio de aquel lote de adquisiciones
parece haber sido el mismo que habia
guiado otras campaiias de Schiaffino: esto
es, “completar” los vacios y carencias en un
relato que pretendia ser abarcador, al
menos del arte moderno y contemporéneo.
Habiendo ya en el MINBA considerables
conjuntos de pintura italiana, francesa y
espafiola, dentro de esta logica se
comprende el volumen de adquisiciones de
otras escuelas europeas como Suecia,
Inglaterra o Bélgica. En cuanto a los
estilos, el grueso de las obras adquiridas en
la Exposicion del Centenario pertenecen al
siglo XIX “largo”, aun cuando algunas de
ellas estuvieran fechadas en los primeros
afios del XX.

Ademis de las adquisiciones, y con
ocasion del Centenario, el MINBA recibié
en 1910 un importante legado del colec-
cionista argentino residente en Paris
AngelRoverano:un importante lote de
unas 40 obras de su coleccién,conti-

habia

contribuido en buena medida a dar forma

nuando wuna tradicion que
al Museo desde su misma fundacion.
También FerruccioStefani, destacado
marchand de arte italiano muy activo por
entonces en Buenos Aires, doné al
MNBA 36 placas y medallas artisticas

italianas que habian figurado en la EIAC

y no habian encontrado comprador
(Baldasarre, 2006:176-178 y 202-203).

El Museo Histérico Nacional

Aun cuando no ha sido hasta ahora sufi-
cientemente destacada la actuacién del
Museo Histérico Nacional en relacién
con la historia del arte argentino, merece
ser considerada en los afos del
Centenario en tanto contribuyé no sélo a
iniciativas como concursos y encargo de
obras sino, y sobre todo, a la difusién de
imdgenes de pintores y escultores relativas
a episodios de la historia nacional repro-
ducidas en diverso tipo de publicaciones,
tanto del MHN como de manuales esco-
lares, libros y folletos de toda indole.

Desde el encargo de numerosas imdgenes
que “completaran” la iconografia nacional,
hasta las adquisiciones de obras y objetos,
la publicaci6n de sus colecciones y su deci-
dida intervencién en los concursos para
monumentos y pinturas de historia, la
actividad de Adolfo P. Carranza (1857-
1914) - director del Museo Histérico
Nacional desde sufundacién en 1889 - en
la preparacién de las celebraciones del
Centenario de 1910 aparece como un
momento de realizacién de proyectos
largamente trabajados. Si bien su partici-
pacion en esos preparativos fue en todo
momento conflictiva y polémica, varias de
sus propuestas llegaron a realizarse?.
Otras no prosperaron, como la idea de
levantar un cerro en Buenos Aires (en la
zona de Caballito) similar al cerro de

24.Una primera aproximacion a esta cuestion ha sido desarrollada en: Malosetti Costa, 2010.
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Santa Lucia en Santiago de Chile, trans-
formado en monumento nacional por
Benjamin Vicufia Mackenna?® .

Desde 1906 Adolfo P. Carranza integré la
multitudinaria Comisién del Centenario,
presidida por el ex presidente José
Evaristo Uriburu, aunque poco tiempo
después present6 su renuncia indeclinable
a ella?. Algunos de sus proyectos fueron
realizados y otros no, pero el saldo de esas
iniciativas y gestiones del director del
MHNfue una marca ineludible en Ia
configuracién de la cultura visual de la

época (Amigo, 1999).

Carranza propuso a la Comisién del
Centenario la realizacién de un concurso
de pintura histérica: un “cuadro al éleo
que represente una escena de la
Revolucién de Mayo”, ademds de otros
cuadros que representaran las batallas de
Salta,

Chacabuco, Pasco y Pichincha. La

Suipacha, Cerrito, Tucumain,

Comisién, finalmente, organiz6 un
concurso en el que se premiarian tres
cuadros con tema preestablecido, segin
un programa que privilegiaba la cuestion
nacional en arte en términos tematicos:
“el retrato de todos los miembros de la
primera junta [...] otro serd de costum-
bres nacionales de cualquier época. El

tercero representara un asunto de la época
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de la independencia”?’. Pio Collivadino
gand el premio de pintura histérica en la
Exposicion del Centenario con un 6leo
sobre la Fura de la Primera Funta. Para
participar en ese concurso Collivadino
debi6 renunciar al jurado, el cual fue
objeto de criticas: sélo tres de sus veinte
miembros eran artistas, y uno de esos tres
era €l. El segundo premio (costumbres
nacionales) fue otorgado a otro miembro
del Nexus: Carlos Ripamonte, por su 6leo
Canciones del pago®. Ambas obras perte-
necen al MNBA, el cuadro de Collivadino
se encuentra en préstamo en el MHN.

El premio al tercer tema (un asunto de la
época de la independencia) fue declarado
desierto, aunque fue otorgado en segundo
término al chileno Pedro Subercaseaux
por su obra Primera audicion del himno
argentino en el salon de la seiiora Maria
Sdnchez de Thompson. (Mufioz, 1999: 24-
25) Esta pintura, perteneciente al MHN,
ha sido reproducida con decencia en
publicaciones y manuales escolares.

En ocasién del Centenario el director del
MHN encargé obras e hizo adquisi-
ciones, recibi6 una gran cantidad de
donaciones inspiradas en el fervor patrié-
tico de los festejos, y dedicé grandes
esfuerzos a la publicacién de todo tipo de
materiales impresos con documentos e

iconograffa del MHN. La publicacién,
desde 1908, de La Ilustracién Historica,
aparece también claramente como parte
de ese programa que Carranza venia
meditando para el Centenario.

Si bien no fue el MHN estrictamente una
institucién vinculada al campo del arte,
sus iniciativas y la difusion de las imdgenes
conservadas y encargadas por esa institu-
cién contribuyeron no poco a construir
una cultura visual de la nacién en los afios
del Centenario de la revolucién de mayo.
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