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En un texto publicado en 2001, el editor Roberto Calasso sostiene una interesante idea: que la edicién puede
ser pensada como un género literario. Segtin él, no sblo deben tenerse en cuenta los textos publicados por un
autor de modo individual, sino que deben considerarse los textos literarios y el aspecto de objeto del libro
-portada, disefio, compaginacion, papel- todo lo cual construye una cadena de libros publicados por un mismo
editor, que constituyen fragmentos de un solo libro formado por todos los libros publicados por ese editor. De
este modo, la edicién seria un arte que seguiria un solo criterio: “la capacidad de dar forma a una pluralidad de
libros como si fueran los capitulos de un tnico libro, todo ello teniendo cuidado -un cuidado apasionado y
obsesivo- de la apariencia de cada volumen” (Calasso, 2001:103)

Ahora bien, cuando observamos los proyectos de algunas editoriales artesanales — o editoriales caseras, como
propone llamarlas Daniel Durand- aparece esta misma idea. Podria ser cierto que estas editoriales estan en la
cornisa del campo editorial, teniendo en cuenta su situaciéon econémica desventajosa en relaciéon a las grandes
editoriales, pero también es cierto que esa posicion les otorga ciertas posibilidades, vividas alternativamente
como riesgo, apuesta, libertad, juego o innovacion.

Hablamos de las editoriales artesanales o caseras (pensamos en Clase Turista, Funesiana, Vox, Eloisa
Cartonera, entre otras) porque los libros que editan estan hechos con las manos de los editores, y porque se los
fabrica como objetos tnicos. Podemos llamarlas caseras porque los libros estdn hechos en el interior del hogar,
invadiendo y robando progresivamente espacios, lo cual nos muestra una cercania vital entre el libro y quien lo
fabrica. También debemos considerar que el abaratamiento e incorporacién de la tecnologia a la produccion
cultural, ocurrido en nuestro pais a fines de la década del 90, se convirti6 en un factor fundamental para que se
abran espacios alternativos de edicion originados con sblo una computadora y una impresora.

Esta es una breve reflexion sobre las practicas de algunas de estas editoriales artesanales y los espacios que
abren: espacios de produccion, de publicacién y de circulacion en los que se despliega una capacidad de la edicién
como una actividad que puede realizarse desde una logica de trabajo artesanal. La idea de la produccion
artesanal, en el sentido de crear un objeto diferente a todos los demas, fabricado por fuera de la produccién en
serie o industrial, no sélo se ve reflejada en el objeto-libro resultante, sino que el caricter artesanal se traslada
como atributo del vinculo entre los sujetos que participan del intercambio de estos libros tanto en el papel de
escritores, editores o lectores.

Si bien es insoslayable hablar de los procesos de concentracion de editoriales y librerias que ocurrieron en
Argentina desde fines de la década de 1990 y hasta el afio 2000, creemos también que la crisis econémica y
politica que vivi6 Argentina a fines del aflo 2001 suscitd transformaciones en la cultura bajo un imaginario
distinto al de la década de 1990. Se sostiene que este estallido social sintetiz6 procesos sociales y econémicos muy
complejos que provocaron que la politica recobrara un significado desde la 16gica de la organizaci6én asamblearia,
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fabricar sus libros y a generar proyectos editoriales propios. En ese mismo sentido, la proliferaciéon de blogs,
foros y grupos de mails, como espacios de expresion y difusiéon, generaron una multiplicaciéon de estrategias de
encuentro. A estos cambios se sumaron los nuevos formatos en la organizacién politica y cultural devenidas de la
“generacién post 2001”, donde, segin Marilina Winik, “se recrearon otras maneras de trabajar y poner en juego
subjetividades no mercantilistas, afectivas y resistentes apoyadas en redes de trabajo” (Winik, 2010: 145).

Acerca de la concentraciéon editorial mencionada, cabe decir que en la década del 9o desembarcaron en
América Latina los sellos europeos con sede en Espafia e iniciaron un proceso de adquisicion de los sellos locales.
Esta dindmica se repitié en Argentina, donde este proceso se verificd en la desnacionalizacion de las editoriales
tradicionales. Desde 1992 y hasta el aho 2000 se produjeron grandes compras de editoriales locales, como
Santillana, Alfaguara, Emecé, Seix Barral, Ariel y Sudamericana. Estas editoriales tomaron parametros que
venian de las casas matrices y comenzaron a manejarse en funciéon de pardmetros comerciales: en una nota
periodistica publicada en el afio 2002 titulada “¢Quién decide qué se lee en nuestro pais?”, Fernando Estévez
-gerente editorial de Alfaguara, una editorial del grupo espafiol Prisa, duefios también de Santillana-, sostenia
que "el editor no decide lo que se va a leer, sino que es un intérprete mas o menos eficaz de la demanda". En ese
sentido, también planteaba que la contrataciéon de un autor viene con un nombre determinado y con un piso de
ventas asegurado, que para no perder, debe ser de dos o tres mil ejemplares en poco tiempo. Mas que un libro, se
propone a los autores un proyecto. Es decir que se contrata el libro antes de que sea escrito, con lo cual la figura y
la funcién del editor en estas grandes editoriales ya no seria un intelectual que esta a la vanguardia y descubre
nuevos autores, sino que su labor se vincula mas con estudiar las tendencias del mercado para saber lo que el
publico prefiere. (Schavelzon, 2002)

Al calor de estos procesos comenzaron a surgir desde fines de la década del 9o, pero mayormente en la década
recientemente finalizada, numerosas editoriales pequehas que comenzaron a renovar el panorama de las
publicaciones: hablamos de proyectos editoriales denominados “editoriales independientes”, proyectos que se
dan su propia existencia y hacen existir, por ende, nuevos autores. Estas editoriales se asocian a un grupo de
précticas tales como editarse a si mismos, no tener una gran tirada, distribuir en pequefas librerias, usar en gran
medida Internet, blogs y redes sociales, mucho trabajo propio e informal, escasa mano de obra asalariada y un
trato mucho maés horizontal con los lectores, distinto de aquel que se da en las grandes editoriales, todo lo cual
supone un cuestionamiento a los modos tradicionales de creacion de legitimidad en el campo editorial.

Dentro de este segmento de editoriales independientes, en la dltima década han comenzado a proliferar una
serie de editoriales que publican libros artesanales de muy pequefia tirada, los cuales tienen como particularidad
que otorgan una gran importancia al disefio y confeccion externos del libro, muchas veces sin incorporar los
aspectos tradicionales de un libro que se intercambia como mercancia, como el titulo, el nombre del autor o de la
editorial en la tapa y la contratapa. Estos proyectos plantean la creacion literaria y la edicién de libros como un
lugar desde el que es posible sostener- como plantea Hernan Vanoli- una posicién militante o una suerte de
activismo cultural. Esta centralidad del proyecto cultural surge tanto del contenido o temaética del libro, como de
la propuesta estética (encuadernar libros haciendo un collage con tapas del suplemento cultural N- Funesiana-, o
con carton reciclado y pintado por cartoneros- Eloisa Cartonera-, o simular que el libro es un explosivo-Clase
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intercambio, en las cuales el dinero muchas veces ocupa un lugar subordinado. En casi todos los casos se afirma
que el propdsito no es ganar dinero, sino poder seguir editando, o bien se pagan los derechos de autor con libros.

Cabe destacar que cuando nos referimos a la producciéon de bienes culturales, hablamos de un complejo
entramado de relaciones, que integra distintos ambitos de gestién, asi como distintos niveles, simbdlicos y
econdmicos. Asi, el anélisis de estos editores permite sostener que estas figuras recuperan el papel de detentores
del gusto literario. Ademas, en este tipo de emprendimientos cobra importancia una préctica que supone que la
relacion de proximidad con el objeto-libro, en el marco de un sistema de produccion artesanal, conlleva una serie
de relaciones més cercanas en la totalidad del proceso de produccion del libro: un trato personal entre el autor y
el editor, entre el autor y el lector y asimismo entre los lectores, el cual se da en el marco de un circuito en el que
tienden a desdiferenciarse los roles del editor, el autor y el lector, quienes sostienen fuertes lazos de sociabilidad.
Puede pensarse que estas editoriales crean grupos cuyos miembros son alternativamente, lectores, escritores o
editores, quienes mantienen modos de relacién comunitarios y se retinen en ambitos propios, como las lecturas,
las presentaciones de libros y las FLIAs.

En definitiva, los editores de estos emprendimientos editoriales pos crisis mantienen creencias que dialogan
con el universo hegemonico del neoliberalismo, caracteristico de la década del 90, contenido en las méximas que
sostienen los editores de empresas transnacionales- pero también con cierta forma hegemoénica de comprender
las relaciones de la publicacion y el modo de legitimacion en el espacio editorial.

La literatura fuera del libro

Es preciso decir que estos cambios en el mundo editorial dialogan con aquellos que se han producido en el
marco de las practicas literarias, las cuales se relacionan cada vez mas con la experiencia y lo interactivo.
Diversos autores observan la emergencia de cambios profundos en la préactica de la lectura y la escritura.
Reinaldo Laddaga sostiene, por ejemplo, que los libros de los escritores jovenes se escriben contra la forma
material del libro, como si se quisiera forzarlo, modificarlo, reducirlo a ser el medio a través del cual se transmite
(Laddaga, 2006). En el nivel del lenguaje, observa los cambios en construcciones veloces de lenguaje que se
publican sin correcciones. Se trata, sostiene, de libros de una época en que lo impreso es un medio entre otros de
transporte de la palabra escrita: es la época de Internet, de la transmision televisiva constante y de la extension
de las pantallas en todos los espacios, lo cual genera la emergencia de un continuo audiovisual que envuelve todo
acto de discurso.

En estos universos contemporaneos, la letra escrita no estd nunca enteramente aislada de la imagen y del
sonido, sino siempre ya inserta en cadenas que se extienden a lo largo de varios canales, por lo tanto el libro,
como cualquier fragmento de discurso estaria siempre atravesado por otros: en ese estar atravesado por los
textos e imagenes contiguos, dificultaria al texto asegurar sus bordes. (Ladagga, 2006) Al mismo tiempo, se
sostiene que hay que tener en cuenta que los escritores jovenes se ocupan de concebir y organizar formas de
circulacion del texto diferente a las existentes, en las cuales se ven valorizados aspectos de la vida asociativa y
comunitaria.

Retomando la idea de Ladagga, que observa un borramiento de los bordes del texto literario, podemos ver que
en los ultimos afos, diversos autores han comenzado a referirse a una “postautonomia” del arte y la literatura
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practicas, cuando son puestas en contextos sociales que borran las diferencias estéticas de lo que
tradicionalmente se denominaba “lo artistico”. Aunque especificamente acerca de las obras de arte, Garcia
Canclini sostiene que ya no se podria demarcar un espacio que sea solamente de los artistas, debido al aumento
de los desplazamientos de “las practicas artisticas basadas en objetos a practicas artisticas basadas en contextos,
hasta llegar a insertar las obras en medios de comunicacién, espacios urbanos redes digitales y formas de
participacién social donde parece diluirse la diferencia estética” (Garcia Canclini, 2010:12). Consideramos que
esta descripcién de Canclini puede ser trasladada en el ambito literario. Josefina Ludmer habla
especificamente de narrativa y dice que: “muchas escrituras del presente atraviesan la frontera de la literatura
-los parametros que definen qué es literatura- y quedan afuera y adentro, como en posicion diasporica, afuera
pero atrapadas en su interior. Como si estuvieran “en éxodo” (Ludmer, 2010). Claudia Kozak considera que el
siglo XX, ecléctico y experimental, “enfrenté a la literatura al limite de su propio nombre” (Kozak, 2006:8). Las
causas de esta crisis de la literatura como institucién se relacionan para ella con la gran revolucién tecnolégica
del siglo XX, que supone escrituras incompletas, las cuales encuentran su sentido en actos diferentes que no son
la lectura tal cual la conocemos.

Estas tendencias y practicas que observa Ladagga podemos verlas tanto en el caso de Clase Turista como en
el caso de Funesiana, tomando dos de las editoriales que hemos considerado. Clase Turista se propone que sus
libros interpelen al lector a partir de lo interactivo de los formatos, en base a lo que se dispara en el lector por
obra de sus asociaciones imaginarias. En el caso de Funesiana, la propuesta editorial pareciera organizarse
como una negacion de los pardametros del circuito editorial clasico, ya que la intencién estd orientada
principalmente a poner en circulacién nuevos autores, asi como transmitir el conocimiento de la actividad del
encuadernar, para que este tipo de editoriales pequenas puedan multiplicarse en lugares donde no es frecuente
la produccién editorial. El objetivo seria que se amplifique el espacio editorial a fin de publicar mads libros,
como modo de democratizar esta prdactica y estimular a potenciales lectores.

En definitiva, estas editoriales otorgan importancia al aspecto manual y artesanal de la produccion, ast
como al disefio como una via de acceso a la temdatica del libro. El surgimiento de ese formato artistico, proviene
de una limitacién econémica que luego va configurando la identidad del proyecto. Al mismo tiempo, tiene peso
la idea de que el valor del libro es principalmente cultural; en este sentido, los editores de Clase Turista
sostienen que no ven al libro como una mercancia, y que no le ponen un precio acorde con el esfuerzo realizado,
ya que el objetivo es que “fluya la literatura que hay adentro” (Rumbos de la edicién, CCEBA, 2010). Suponen
ademas que el disenio funciona como una emboscada del texto, una trampa para atrapar lectores. Hay una
preocupacion porque el libro interpele al lector, desde el objeto, la textura y el contenido.

Respecto a la Editorial Funesiana, fundada en 2007, su editor Lucas Oliveira realiza tiradas de solamente
cincuenta ejemplares encuadernados a mano, con la intenciéon de venderlos en la presentacion. Esta practica
propone — y genera- una extrema cercania entre el autor y los lectores, mediada por el objeto que expresa que
es tinico en el numero que lleva impreso. Esta practica implica, ademads, que el libro no circula en librerias y
por ende no requiere de la mediacion de distribuidores, todo lo cual implica también quitarle a las grandes
editoriales la potestad imaginaria de la decisiéon de publicar. Por lo tanto, lo central de esta editorial es que se
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ofrecer a los escritores jovenes un lugar y una posibilidad de publicar sin pagar una edicién, y generando, al
mismo tiempo, un numero seguro de lectores. El objetivo es que editar no dependa de muy poca gente, que
editar sea mas facil para todos. La motivacién del editor transmite que el crecimiento de la editorial significa
poder publicar a mas autores en tiradas pequenas.

En definitiva, lo que se evidencia luego de analizar los caminos de estas editoriales, es un cambio en la
significacion del libro, el cual parece realizarse cada vez mds en esferas extraliterarias: la importancia de las
actividades ligadas a la difusion y el consumo, es decir la sociabilidad que se da en lecturas, presentaciones y
ferias, genera una desdiferenciacion del lugar del autor y el lector, que no sélo se da en funcion de la
centralidad de la socializacién en las trayectorias de estas editoriales, sino que se observa en la distribucién de
los roles en las diferentes editoriales analizadas, en las cuales los escritores muchas veces emergen como
editores, metamorfosedndose en diferentes roles —editor, escritor, gestor- a la hora de producir los libros. Al
mismo tiempo, estos modos de editar inauguran una practica democratica de la edicion, tanto en el caso de
Funesiana como en el caso de Clase Turista. En el lugar marginal o under de la edicion, lo literario se vincula
con la experiencia lo interactivo y, la sociabilidad (nuevos formatos, disefio, redes sociales, presentaciones,
ferias, lecturas).

Para terminar, quisiera reparar en la paraddjica situacién que implica que el avance de la tecnologia
genero la posibilidad de las multiples ediciones, las cuales se volcaron en gran medida a lo artesanal y a la
produccién en pequenia escala. Estos proyectos significan, al mismo tiempo, una recuperacion del papel de
gestores culturales que los editores tenian en décadas pasadas. Quiza sea eso lo que explique la extrema vuelta
a la materialidad del libro, poniendo tanto énfasis en la importancia del soporte del texto y sus cualidades
estéticas y diseno unico. Esta objetualidad del libro produce una doble valorizacion- tanto del objeto como del
contenido del libro- y el libro se valora (y valoriza) de nuevas formas.

La tecnologia sin dudas ha generado nuevos vinculos con el libro. Por un lado, ha permitido la difusiéon de
publicaciones realizadas en el ambito del hogar, con poca complejidad industrial. Por otro lado, ha permitido
nuevos soportes que abren el debate acerca del futuro del libro tal cual se lo conoce. Sin embargo, es paraddjico
pensar que en la época de la digitalizacion de las producciones culturales, lo artesanal se revaloriza como

garantia de autenticidad, y establece una apuesta contraria a la digitalizaciéon del libro y la lectura.
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