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La arbitrariedad de los signos. Forma y politica en las
obras de Leén Ferrari y Henri Michaux

En 2009, en la galerfa Jorge Mara La Ruche se expuso
una serie de dibujos en tintas y acuarclas de Henri
Michaux y Leén Ferrari, bajo la hipétesis de un didlogo
comun y lafamiliaridad entre sus trabajos. La seleccion
de las piezas —de las décadas de los cincuenta, sesenta
y setenta— dispone el cruce entre la obra de ambos
artistas, a través de una serie de dibujos compuestos
por garabatos, grafemas, grifos, entre otras formas
hibridas de la palabra y la imagen. La correlacion que
la muestra resalta es que ambos artistas hicieron uso
de lalinea y el espacio explorando la articulacion de la
escritura y el dibujo.

Sin embargo, en el caso de Leon Ferrari, el grafismo es
un tipo de obra particular que forma parte de un corpus
mis vasto y heterogéneo; en Michaux, ¢l grafismo es
nodal y mantiene estrechas relaciones con su obra

poética, Yo era una palabra que intentaba avanzar a
la velocidad del pensamiento—~ (Michaux, de s Quién

acercamiento a las obras

exhibidas, el observador medio ~especie de flanenr
contemporaneo que pasea sin objeto alguno entre las
piezas— podrd encontrarse ante un cimulo abigarrado
de signos vacios y de mensajes.

En la muestra vemos dibujos que figuran ser textos y
textos que figuran ser dibujos; algunos encriptados,
otros cerca de las manchas, y unos con cierto grado de
inteligibilidad. Todos comparten la caracteristica de
estar compuestos por la materia basica del lenguaje, los
signos, aquella combinacién del concepto (significado)
y de la imagen actstica (significante).

Estos dos elementos —que forman parte constitutiva
del signo— tienen una relacién arbitraria entre si; por
cjemplo, la idea de mesa no estd ligada por relacion
alguna interior con la secuencia de los sonidos me-sa.
Por otra parte, puede haber dos significantes idénticos
(ej. don) que remitan a significados distintos (sefior
o cualidad) o dos significados distintos (c¢j. cabello
blanco; cuerpo policial) que remitan a un mismo
significante (cana). En general, todo signo presenta una
relacion de arbitrariedad entre su materia significante y
su significado, y en particular, en los dibujos de Ferrari
y Michaux, aunque ambos trabajen el caricter lineal del
significante —la linea espacial del significante grafico-
su sentido es distinto.

Una pequeiia historia, como las que suelen contar
los filésofos de Oxford, puede ser reveladora para
comprender la densidad significativa y el cardcter
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heteréelito de los signos. Ryle propone pensar en dos
muchachos que contraen ¢l pirpado del ojo derecho.
Los dos movimientos son idénticos pero uno de

ellos es un tic involuntario y ¢l otro una guinada de
conspiracion dirigida a un amigo. Si observamos
fenoménicamente las dos acciones (a partir de una
fotografia o un video) no hay distincién alguna,
ambos son movimientos idénticos (ateniéndonos a sus
caracteristicas exteriores), sin embargo, el sentido que
envuelveaambasacciones es completamente diferente.
El que guifia el ojo estd comunicando algo a otro,
en cambio el tic es una contraccién involuntaria del
pirpado. Podemos agregar un tercer caso, aquel que
imita al que hizo ¢l tic, en este ejemplo estamos frente
a una parodia. Esta anécdota nos ensea que signos
parecidos o idénticos estin inmersos en diferentes
tramas de sentido,

A partir de este marco podemos comenzar a indagar
las urdimbres significativas que desenvuelven las
caligrafias de Michaux y Ferrari, son tan similares
exteriormente y tan distintas en su significado. Para
esta labor hermenéutica estoy obligado a recurrir a
otras obras, aparte de las presentes en la muestra Ledn
Ferrari - Henri Michaux (un didlogo de signos).

En primer lugar, aunque muchos de los dibujos de
Michaux sean contempordncos a los de Ledn Ferrari
~particularmente los exhibidos en la muestra-, los
grafismos de Michaux comenzaron con treinta y cinco
aios de anterioridad, con su obra inaugural intitulada
pero conocida como Narration de 1927. Esta obra
tiene como antecedente inmediato los caligramas
de Mallarmé, en ¢l que primaba la relacién entre la
palabra, la letra y el espacio, por el que la disposicién
tipogrifica procuraba representar el contenido del
poema. Michaux desarrollé ¢l vinculo de la palabra y
la imagen a través de sus pictogramas ¢ ideogramas
(1942-1946), los alfabetos (1944), monvements (1951),
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dibujando, junto con la intencién politica, logra
que las lincas y las formas se constituyan en
signos contextualizados. Ferrari, a pesar de todo,
compromete a la pintura. Jean-Paul Sartre ~quien
fundamentd ¢l compromiso politico del intelecrual y
¢l escritor por trabajar con significados- argumenté
que la pintura no debe comprometerse porque los
colores, las formas y las lineas no son signos, ni son
cosas que remitan a nada exterior. Para Sartre no se
pintan significados, en cambio ¢l escritor trabaja con
significados y usa el lenguaje como una herramicnta
de accién. El compromiso politico del escritor se debe
a que es un sujeto sitvado que tiene algo que decir y
que sabe que la palabra y el pensamicento son acciones,
Ferrari desbaraté esta ontologia politica de Sartre ¢
hizo decir al dibujo politizindolo.

Ferrari explord tardiamente —si interpretar
obra ¢n su contexto histérico- la relacion de
y ¢l lenguaje (Cédigos de serales secreta
Vocabulario, 1979), y entre el cuerpo y el |
(Escrituras sobre maniquies, 1994), pero di
lincas de trabajo novedosas a través de la relaci
la misica y el dibujo (Artefactos pava dibujar
1977) y la espacializacién de la escritura y ¢
en sus esculturas de alambre (1961). Tambié
destacar sus heliografias (1980) donde desa
vinculo entre la ciudad y los signos, que re
pensamiento de frtalo Calvino, quien vea ki
bajo una apretada envoltura de signos (19
Walter Benjamin, quien descifré la trama sign
del rotalitarismo en los signos y sefales de s
natal (Infancia en Berlin hacia 1900, publica
moértem en 1950).
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Por lo tanto, estamos frente a dos obras cuya simil
exterioridad nos revela una profunda diferencia, tanto
en sus contextos histéricos como en su significado.
La importancia de la obra de Michaux radica en la
exploracién semidtica y fenomenolégica del lenguaje,
en la desontologizacién de la palabra y en su anclaje
corporal. Michaux, como todo pocta, sirvié a las
palabras y no a la inversa; la actitud poética ve en las
palabras su sonoridad, su longitud, su aspecto visval
y no instrumentos de accién y comunicacién. En
cambio, la innovacién significativa de los dibujos de
Ferrari fue la forzada divisién entre forma y contenido
para transformar el dibujo en mensaje. Esta violencia
ontolégica hace que ¢l dibujo adquiera significacién
plena —al contrario de lo argumentado por Sartre-, y

al mismo tiempo empuja al artista y a sus imdgenes al
compromiso politico (accién comunicativa). En este
sentido, estamos frente a dos dirccciones opuestas,
entre la autonomia del signo artistico y ¢l desborde de
este arte auténomo hasta la iavasion de un campo de
la cultura de naturaleza textual.
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