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Resumen

En Capital Federal y en el Conurbano Bonaerensdyasente se presentan
encuentros Chamameceros (musica y baile), conopitlespalmente con el nombre de
“bailantas”. La practica del Chamamé tiene unatastia —en su gran mayoria- de
publico proveniente de distintas provincias deldeste argentino (Corrientes, Entre
Rios y Misiones), asi como también de Santa Fetiggandel Estero y Chaco. El
enfoque de este articulo esta en describir entatecomprender, el significado
atribuido a la practica chamamecera (musicalghaBe reflexiona en torno al sentido
que determinados actores le otorgan al género, wwn compleja relacién que
principalmente se enfoca en las tensiones ideiatsiagle gusto y estilo de vida.

Palabras Clave: Chamamé. Identidad. MUsica

Abstrac

In federal capital and the Buenosairean conurbassiduously Chamameceros
encounter (music and dances), well-known appeanlynaiith the name of “bailantas”.
The practice of the Chamamé mainly has an attemdanaf originating- public of
different provinces from the Argentine northeasbri@ntes, Entre Rios and Misiones),
as well as of Santa Fe, Santiago of Estero anddCh@he approach of this article is in
describing and trying to include/understand, thamngg attributed to the chamamecera
practice (music and dances). It is reflected ardimedsense that certain actors grant to
him to the sort, with a complex relation that mgifdcuses in the identitarias tensions,

of taste and style of life.
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Introduccion

Este articulo intenta explorar la manera en queptasticantes de Chamamé
(musicos y no musicos), construyen y dan significad género a través de los
encuentros que realizan asiduamente cada semax#eeentes lugares de Buenos
Aires. Cuando hacemos referencia a significads, mderimos al sentido que los
actores le otorgan al hecho musical chamaméeitegrado por musica y baile-.

El Chamam& ha acompafiado a los migrantes provincianos desme s
localidades originarias hasta las grandes ciuddeld®osario y Buenos Aires, desde los
afos 1930 y mas pronunciadamente desde 1950. idpmngrrincipalmente correntino,
el Chamamé cubre el area de dicha provincia y peren el oriente chaquefio,
Formosa, Misiones, Entre Rios, se implanta enaSaetf Conurbano Bonaerense y la
capital del pais. Acompafa a los migrantes intergoe fueron a trabajar en la
construccion, el puerto, el ferrocarril y la indisstademas de los servicios publicos y
agencias estatales como fuerzas armadas y dedajurPosteriormente, el Chamamé
siguié los pasos de los “litoralefios” -hasta Cuy@rgvincias patagbnicas-, a los
obradores, las vifias y los distritos mineros. €£et@ervaciones dirigen la mirada hacia
dos cuestiones: la clase social y la region musical

Hasta mediados de 1980, el Chamamé era un fuedieador de grupos
populares de origen migratorio, pero comenz0 aes®yra los repertorios de sectores
medios y autodenominados “progresistas” con surpaozacion por parte de musicos

reconocidos por su calidad y trayectoria politioano, por ejemplo, Mercedes Sosa,

2 Para la elaboracion de este texto, tomé como pimtpartida el trabajo de campo que empecé desde
junio de 2008 para la realizacion de la tesis destnéa en antropologia social y que aun se enauentr
proceso de escritura.

® Segun Pérez Bugallo se trata de una expresioncaiusitimamente emparentada con el gato, la
chacarera, la zamba, el escondido, etc. que pase&sina - cuando no mayor - profundidad cronoldgica
que muchas especies de esa gran familia. Fundarsengosicion en la direccion Perd-Paraguay de las
corrientes colonizadoras, la llegada de los JeswtaParaguay - desde Perl - y la introduccion del
romancero espafiol (versos de 16 silabas rimande snten formas asonantes y divididas en dos
hemistiquios de 8 silabas cada uno) también desde FEI sur de Misiones y parte del este de Foamos
participan de su vigencia aunque aqui ya comparsictiones con la polka y las especies secundarias
emparentadas directamente con la misma (galopaamjaa etc.). Chaco es la provincia que sigue a
Corrientes en cuanto a su difusion, debido pridoipate al éxodo de correntinos hacia los algodsnale
obrajes chaquefios en busca de trabajo y su afiangoniefinitivo ha provocado un desplazamiento
hacia el este, del area del chamamé y practicanentestratos populares rurales de las dos pr@asnci
gue responden a la pauta folkldrica guaraniticale®portadores mas importantes de esta exprdsion.
proyeccion del chamamé en escala nacional prodymidauna preferencia general hacia los motivos
musicales guaraniticos en los medios urbanos, heatiado hace ya varios afios, crece en intensydad
la difusién de composiciones lirico musicales iregés en los ritmos del litoral argentino podrian
provocar, como consecuencia del movimiento proameimetropolis - provincias, un ensanchamiento o
revitalizacién del chamamé en areas marginalesegian donde tiene su ambito natural y efectivar, p

el prestigio que le otorga la metrépoli convirtiél@len moda nacional. (Pérez Bugallo, 1995)



Teresa Parodi y Antonio Tarragé Ros (h.). ElI Chasaomenzd a ser objeto de
ensayos de fusién, recreacion y a presentarseatnodecentrales capitalinos y de las
grandes ciudades. Ademas, no sélo ingresé en xgmalms para este género sino que
se fue delineando de cara a otros géneros queliltdaban inicialmente, como la
Chacarera del centro y noroeste del pais, irradiadde Santiago del Estero, junto con
la Polka y el Chotis de la musica euro-orientalaeprovincia de Misiones.

En los barrios periféricos de la Ciudad de Bueno®gsA asiduamente tienen
lugar encuentros de migrantes provenientes en swriaade distintas provincias del
nordeste argentino (Corrientes, Entre Rios y Mesynasi como también de Santa Fe,
Santiago del Estero y Chaco, convocados por latipgddel Chamamé (Cragnolini
2000:143). Este género “tradicional” de fuertgyaanbre en la poblacion proveniente
de las zonas mencionadas, ha producido en lasasltsris décadas un movimiento
cultural amplio en el que se conjugan la dinamiegbduccion y difusion masivas -
insercion en la industria discografica, radios “cmitarias”, circuitos de salones de
baile comerciales- con modos de interaccion grupa& los actores significan como
“tradicionales”. Tal movimiento propicid el desdloo de distintos estilos y
regionalismos tanto a nivel vocal-instrumental catabbaile.

Considerando que las manifestaciones o practicadamlor de la musica y el
baile condensan significados fundamentales, quaifmr comprender la forma en que
las personas se relacionan y su sociocosmologm@adsculo intenta analizar a través
de la practica del Chamamé (mdusica y baile) en 8uékires, algunos aspectos que
permitan entender el modo en que los actores gignikl género. La importancia de la
cualificacion debe acompafar la idea de que lantidthes estan en proceso de
construccion, que pueden ser abiertas, multiplesnyradictorias y que involucran -al
menos en parte- un hacer performativo, estandmumivamente construidas sin que
eso impligue que sean solo discurso (Briones, 2Q32). A partir de esta idea
trataremos de comprender la existencia de una didree selecciéqué, aungue no
puede ser separada de la carga polivalente quéerent“identidad” (Brubaker y
Cooper, 2002), merece tener un acercamiento. tersestido la practica del Chamamé
adquiere significacion como proceso social y no aoentidad basica (Giorgis
2004:14).

Hablar de Chamamé no entrafia una mera postal dedges de origen”, ni una

rémora del fendmeno migratorio rural-urbano y pmoidano-capitalino de la Argentina.



En esta investigacion, el género del Chamamé senoee como practica musical
inscrito en relaciones sociales de comienzos gkl XiXI.

La migracion de los habitantes de la provincia deri€ntes hacia Buenos Aires
empieza a surgir en la primera mitad del siglo ¥X¢iendo que el Chamamé inicie su
expansion con el arribo a la Capital Federal demdsicos correntinos. La difusion
radial por entonces (década del “40), marcabaulobos de todo lo que fuera musica
del litoral. Con posterioridad y enmarcado en gsteceso de migracion interna
iniciado afios atras (el éxodo correntino hacia BseAires, en busca de mejoras
econdémicas), surgen las "bailantas" como punto deuentro y nostalgicas
recordaciones del terrufio natal. Esto en primestancia permite que la danza del
Chamamé se sume a estos lugares y que poco aqoedtiempo se constituyan como
sitios de reunién regular de la practica chamanaecer

En consonancia, las identidades culturales vienenaldguna parte, tienen
historia, pero, como todo lo que es histérico sufra transformacion constante (Hall,
2003: 252), las identidades lejos de estar eternenfgas en un pasado esencializado,
estan sujetas al continuo “juego” de la histoacultura y el poder. Para el caso del
Chamamé -género que en la constitucion del estadional se excluye del folclore-,
la idea de “Formacion nacional” construida sobrealteridad —el terror étnico
argentino-, se establece entre las fronteras dacanyslo que es ideolégicamente
aceptado. Lo aceptable y valorable de un génesicallesta en parte relacionado a la
manera como se constituyo historicamente. Es,dechistoria de un género musical
determina no solo un marco estético de definicionos, sino también un marco
valorativo del género mismo (Ochoa, 2003a).

La eliminacion de la diferencia en la conformact@los estados nacionales y
en especial el argentino, plasmod una ideologiaaeé$ de los limites de lo que se
considerd representante de los “paisajes sonomspais, borrando las marcas de la
diferencia estilistich para el caso del Chamamé, el arraigo con el rfatimico lo
sumerge en la exclusion, al no considerarlo foicleacional (Cragnolini, 1999). Si
bien éste trabajo intenta dar cuenta de como lestipantes de Chamamé hoy

significan el género; es importante enmarcar o ehas vislumbrar la carga histérica

* En varios casos de las musicas folcléricas deb@ur, hubo procesos claros de homogeneizacion: es
decir de favorecer la semejanza a costa de laedid&. Antes de que se convirtiesen en géneros
nacionales, era posible identificar una multipladdde formas de la Cueca, del Pasillo y del Bambuc
Pero una vez que pasaron del terreno local al makise eliminaron las diferencias estilisticas no
deseables. Esto implica, por una parte un proo@sgositivo: hay una forma musical del género cae v

a ser la mas valida; hay una estética que sedijioda apropiada (Ochoa, 2003b).



gue contiene la musica como una coextencion deayepto nacional que se refleja en
las précticas que realizan los denominatt@abecita negra” En el momento de la

migracion a Buenos Aires, se presentan dinamicasedsion que actualmente se
encuentran vigentes al considerar o asociar glegtipa chamamecera (baile y muasica)

con lo “popular” con lo “negro”.

Caracterizando el campo

Describiremos el campo de la practica del Chamatogmando en cuenta los
ensayos, presentaciones y festivales que constitagpacios en los que se refuerzan
mecanismos de articulacion. Es pertinente seflaldabor del area cultural de la Casa
de la provincia de Corrientes, abordando la rétaeixistente entre esta institucion, los
grupos musicales de Chamamé y demas centros diemtss correntinos constituidos
en su gran mayoria en el Conurbano BonaerenBsta institucién realiza labores de
accion sociocultural, como la organizacion de es&ny muestras, programas de
extension y sensibilizacion, difundiendo informaxiofreciendo talleres de Chamamé,
folclore, acordeon, teatro, guarani, entre otresivocando a encuentros y realizando
exposiciones, planificando actividades y promovieetl acceso y participacion de la
poblacién correntina y en general.

De marzo a noviembre, la Casa de Corrientes reatizapeia cada viernes de
20:30 a 1:30 horas; este encuentro convoca vagiagpaciones, en una noche pueden
presentarse de cuatro a seis interpretes chamersed®&demas cada dos meses la Casa

presenta sus talleres de folclore, Chamamé, gugraatro. La poblacién que asiste a

® La investigacién que se esta llevando a cabojalmente empezé a construir el campo desde la
localidad de Rafael Castillo ubicada en el partidola Matanza con una superficie de 14.250 Km2 y
Segun el dltimo Censo Nacional de Poblacion, Haggr¥ivienda el total de poblacién en el afio 2001
era de 100.964 habitantes. Esta localidad se atrauembarcada en un proceso social y cultural que
presenta, a la observacion preliminar realizadaomantes tensiones y peculiaridades entre las que
podria decirse que la misma complejidad poliférieaestratos culturales y estructurales de las @sisic
que estan en el punto de partida, se constituysmo ceserva de sentidos alternativamente jerarqoszad
por los receptores de distinta proveniencia. Ewctef cada uno realiza lecturas selectivas deuotmj
filtrando franjas e iluminando sectores. En etridis del Conurbano méas poblado y sexta “provincia”
argentina, en una localidad de fuerte presencigatoiga argentina y extranjera (paraguaya) que fue
alternativamente permeada por la esperanza deb glepleo y la movilidad social, la proliferacion de
hormigon, la ocupacion de tierras, el piquete yplasies sociales, la hiperinflacion, el eventugteso o
re-emigracion a las provincias, y la nueva esperaezla estabilidad. Segun nuestras primerasdastra
en campo los lugares donde se practica el Chansamé&entros de reunién social construidos por la
comunidad que son asociaciones de personas irdesesa las practica del Chamamé. Estos presentan
una infraestructura de ladrillo y cemento con tegbainc. Algunos cuentan con cocina, bafios, tagim
camerinos. La entrada a estos lugares tiene on @atre los ocho y diez pesos y los encuentros@tu

los fines de semana; aunque son regulares, losasison anunciados por las radios comunitariasdscal
en el transcurso de la semana promocionando aupegque se presentan en cada lugar.



estos talleres se divide en tres: los recién llegadla Capitd) las personas de origen
correntino que llevan la mayoria de su vida resitfieen Buenos Airésy los terceros
son, personas de la capital o de otras provinaiassg acercan a la Casa por diversas
razones.

El trabajo de campo nos ha permitido rastrear qustem alrededor de esta
institucion, una serie de personas que acudef€ada aproximadamente tres veces a la
semana; llama la atencion porque en contraste tros estudios sobre migrantes,
estos dicen que en contextos migratorios, la madao de obras de danza y de musica
se realiza en los momentos libres o de falta dmjoade los migrantes, construyendo
tiempos liminales y marcando cortes que contrastanel mundo cotidiano (Benza,
2005:22). Por el contrario, en el caso de lostasiss a la Casa de Corrientes, la
regularidad que presentan tanto en las clases den&hé como los viernes en los
encuentros “culturales”, no responde a una rela@on un estado liminal. Las
indagaciones realizadas a estas personas, damauenpor un lado, si son migrantes,
este desplazamiento se hizo hace varios afos, dohgae pensar que su vida esta
constituida en este “nuevo” entorno Bonaerense ¥ oo, al ya tener esta
constituciéon, su actividad responde mas a unatemeson de relaciones sociales con

personas que comparten sus gustosie a una afioranza de su lugar de origen.

® Son pocas las personas que he encontrado erfrasta de Corrientes y los demas centros, que sean
recién llegados, sin embargo encontré un grupaddengs pequefio de entre 20 y 30 afios que asisten
asiduamente a la Casa , donde uno de sus integraitChupa”, tan solo tiene una residencia de sei
meses. Diceal otro dia de haber llegado inmediatamente me axstcon la Casa y desde ese dia no
dejo de venir.

" Es importante sefialar que en su gran mayoriadesopas que asisten a la practica del Chamamé,
principalmente los que bailan, sobrepasan los 48;afstos asistentes, llevan la mayor parte dédsu
residiendo en Buenos Aires. La edad es un coataastelacion a los jovenes, quienes son una raiyori
donde su asistencia esté ligada a no llevar muehpo residiendo en Buenos Aires.

8 para Pirre Bourdieu, Consumo, ocio, arte, etc. monles de interaccion de la vida cotidiana, se
explican por una cosa muy obvia aunque no porieignificante, a saber, el gusto. El gusto limita
nuestras preferencias, nuestras actitudes, idegisnas, pero, ¢qué es lo que limita y da formaesstno
gusto? En principio podriamos sefialar que el gpsttenece a una orden abstracta que conforma
nuestros criterios y disposiciones hacia las cpspge en este orden, se definen las relacioneedifs e
incluso antagodnicas con la cultura, segun las camks en que hemos adquirido nuestro capital radltu

y los mercados en los que podemos obtener de @hayor provecho. Este orden al que Bourdieu hace
referencia no es otro quetabitus Bordieu, 2006a). Es decir, es el conjunto de mastgeneradas por
las condiciones de vida de los grupos socialesamsb la forma en la que éstas practicas vislumbnan
relacién concreta con la estructura social, estele®espacio de los estilos de vida” (BourdieuQ@).
Estos estilos de vida, son aquellos productos hddditus que devienen en sistemas socialmente
clasificados. Es decir, se puede observar comellagypracticas cotidianas que conforman un edélo
vida.



(...) Yo asisto a la casa de corrientes, desde giéeMiciades... hace 8 afios, asisto
porque da gusto estar, escuchar y ver a los grijgshamamé, ver como la gente se
divierte (...) viste que yo toque la otra vez, a raigasta venir y ayudar y si falta un
musico y me piden yo me subo y toco (...) (Goyo,)2009

El Centro Comunitario de Villa Maipu en Lanls -Qdeno Bonaerense- es
otro de los lugares donde se presenta la practiogediero; alli se realizan encuentros o
como los actores lo llamdfestivales Chamamecerogstas reuniones son organizadas
por personas que convocan musicos con cierto remolntal como por ejemplo Yoli
Leiva y su conjunto; agrupacion de Chamamé en éa@oyo hace la segunda voz de
guitarra. Yoli es una mujer de casi cincuenta ajies en el pasado se dio a conocer
con el dueto de las hermanas Leiva. Conjunto gtegraba con su hermana; en la

actualidad es la cantante de su agrupacion.

Habia dejado de cantar méas de 20 afios, yo habibagta con mi hermana pero a mi
me gustaba en las reuniones sacar mi guitarra aagrdedn y ponerme a tocar. A
veces me encontraba con josecito y el me propolserva cantar y ya, estamos hace
seis afos (...) (Leiva, 2009).

El conjunto ensaya los dias sabado en la casa ldleeMd.anus cerca del Centro
Comunitario de Villa Maipu. El primer dia que &sis su ensayo, en el marco de una
larga conversacion, le conté que estaba aprendiertlar Chamamé en la Casa de
Corrientes y ella me dice: jAh! a mi Milciadese hizo un homenaje a mi carrera con
el Chamamé el afio pasado. Llama la atenciéon qusolmoYoli, sino que entre los
muasicos y no musicos, la referencia del lugar st presente. El grupo esta

conformando por cuatro guitarras, uno o dos acoreeadependiendo de los temas que

° Milciades es el director de cultura en la Cas€deientes y es quien coordina y sostiene losreslg
las pefias de los viernes.



se vayan a tocar porque Yoli, cuando toca el aéorda agrupacion se reduce a tres
guitarras. Ese dia, quieren ensefiarme todo adefdahamamé. Primero Yoli pide a
Josecito que toque uno rapido, me dieri a bailar conmigo, yo te ensef®ailamos y
después pide que toquen un Cangue (Chamameé roojaptca mi es el que tiene mas
dificultad.

Habiendo ya superado la parte en la que me endeditag empiezo a hacer una
indagacion sobre como se toca el acordedn, prilmegrdae a Josecito quien es parte de
toda una historia en la forma en que se toca eiln@h®, dice Goyden en cuenta que
José es un hombre que sabe mucho, el tocé con @amlaM. Esto hace pensar en la
legitimacion que existe entre los muasicos, porquaen José es un hombre de unos
setenta afios, tuvo segun relata, la posibilidad tammr con grandes musicos
chamameceros, la legitimacién a través de comalse tbcar el acordeodn, es parte del
discurso que significa una manera, una identidamadr. Para José el acordeonero
quien mejor toca es, quien mas se acerca alsotédlos grandes... y deja deslizar la
admiracion que tiene por Cocomarola. Diek:mejor sonido se consigue con el
jacordeodn de botone# esto le pregunt@ pero su acordedn es de tecladoresponde
yo con mis afios aprendi con este y consegui qusmio sea tan igual como el de
teclado...pero el verdadero Chamamé se toca conoetladn de botones.

A través del trabajo de campo, nos permitimos idenar que entre los grupos
practicantes, se dan relaciones donde, cada ureceofun estilo particular de
conocimientos vinculados a la forma de como apegndia tocar y a bailar Chamamé.
Una caracteristica a tener en cuenta en los relasosl sentimiento entre los actores,
como producto de una construccion con hondo caldeemocional, en donde se
ponen en juego roles preponderantes, determinaciesteucturales, percepciones que
se tiene de las mismas y las atribuciones de umatitthd por parte de los demas.
Ahora bien, en el contexto actual, las identifioaeis regionales constituyen espacios
simbdlicos susceptibles de ser modelados en suendiones y fronteras. En estos
lugares se sortean expectativas que tienen losiqgaaies y que se presentan en la
construccion de las relaciones sociales. Aungaemdsica, el baile y la letra del
Chamamé para ellos es un referente de sus pagosgea, estos sitios constituyen

una conformacion y un anclaje en este lugar quardidabitando varias décadas.

1% Cocomarola es uno de los mlsicos chamameceroseg@®ocidos, sobre todo por haber compuesto lo
que hoy es considerado por los practicantes coriaio de corrientes. Km. 11.



Nuevamente, podemos mencionar como factor impertantecomposicion de
repertorio en funcion de categorias temporalesadisiges, sociales y emocionales
presentes en los relatos sobre la experiencia gaegdmido al vivir en Buenos Aires
tanto tiempo, otorgando significado a la visita geaizan al menos una vez al afio a su

lugar de origen:

(...) vivo hace 48 afios aca, en avellaneda soy déuldad de Mercedes, yo vine en

busca de trabajo y con el tiempo mi vida fue camdgg conoci a mi esposo, tuve mis
hijos (...) ellos ya estan grandes, yo la verdad gaeme vuelvo después de tanto
tiempo, mi vida estd aca al lado de mi familia dis mmigos, vengo a la casa de

corrientes y viajo a mercedes una vez cada afieecas cada dos afios, pero eso ya no
es lo mismo, no se como decir, como yo lo recuendndo era mas joven... me quedo
acé(...) (A, 2009.)

Este anclaje en la Capital Federal o en el Conarbha permitido que los
actores construyan sus espacios Yy sus propiaadie&i 22 de noviembre se celebré el
dia del mercedefio, la celebracion debia ser pagagoa uno, el costo era de treinta
pesos argentinos y en el pago se incluia un altayeon la oportunidad de compartir
con sus conocidos o amigos y toda una tarde de &hancon grupos invitados. Este
dia no corresponde a ninguna fiesta de la reg®aJgo que se construyo a traveés de la

Casa de Corrientes, llamandose dia de los mereagdei

Hemos analizado hasta aqui reuniones de Chamameé squ@resentan
asiduamente en dos contextos —Casa de CorriendesroGComunitario Villa Maipu-
qué, sugiero, por un lado, muestran un funcionatmieomo elemento integrador de
gusto y por otro, podriamos plantearnos de estgerés, o contextual, performéatico,
fluido y no-esencial, acentuado en el caracter diod de la movilidad y la
permeabilidad de los agentes y sus fronteras aldir donde su identidad se

reconfigura y se presenta como variable y no cajao f



Algunas palabras finales

Si hay algo caracteristico de la produccidén contadpea en la tematica de la
identidad, es el rechazo de las tradicionales feroe abordar el tema que estaban
tefidas de un esencialismo obturado en procesosretoa de produccion y
transformacion de identidad, relegando la cuestiéh cambio, al quietismo de
etiguetamientos inmutables y ahistéricos. Este e debate, pudo ser detectado con
una variacion en su intensidad en la mayoria ddrédmjos de fines de los 80's, vy
principios de los 90’s. A menudo se calificabanéémo concepto de identidad como
vago Yy tendiente a generar ambigledades teorica&spor un lado homologaban lo
social a lo individual y por otro, no tienen en mi#e el caracter constitutivo y
constituyente de las relaciones sociales en losepos de formacion de identidad

En este trabajo procuramos un acercamiento alguamie se presenta al inicio,
intentando dar cuenta, sobre cémo construyen lastipantes de Chamameé las
relaciones sociales y su significante con la musié&n cuanto a su condicion de
“migrantes” que en su gran mayoria residen hacewatécadas en la Capital y el
Conurbano, estos han hecho de sus encuentros isulepara su construccion. Asi
mismo intentamos acercarnos al gugtabitus-,como una forma en la que los actores
construyen su practica y le dan valor, permitiemp® las relaciones sociales se
inscriban en lo simbdlico. Al mismo tiempo es ist@nte que al pretender dar cuenta
de estas relaciones, el campo nos muestra labifidad en las mismas y la
permeabilidad que tienen los agentes, quienes rogest un presente y quienes
conforman la practica del Chamamé hoy en BuenassAjirel Conurbano.

Un estudio sobre las representaciones en el odge@hamamé entre migrantes
correntinos residentes en Buenos Aires; analizasigeificados de la practica del
Chamamé como expresion de continuidad, en relacigum lugar de origen, mostrando
un significado de dolor, al afirmar qué, el desrthemiento de las redes familiares y
sociales proximas al extrafiamiento padecido enukevan ciudad y la puja por la
valorizacion de sus propias practicas, propiciatreefos migrantes correntinos, el
desarrollo de un imaginario concretizador de lagatas propios. Por otro lado, la
perspectiva que se intenta abordar en este tradsajdiferente y trata de poner en
cuestion, como las identidades son permeablesdaBiyiinconsistentes y que en
contraste, los actores nos muestran a través gqeastica, como logran adaptar y

1 Briones: una especie de afirmacién formulaicallees a repetir que las identidad son construidas,
contrastivas, situacionales, fragmentadas, fluitliesibles y disputadas.



permeabilizar al “otro” con ella y como ellos péan que las posibilidades brindadas
por el contexto en el que viven, se conviertanregantrapunto de construccién actual
de relaciones sociales y significacion del género.

Los actores representan con la musica y el baie, forma de identidad
regional a la que se auto-adscriben, porque beairign no hacerlo y tener otras
practicas; el campo ha mostrado poco a poco ungnisacion de la practica
chamamecera. En esta linea, nos proponemos logaliaon la continuidad del
trabajo empirico, asociando el hecho musical (nadsicbaile), que nos sugiere
acercarnos a la practica de Chamamé, no solo desdentidad; el gustohabitus
y/o estilo de vida y el “paisaje sonoro” son tambi®ciones a desarrollar y desde las

cuales se puede observar al género.

El paisaje sonoro

Cada barrio, cada calle, cada esquina, cada espaciera, de este modo,
formas acusticas propias que constatan y relataxistencia, dinamica y también sus
transformaciones. Un rumor caracteristico compueste rutinas, habitos,
acontecimientos y emergencias sonoras que configaraida sonoro-musical de cada
lugar. Lo sonoro es en este sentido, parte intégrde la vida social: el canto de unos
obreros mientras trabajan, el sonido de una pgldfzeando contra el suelo, las sirenas
y las alarmas, el sonido de los motores de las sngt® rugen, las conversaciones
cruzadas en los lugares donde se presenta el Ch@gniasnconversaciones de los
vecinos en la vida cotidiana con el fondo de algcaacion o la radio comunitaria,
podria decirse que hace parte de la expresion iataede muchos de los asistentes,
como la manera que tiene esta de constituirseigief en si misma y como aporte a
una configuracion de representaciones socialeslos'tos sonidos son responsables de
los sitios que se mezclan con otros sonidos, eloruel lenguaje, que dan lugar a
"paisajes sonoros".

La percepcion y el pensamiento para producir umdsomusical como parte de
un “paisaje sonoro” es un tema relativamente nugrocipalmente en la
etnomusicologia. Murray Schafer, compositor y miisigo canadiense, fue quien forjo
el concepto de “paisaje sonoro” (Schafer, 1978gU8 él, hay que distinguir entre dos

tipos de sonidos: uno natural y otro cultural:



» El paisaje sonoro natural implica sonidos que pemsn de actividades fisicas o
acciones de los fendbmenos naturales.

* Los paisajes sonoros culturales, resultan de #aldides humanas. En particular, el
sonido comunicativo.

Llegar a la musica a través del “paisaje sonoroliregamino complejo. Seria
demasiado simplista suponer que la musica es @&djeasonoro”. Hay que tener en
cuenta la capacidad de influencia y la caradeidn de los sonidos que se dan en la
musica. Al estudiar el conjunto de relaciones lpueonoro-musical mantiene con la
vida socio cultural, la antropologia permite entarith muisica como culturé®

Consideramos que entre los grupos musicales gegiatan Chamamé se dan
relaciones de especializacién, puesto que cadaofmece un estilo particular de
conocimientos vinculado al repertorio. Ahora biensonoro-musical aparece como un
escenario donde estos atributos identitarios soestps a prueba y nos hacen
preguntarnos: ¢ Se inscribe en lo sonoro las dis@aacteristicas de la identidad, o por
el contrario son necesarios otros aparatos corglegtpara pensar la diversidad a partir
de ellos? Este comportamiento -después de serastado con otros parametros "no-
pertinentes” como son la linea melodica, el timbyegl uso de determinados
procedimientos antifonarios- nos ofrece una nueygicacion del acto. Los diversos
grupos desarrollan de manera propia caractegstoaoras que les individualizan
dentro de la practica. Aplican una imagen sonetarchinada, a partir de los valores
atribuidos a cada caracteristica, y realizan ussgntacion (o re-presentacion) de si
mismos considerada correcta y eficaz en el hechoreanusical. De esta forma lo
habrian entendido los participantes que han asdgurader reconocer, a partir de una
grabacién los grupos de Chamamé.

Si nos limitamos, pues, al andlisis de lo que llm@s estructuras pertinentes, no
llegaremos a aclarar qué es lo que distingue dil@ssos grupos. Segun este criterio,
todos estarian haciendo lo mismo. Seria ciertogu@ nos dariamos cuenta de las

caracteristicas generales del hecho musical, perolograriamos avanzar en la

2| a cultura y la identidad no tienen relacién méca@nle causalidad entre ellas. La cultura puedeaope
con la légica de la heterogeneidad. Para Canclani'cultura” se presenta conppoceso sociay parte

de la dificultad de hablar de ella, deriva y sedoice, circula y se consume en la historia sodial.
“cultura” no es algo que aparezca siempre de lanmisianera. Un mismo objeto puede transformarse a
través de los usos y reapropiaciones sociales liéamal relacionarnos unos con otros, aprendenses a
interculturales; por eso si existen transformadodel lenguaje, la comida, el vestuario en lastjpaEs
rutinarias en los procesos migratorios y diasparico implica una perdida de la identificacion cultu

Por ello, las culturas son mas hibridas que lastifigaciones (Grimnson, 2006) En la actualidad, |
cuestion de las fronteras nacionales tiene grawaatia en los estudios antropolégicos.



comprension de los propoésitos especificos qué, epdoi en funcionamiento el
dispositivo previsto en la cultura, llenan de digado la practica sonoro-musical de la
Casa de Corrientes principalmente. Por el contrasi consideramos el andlisis de las
estructuras pertinentes como el marco formal dédgaradecuado y necesario a una
situacion comunicativa precisa en una cultura-cpm@tinuacion interrogamos los usos
del nivel no-pertinente que hemos convenido en dlarestilo y subgéneros del
Chamamé, podemos encontrar en este nivel, losesat@municativos que justifican el
reconocimiento de la practica como un gusto y/boedé vida. Estos indicios de estilo
se suman a las referencias, a otras circunstahiggicas y a tomas de posicion. En
este momento reencontramos una vinculaciéon direotalo sonoro-musical en que se
esta desarrollando. Pero no quisiéramos fijaripatético modelo sonoro-musical en
niveles superpuestos que muestre por un lad@skascturas pertinentes y el estilo y
por otro, lo que puede resultar del azar en latiggd@specifica o parte de la vida
cotidiana, devenido del azar y que puede llegaransontrolable. Sin embargo esto
se presenta de una manera superpuesta, no derom@asieparada, pudiendo ser Utiles si
los utilizamos como herramientas que disponen @termhinada vision ordenada en la
percepcion de la unidad indivisible de la practioaoro-musical.

Creemos gue esta perspectiva permite un ciertagsogn la comprension de la
practica sonoro-musical, permitiendo un acercamientina imagen sonora y a unos
habitos expresivos que se ponen en funcionamiestbee sla estructura minima del
conjunto; intentando que esta imagen y estosdghbporten a las significaciones vy el
rendimiento, mas alld del mero hecho de encontrarBe esta manera podemos
empezar a establecer unas ciertas vinculaciones kentforma" de la expresion y las

interrelaciones personales que estan relacionadsodde una situacion prevista.
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