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¢, ES acaso politico el arte

politico?

Un comentario a las tesis de Cuauhtémoc Medina

José Fernandez Vega

uando Sed de mal (Touch of Evil,

1958) se precipita hacia su desenla-

ce, el policia agitado y acabado en-
carnado por Orson Welles busca a Marlene
Dietrich, una adivinadora vagamente gitana.
Agotado pero ansioso, él desordena un ma-
zo y le pide que le lea la fortuna. “;Cual es
mi futuro?”, pregunta. Ella, sin molestarse
siquiera en mirar las cartas, le responde:
“No tienes ninguno. Ya lo usaste todo”. Una
gran obra, grandes artistas y ningun futuro.
La escena quiza trascienda la fabula de la
pelicula y llegue a constituir una teatraliza-
cion factible de las perspectivas del panora-
ma artistico contemporaneo, descripto de
modo tan licido como enérgico por Cuauh-
témoc Medina en sus once tesis que publica
ramona. “De modo irresistible y aterrador —
escribe alli- la sociedad capitalista contem-
poranea finalmente posee un arte que se ali-
nea con la audiencia, las elites sociales que
lo financian y con la industria académica
que le sirve de compafiero de ruta”. El publi-
co aporta la masa critica, las elites el dinero
y la academia los temas de conversacion.
Dicho de otro modo, la plebe responde con
grandes movilizaciones a las extorsiones
culturales; la clase ociosa busca bohemia y
exhibicion de poder a través de gastos sun-
tuarios, mientras que los letrados estan a la
caza de relevancia social y millas.
El arte, afirma Medina, se hunde asi en unas
expectativas que lo congelan en el presente
mientras lo obligan a representar dicho pre-
sente de modo continuo, sin perspectivas.

Eso, en definitiva, es lo que se denomina
“contemporaneo”, consigna del dia ya des-
localizada, que vino a suplantar al envejeci-
do término “moderno” y a aquietar las pul-
siones revolucionarias que aun podian en-
contrar cobijo en “lo nuevo”.

La buena noticia es que el arte universalizé
su geografia, limitada bajo el Ultimo moder-
nismo a las fronteras de la OTAN; la mala es
que, al expandirse, el arte tiende a volverse
homogéneo. Su circo es ahora global, pero
el elefante termina siendo casi el mismo en
todas partes. La funcién social del arte con-
siste proveer a las empresas de una oca-
sion para el “compromiso” con el entorno y
la cultura. El arte contemporaneo se convir-
ti6 en otra rama de la industria de servicios,
una rama prospera, especializada en la ima-
gen y con su propio proletariado nédmade.
Rindiendo tributo a la dialéctica, Medina
confia en que el germen de la superacioén
debe hallarse, sin duda, en algun sitio de lo
dado. Lo contemporaneo podria muy bien
ser un anuncio secreto o distorsionado de
un futuro mejor. En ese término estaria pre-
sente una posible revoluciéon en ciernes,
aunque todavia sofocada. Los rasgos de
esa conmocion, a la vez cultural y politica,
pueden identificarse con facilidad. Segun
Medina, “El ‘arte contemporaneo’ se ha
tornado (...) en el santuario de la experi-
mentacién reprimida y el cuestionamiento
de la subjetividad que se expreso6 en un
gran numero de artes, discursos y estruc-
turas sociales luego del colapso de los
proyectos revolucionarios del siglo XX”.

El radicalismo politico e intelectual hallo re-
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fugio en el mundo del arte contemporaneo,
donde puede expresarse sin inhibiciones,
mientras la izquierda se volvia cada vez
mas irrelevante en las sociedades y la figura
del intelectual publico aceleraba su ocaso
generacional. El rol de custodio de una tra-
dicion insurgente justificaria al arte contem-
poraneo: resistencia y reflexion, aunque,
como advierte Medina, en un espacio para-
doéjicamente muy integrado a los caprichos
del capital. El mundo del arte, concluye,
funciona “como la autoconciencia critica de
la hipermodernidad capitalista”. Asi, con-
fronta lo superfluo del presente y atesora la
utopia. El tono de Medina es a la vez euféri-
co y melancélico. Lamenta la oportunidad
histérica perdida por la izquierda del siglo
XX, pero confia en que el Kindergarten artis-
tico podra finalmente relanzarla al ruedo.
Sus buenos deseos estan fuera de discu-
sion, pero exagera.

Porque lo cierto es que una mirada realista
comprueba que el mundo del arte abunda
en hipérboles politicas y en retorica subver-
siva bien subsidiada y sin mayores conse-
cuencias. Salas y museos de arte contem-
poraneo aspiran a menudo a renunciar a su
papel de polo de atraccion turistica para
reinventarse como centros de organizacion
barrial mientras los artistas pretenden ser
catalizadores de ideas y movimientos com-
bativos. Puro voluntarismo. Los curadores
globales publican proclamas, describen su
tibio trabajo como ardorosa lucha revolucio-
naria. Puro cinismo a la mode. Lo que resal-
ta en el mundo del arte no es la revolucién
sino la estilizacion politica. Un viejo dilema
sigue presente aunque sus referencias his-
téricas hayan mutado completamente des-
de el momento de maxima tensién del siglo
XX en el que fue formulado: ¢ politizacién
del arte o estetizacién de la politica?

Las aspiraciones dialécticas podrian estar
jugandonos una mala pasada y la realidad
podria ser exactamente la contraria a la que
imagina Cuauhtémoc Medina. ;Se refugia la
revolucion perdida en el mundo del arte?

¢ 0 es que mas bien el mundo del arte se
refugia en la retorica de la revolucion? Una
critica politica al arte politizado de hoy —-a
partir de la hipétesis, nada audaz, de que
se convirtio en el arte requerido, oficial, y
este Ukase lo sufren especialmente los artis-
tas de fuera de la OTAN- deberia alcanzar
no solo a obras y artistas, sino a curadores,
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benefactores y administradores. La izquier-
da artistica se mostr6 hasta el momento de-
masiado autocomplaciente como para plan-
tearse el tema, y deberia ser la primera en
examinar radicalmente sus fantasias, sus
realidades y perspectivas, y también sus
gotas de mala fe.

Es posible que una refundacién de las vene-
rables relaciones entre arte y politica exijan
mucho mas que otro show curatorial u otro
encuentro internacional de la burocracia es-
tética donde se hable de rebeliones que en
realidad a nadie le interesan, ni tampoco for-
man parte de las trayectorias personales de
quienes se llenan la boca con ellas.

Es probable que el arte tenga que romper
con la politizacion banal a la que la someten
organismos oficiales y ferias privadas. El ar-
te debe abandonar el ilusionismo politico en
el que se desarrolla, la pseudo-realidad civil
en la que vive, la mentira que tifie su praxis
militante y la despolitizacion fundamental
que al fin consigue. Una critica de este tipo
implica una tarea politica esencial.

Para tener un futuro, el arte contemporaneo
esta obligado a reformular su papel en la
sociedad renunciando en primer lugar a la
politizacion al uso, porque es falsa. Hay un
modo parddico de hablar de politica instala-
do en el arte contemporaneo. Eso lo vuelve
parte de lo dado, y no un anuncio, todavia
incipiente, de la emancipacién. Fue Richard
Rorty, un filésofo que tomo distancia de la
izquierda mucho tiempo atras, quien denun-
Cio la jerga de la autenticidad politica que
se habia instalado en los géticos ambientes
universitarios estadounidenses, desde los
cuales, en gran medida, se proyecto al
mundo del arte volviéndose un discurso
Unico, manido, desmovilizador. La mimica
importada aumentaba el verbalismo hueco
de la teoria, pero también su influencia ins-
titucional. Estos fenédmenos se daban en
paralelo al empobrecimiento popular en
EEUU, afirmd Rorty en su momento. ¢No
contiene esta descripcion algo muy familiar
a la experiencia del boom del arte de las Ul-
timas dos décadas, justamente las que sig-
naron un revés civilizatorio, el retroceso de
la igualdad en todo el planeta, mientras los
precios de las obras se disparaban, los mu-
seos y las bienales florecian como hongos
en todas partes y los millonarios estaban
encantados? El futuro del arte politico, en
este contexto, parece ya tan gastado como



el de Orson Welles en Sed de mal. mula concisa para hacerlo, algo sacrificial y
Quiza el arte contemporaneo deberia cam- erdtica, acaso lacaniana, seria la siguiente:
biar de discurso y advertir de estos riesgos te pido que rechaces lo que te ofrezco, por-
a la politica (y también a si mismo). Una fér-  que no es eso.





