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El Teatro Nacional Cervantes y
Teatro Municipal General San
Martin durante la ultima dictadura
militar argentina (1976-1983):
sistemas de repertorio y practicas
de direccion escénica

The official theater during the last Argentine civil-military dictatorship
(1976-1983): repertory systems and theatrical directing practices

Eugenio Schcolnicov

Introduccion

Al observar las caracteristicas que asumid la vida cultural durante la dltima dictadura
militar, los historiadores Marcos Novaro y Vicente Palermo consideran que el golpe de
estado acontecido el 24 de marzo de 1976 “inauguré un tiempo que, mas que nada por
su enorme fuerza destructiva, y a pesar del fracaso de buena parte de las “tareas
programdticas” que el régimen se autoasignd, transformaria de raiz la sociedad, el
Estado y la politica en la Argentina”'. En este sentido, el aparato represivo desplegado
por el gobierno de las Juntas Militares tuvo como propésito poner fin a una época
marcada por la posibilidad de la transformacién radical de la sociedad argentina. Si
bien los procesos que se sucedieron en el plano politico y social permitieron debilitar
los objetivos que el régimen se impuso en sus origenes, nos interesa poner el acento en
la forma en la cual el gobierno de facto pensé a la cultura como un territorio propicio
para construir legitimidad, y observar de qué manera las légicas especificas del campo
teatral se transformaron frente a los mecanismos de persecucién y regulacién
autoritaria. Las experiencias de censura al interior de las practicas escénicas han sido
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estudiadas anteriormente por Zayas De Lima?, Dubatti® y en los recientes estudios de
Bettendorff y Chiavarino®. Adicionalmente, los aportes desarrollados por Gociol e
Invernizzi® y Risler® consideraron que el poder de facto no sélo se propuso acallar las
voces disidentes, sino también instrumentar un dispositivo orientado a la
transformacién de la subjetividad de la sociedad argentina en su conjunto. De alli que
los criterios desde los cuales el gobierno dictatorial articulé sus politicas culturales
oficiaron como un sistema de accién complementario al ejercicio de la represién
politica y la violencia estatal. Del conjunto de practicas culturales que se desarrollaron
durante esos afios, el presente trabajo se propone examinar las dindmicas especificas
que caracterizaron la politica cultural’ llevada adelante por Rodolfo Graziano en el
Teatro Nacional Cervantes y por Kive Staiff en el Teatro Municipal General San Martin -
dos espacios escénicos pertenecientes a la esfera oficial y emplazados en la Ciudad de
Buenos Aires -, para reconocer en qué medida los objetivos del proyecto militar y sus
mecanismos de regulacién cultural se pusieron de manifiesto o se cuestionaron, de
acuerdo a los criterios de produccién ejecutados en ambas instituciones.

En lo que refiere al andlisis de las politicas teatrales oficiales, algunas memorias
historiograficas han reproducido un esquema maniqueista, al considerar la posicién
“neutral” que asume por esos aflos el Teatro Nacional Cervantes, o al concebir la
gestidn de Kive Staiff al frente del San Martin como un territorio insular que posibilité
el resguardo y la supervivencia de un conjunto de artistas perseguidos por el régimen
militar. Escapando de los relatos polarizantes, Verzero® afirma que es necesario indagar
la politica cultural de los teatros oficiales desde una mirada que visibilice las “zonas
grises” y los lugares contradictorios que caracterizaron sus dindmicas de produccién.
Nuestro andlisis intentard adentrarse ain mdas en esta perspectiva, proponiendo un
recorrido por los sistemas de repertorio en ambos teatros y observando la interaccién
que cada una de las instituciones mantuvo con los directores y las directoras teatrales
provenientes del movimiento teatral independiente. En muchos casos, durante el
periodo comprendido entre 1976 y 1983, las gestiones de Graziano y Staiff convocaron a
creadores que habian padecido la persecucién y la censura de parte del régimen militar,
ya sea por la produccién que llevaron adelante en el circuito teatral independiente o
por la manifestacién publica de ideas adversas al poder dominante. Consideramos que
también es necesario evaluar la politica teatral del Teatro Nacional Cervantes y del
Teatro Municipal General San Martin a partir de 1976 en correlacién con los rasgos
distintivos desarrollados en la gestién de estas instituciones durante los periodos
precedentes. En este sentido, en un trabajo anterior al citado, Verzero® caracteriza la
politica implementada por los teatros oficiales en el periodo comprendido entre 1966 y
1976 a partir de una posicion folklérico-tradicionalista-culturalista y  culturizante-
universalizante, reconociendo cierta pulsién modernizadora en algunas gestiones del
Teatro Municipal General San Martin (sobre todo en la que llevé adelante Kive Staiff
entre 1971 y 1973), y un intento de acercamiento a los sectores populares durante el
tercer gobierno peronista (1973-1976). Nos serviremos de ambas categorias para
analizar la continuidad y las transformaciones que se advierten en el sistema de
repertorio que la produccién teatral oficial desplegd durante el dltimo régimen militar
y para analizar los criterios de seleccién en la convocatoria de los directores y las
directoras teatrales durante el mismo periodo. Las fuentes utilizadas para llevar
adelante este estudio tomaron como referencia el anuario elaborado por el Teatro San
Martin en el afio 2000, un conjunto de estudios precedentes en torno al

Nuevo Mundo Mundos Nuevos , Images, mémoires et sons



4

El Teatro Nacional Cervantes y Teatro Municipal General San Martin durante la...

funcionamiento de las dos instituciones durante el periodo dictatorial y la consulta de
diversas producciones periddicas.

La gestion de Rodolfo Graziano en el Teatro Nacional
Cervantes

Luego de tomar el poder en marzo de 1976, el primer director del Teatro Nacional
Cervantes designado por el gobierno de las Juntas Militares fue Néstor Suarez Aboy. El
funcionario nombrado se habia desempefiado en el mismo cargo entre 1966 y 1968,
después de la renuncia de Luisa Vehil. Sin embargo, la gestién de Aboy duré unos pocos
meses, y en noviembre de 1976 el director teatral Rodolfo Graziano fue convocado para
asumir la coordinacidén artistica y administrativa de la institucién. La llegada de
Graziano al Teatro Nacional Cervantes revela un elemento novedoso en los modos de
gestidn del teatro oficial, en tanto nunca se habia convocado a un director proveniente
del movimiento teatral independiente para dirigir un teatro nacional. Graziano habia
iniciado su trayectoria como director en 1968, al frente de la compafiia El Taller de
Garibaldi, un espacio no convencional ubicado en el barrio de La Boca, y fue reconocido
con un premio Moliére por su labor artistica en el montaje de la obra Ondina, de Jean
Giraudoux, en 1975. La aceptacidn del cargo propuesto no estuvo exenta de polémicas
en la comunidad teatral: mientras que la Asociacién Argentina de Actores celebré la
decisién del director con una carta personal dirigida al propio Graziano, diversos
actores, como Alfredo Alcén, manifestaron su rechazo a participar en los elencos del
teatro, como gesto de solidaridad ante las desapariciones, los secuestros y la
elaboracién de listas negras del tltimo gobierno militar!,

Al frente del Cervantes, Graziano motorizé un esquema de produccién que replicé la
politica teatral implementada en las gestiones anteriores. Por un lado, entre 1976 y
1979, el Cervantes convocé a elencos provenientes de las provincias o de algunas
localidades del conurbano bonaerense, otorgandole un lugar destacado a la produccién
de las compaiiias universitarias. Un segundo eje de la politica teatral en estos afios - en
continuidad con las gestiones anteriores - se orientd hacia la convocatoria de elencos
extranjeros: antes que Graziano asumiera la direccidn, el Cervantes ofrecié una breve
temporada internacional, con la presentacién de obras de Alan Ayckbourn, Harold
Pinter y George Bernard Shaw - producidas por la Actor’s Company de Gran Bretafia -, y
un ciclo de teatro francéfono de la Compatiia Francesa, dirigida por Denis Llorca y Jean-
Francois Prévand. Ya bajo el mando de Graziano, diversas compafifas extranjeras
visitaron el pafs. Entre otras, se presentaron la Comédie-Francaise, la compaiiia de Brian
D. Barnes y la Oxford Playhouse Company.

En lo que refiere a la convocatoria de directores nacionales, en 1977 se inicié el
desarrollo de un fenémeno que no fue excepcional pero si atipico en la historia del
teatro oficial: durante esos afios practicamente la totalidad de los montajes presentados
estuvieron en manos del propio Graziano?. Sobre un total de 23 espectaculos realizados
por directores nacionales, 18 fueron dirigidos por el nuevo director artistico del teatro.
En 1977, Graziano inicié su trayectoria en su doble rol de director de puesta en escena y
director artistico-administrativo con una versién de La importancia de llamarse Ernesto,
de Oscar Wilde. En julio de ese mismo aflo, estrend Farsa del Corazdn, obra de Atilio Berti
- presentada por primera vez en 1953 - y en septiembre una versién de Hamlet, de
William Shakespeare. Durante ese afio no fueron convocados otros directores para
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realizar espectdculos dentro del teatro. La temporada de 1978 se inaugurd con una
reposicién de la obra de Wilde, estrenada el afio anterior, y en los meses siguientes se
presentaron dos nuevos montajes: El abanico, de Carlo Goldoni, y una versién a cargo de
José Gonzélez Castillo de El Martin Fierro, de José Herndndez, ambos dirigidos por
Graziano. En 1979, Graziano continué monopolizando casi de manera absoluta las
producciones realizadas por el Teatro Nacional Cervantes, con las puestas en escena de
Edipo Rey (de Séfocles), Un sombrero de paja de Italia (vodevil francés con autoria de
Eugéne Labiche) y Que Irene duerma, texto dramdtico de Alma Bressan, estrenado en el
mes de octubre. Sin embargo, ese mismo afio la convocatoria de directores se amplié
parcialmente: Julio Ordano, actor y director proveniente de la compafifa teatral
independiente Grupo Repertorio - dirigida por Agustin Alezzo -, es invitado por el
teatro nacional para dirigir una puesta en escena de Los Mirasoles, texto dramatico de
Julio Sanchez Gardel estrenado por primera vez en 1911. La obra encomendada a
Ordano habia integrado la programacién del Cervantes en sucesivas ocasiones desde
1942. La presencia del director independiente marca una pequefia variacién respecto de
la absoluta hegemonia de Graziano y a la vez permite matizar las miradas "neutrales" o
estrictamente funcionales al régimen desde las cuales se ha evaluado su gestién:
Ordano habia dirigido en julio de 1976, dentro del circuito teatral independiente, Juegos
a la hora de la siesta, obra escrita por Roma Mahieu que padecié el ejercicio de la
censura. La obra narraba la historia de Diego, Susana, Alonso, Andres, Claudia, Sergio y
Carolina, nifios de entre 5 y 10 afios de edad. A ellos se sumaba Julito, un hombre de 20
aflos con retraso mental, quien se retine con los chicos en una plaza de cemento, sin la
presencia de sus padres. Los juegos que la obra enuncia desde su titulo remitian a
escenas de guerra, a la opresién de las practicas y los ejercicios militares, a escenas de
cortejo y casamiento, evocando miradas y formas reproductivas de las 16gicas del
mundo adulto. Estos juegos se entrelazaban con los enfrentamientos reales que se
sucedian entre los propios nifios, con un grado de tension cada vez mayor. Acerca de la
temadtica por la que transitaba la obra, en una entrevista realizada en la revista Mercado,
el 6 de enero de 1977, Ordano afirmé: “Yo diria que es una obra sobre la violencia. Es
decir, se refiere a las repercusiones de la violencia en la educacién de los chicos.
También se trasluce que, de alguna manera, los chicos son espejo de los mayores. Todo
este discurso es, y sobre todo, una alusién a la sociedad en general”®, Dado que en el
elenco participaron hijos e hijas de figuras reconocidas en el mundo artistico (el caso de
Gonzalo Urtizberea o Gustavo Luppi), el estreno de Juegos a la hora de la siesta tuvo una
amplia repercusién en la prensa: la revista Gente - un emblema del colaboracionismo de
la prensa durante todo el gobierno militar - le brindé una amplia difusién al
espectaculo. En 1977 la obra fue censurada; el decreto que marcaba su prohibicién
consideraba que en el espectdculo se advertia una “clara intencién disociadora toda vez
que tiende a destruir y menoscabar valores fundamentales que hacen a la esencia del
ser nacional”™, Junto a la censura realizada sobre la puesta en escena, en octubre de
1978, la resolucién 2977 del Ministerio de Educacién incluyé el texto dramético de
Mahieu entre las publicaciones prohibidas en todos los establecimientos de educacién
oficial y no oficial. Segin Rodriguez y Lusnich, Juegos a la hora de la siesta se situ6 en una
“doble inflexién”: “inflexidn estética, al fusionar procedimientos del teatro parddico de
intertexto politico de los ‘70 con los de la primera fase del realismo reflexivo, e
histérica, al funcionar como correlato de un campo intelectual replegado sobre si
mismo y empefado en buscar formas de expresar indirectamente aquello que no podia
ser expresado de otro modo”*. El montaje de Ordano puede analizarse en didlogo con
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otros espectdculos estrenados entre 1976 y 1979 dentro del circuito teatral
independiente, los cuales apelaban, desde diversos procedimientos y convenciones, a
visibilizar las experiencias de la violencia estatal que por esos afios se cernia sobre la
sociedad argentina'®. La infancia violenta o violentada, silenciada y temerosa fueron
algunas de las metaforas que el teatro independiente comenzé a prefigurar durante el
periodo mds brutal y represivo del régimen militar, entre 1976 y 1979". Sin embargo, el
hecho de que la produccién de Ordano haya sido prohibida por el dispositivo de censura
no impidi6 que el director se incorporara en 1979 a la programacién del teatro oficial.
Lejos de cualquier referencia al presente, la obra de Sanchez Gardel y la puesta en
escena dirigida por Ordano se inscribieron en el sistema de repertorio caracteristico del
Teatro Nacional Cervantes y de la “tradicién selectiva”® que llevé adelante, marcando
una diferencia con el corpus de autores elegidos por el director convocado en la
primera etapa de su produccién®.

En 1980, la gestién de Graziano incorpor4 un nuevo nombre en la némina de directores
convocados: Jorge Petraglia, uno de los principales exponentes de la puesta en escena
neovanguardista gestada en la década del 60 en el Instituo Di Tella, fue invitado para
dirigir La mujer silenciosa, del dramaturgo inglés Ben Jonson. A diferencia de Ordano,
Petraglia ya contaba en su haber con una amplia trayectoria y habia participado de la
programacién oficial, tanto en el Teatro Nacional Cervantes (durante la década del
sesenta) como en el Teatro Municipal General San Martin (a partir de la década del
setenta). Por fuera de la experiencias de Petraglia y Ordano, la totalidad de los montajes
estrenados entre 1980 y 1981 en el Cervantes continuaron a manos de Graziano. Sin
embargo, en 1982 se produce una nueva excepcién: Julio Baccaro, director proveniente
del circuito independiente, es convocado para dirigir Elvira, obra del escritor agentino
Julio Mauricio. De alli en mas, hasta la caida del gobierno militar y el regreso de la
democracia, los montajes producidos por el Teatro Nacional Cervantes continuaron a
cargo de Graziano de manera exclusiva.

En lo que refiere al sistema de repertorio elaborado durante el periodo, podemos
diferenciar dos grandes grupos: por un lado, el Teatro Nacional Cervantes llevd
adelante puestas en escena de autores europeos clésicos, tales como Ben Jonson, Carlo
Goldoni, Moliére, William Shakespeare, Racine, Oscar Wilde, Lope de Rueda o George
Bernard Shaw. La elaboracién de este repertorio se inscribié dentro de la politica
universalizante-culturalizante que caracterizé la programacién del teatro en gestiones
anteriores a las de Graziano, durante la década del sesenta y principios de los setenta.
El criterio de seleccién definido por Graziano apelaba a conectar a las audiencias de
Buenos Aires con los autores mds representativos del teatro occidental. Junto con la
elaboracién de una programacién compuesta fundamentalmente por textos dramaticos
europeos, el teatro presentd en los afios del gobierno militar algunas obras de autores
argentinos de la primera mitad del siglo XX: es el caso de la produccién dramatirgica
de Alberto Vacarezza, Gregorio de Laferrere, Samuel Eichelbaum, Atilio Berti o Arnaldo
Malfatti y Nicolds de Las Llanderas. En este sentido, el conjunto de autores nombrados
permite identificar el cardcter tradicionalista que tuvo la gestién de Graziano, al poner el
acento en la escenificacién de textos “arcaizantes” o “residuales” del teatro argentino?.
El criterio implicito en el sistema de repertorio seleccionado se encuentra en sintonia
con los paradigmas de la cultura legitima valorada por el gobierno militar, orientados
hacia la reivindicacién y la vigencia de la “tradicién nacional”, y materializados en las
politicas culturales implementada por el Ministerio de Cultura y Educacién de la Nacién
y por la Secretaria de Informacién Publica (SIP). Segiin Laura Graciela Rodriguez, las
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acciones dispuestas por los funcionarios que integraron la Secretaria de Estado de
Cultura entre 1976 y 1983 “se orientaron a la transmisién de valores ortodoxos de la
religién catélica, la promocién del nacionalismo xendfobo y la idea de cultura alejada de
cualquier referencia a la realidad contempordnea”?'. En el conjunto de textos representados
dentro del Cervantes no resulta tan sencillo considerar una reivindicacién de valores
catdlicos ortodoxos o una dimensién abiertamente xendfoba, pero si una mirada
folkldrica y cristalizada de la cultura nacional, ajena a la violencia y a la conflictividad
social y politica que signé el presente histérico de los espectaculos. De forma
simultdnea, al poner el acento en la representacién de textualidades “arcaicas” o
“residuales”, el conjunto de puestas en escena estrenadas bajo la direccién de Graziano
se caracterizé por una evidente omisién de la produccién de autores nacionales
contemporaneos insertos en el campo teatral de Buenos Aires. Esta exclusién contrastd
con la amplia productividad que estas textualidades tuvieron en el circuito
independiente y, en menor medida, en la escena comercial. Algunos ejemplos
representativos de este fenémeno se observan en los estrenos de Sucede lo que pasa
(1976) de Griselda Gambaro; Telarafias, de Eduardo Pavlvosky (1977); Visita (1978) y
Marathon (1980), de Ricardo Monti; o La nona (1977) y El viejo Criado (1980), de Roberto
Cossa. Sin embargo, es necesario sefialar algunas observaciones: el teatro Cervantes no
presenté durante los afios del gobierno de facto estrenos de autores nacionales
contemporaneos, pero si se desarrollaron diversos eventos en los que se les dio
visibilidad a un conjunto de autores argentinos emergentes. Un ejemplo de este
fenémeno fue el ciclo “Escuchando Teatro”, bajo la coordinacién de Luis Ordaz.
Desarrollado en 1979, 1982 y 1983, en las diversas ediciones del ciclo se presentaron
obras inéditas de autores como Lucila Févla, Alma Bressan, Jorge Grasso, Carlos Pais o
Pablo Palant. Si bien Graziano fue el responsable de algunos de estos montajes, aqui la
politica de convocatoria de los directores marca una diferencia con las caracteristicas
dominantes en las producciones realizadas por el teatro, proponiendo una mayor,
aunque sutil, amplitud de voces y estilos. En diversas ediciones del ciclo se presentaron
directores como Onofre Lovero, Juan Antonio Tribulo, Natalio Hoxman, Mdrgara
Alonso, Emilio Stevanovitch o Vera Leban.

La gestion del Cervantes y el éxito en la convocatoria de publico de sus producciones
fue utilizada por diversos funcionarios del Ministerio de Cultura para destacar la
presunta eficacia de las politicas culturales desplegadas por el gobierno de facto. En una
nota publicada en La Nacién el 25 de abril de 1979, Ratll Crespo Montes - funcionario a
cargo de la Secretaria de Estado de Cultura del Ministerio de Cultura y Educacién de la
Nacién entre 1978 y 1979 - intenté mostrar que, a pesar de la escasez de recursos
enviados por parte del poder ejecutivo, su gestién habia llevado adelante varias
actividades culturales con enorme eficacia’. Uno de los fenémenos destacados por
Montes fue el éxito de publico en las representaciones de Edipo Rey y Martin Fierro,
durante las temporadas de 1978 y 1979. En sentido contrario, la posicién tradicionalista
del Teatro Cervantes obtuvo una mirada reprobatoria por parte de la prensa escrita del
periodo. Tal como lo reconstruyen Lusnich y Rodriguez? , el reestreno en 1978 de El
abanico y en 1979 de El sombrero de paja de italia, desaté una serie de cuestionamientos
por parte de los criticos teatrales en las paginas de los diarios Clarin y La Prensa. Gerardo
Fernidndez, Ewin Félix Rubens y Jaime Potenze fueron los responsables de esgrimir
algunas observaciones acerca de la seleccién del repertorio que caracterizé en esos
aflos al teatro, ajeno, desde sus miradas, a las expectativas del piblico contemporaneo.
Los cuestionamientos también se desplazaron hacia las decisiones estilisticas que
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caracterizaron sus puestas en escena. A propésito del estreno de El abanico, Rubens
publicé el 18 de mayo de 1978 una critica en la que “objetaba la preocupacién que la
puesta mostraba por el desarrollo del movimiento escénico en desmedro de los rasgos
de critica histdrica y social de la pieza”?. En 1979, desde las paginas del diario Clarin,
Gerardo Fernandez también cuestioné el estreno de Un sombrero de paja de Italia por
considerarla una eleccién desacertada para un teatro que debia preocuparse,
fundamentalmente, por la formacién cultural de la comunidad que lo sostiene
econémicamente?. Jaime Potenze se plegé a la critica de Ferndndez, poniendo el acento
en los cambios realizados sobre el texto original, los cuales tenfan, desde su mirada, la
voluntad deliberada de producir efectos cémicos en los espectadores. Sin embargo,
estas apreciaciones contrastan con la mirada que, en visperas de la finalizacién de la
gestién de Graziano, publicé el critico Emilo Stevanovitch en las paginas de El litoral.
Alli, el periodista afirmé que el director del Teatro Nacional Cervantes “supo demostrar
que la tan demonizada palabreja “ética” aun subsiste, aunque mds no sea con todas sus
memorables puestas hechas sin cobrar un centavo, ya que las arcas de la Comedia
Nacional estaban exhaustas, en mora o empefiadas en inverosimiles campafias de
difusién”.?

Como desarrollaremos a continuacién, mientras que la gestién de Graziano tuvo
evaluaciones diversas y contrapuestas, el desempefio de Kive Staiff al frente del Teatro
Municipal San Martin fue celebrado de manera casi undnime a lo largo de todo el
periodo. El perfil que desde los primeros afios de gestién asumié el teatro municipal
contribuyd a fortalecer ese consenso.

El regreso de Kive Staiff a la direccion del Teatro
Municipal General San Martin

El desarrollo del Teatro Municipal General San Martin a lo largo de la década del 70 est4
marcado de manera indeleble por la figura de Kive Staiff y por el proyecto teatral que
llevé adelante. Antes de ser convocado por el gobierno de las Juntas Militares, Staiff ya
habia desarrollado una breve gestién al frente del San Martin entre 1971 y 1973, bajo el
régimen autoritario de Agustin Lanusse. Durante esos afios, se produjeron algunas
experiencias modernizadoras al interior del teatro: por un lado -a través de la
convocatoria de Oscar Fessler para dirigir una versién de El circulo de tiza caucasiano, de
Bertolt Brecht- el Teatro Municipal General San Martin consolidé la progresiva
integracién de directores provenientes del teatro independiente al teatro oficial. A la
vez, durante esta primera gestidn, Staiff produjo, en 1972, el primer estreno en el
dmbito oficial de una obra de Griselda Gambaro (Nada que ver), bajo la direccién de Jorge
Petraglia, otorgdndole un lugar destacado a la estética neovanguardista inaugurada en
el campo teatral de Buenos Aires a mediados de la década del sesenta. Tal como
reconoce Leonardi, por fuera de los estrenos de algunos autores nacionales, esta
primera gestién le imprimié a la programacién del San Martin una identidad en la cual
“la cultura europea funcionaba como un factor legitimante, caracteristica que
permaneceria en el perfil del teatro, casi como un sello particular”?. La investigadora
coincide con Pellettieri?® al considerar que el trabajo de Staiff partia de un criterio
universalista y liberal de la cultura, coincidente con los postulados del movimiento
teatral independiente durante la década del 30. En lo que refiere a la articulacién del
teatro con las esferas politicas y gremiales, esta primera etapa estuvo atravesada tanto
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por conflictos politicos internos (y en particular con la Asociacién Argentina de
Actores, dirigida en ese momento por Juan Carlos Gené), como por rispideces y
tensiones con los funcionarios de los gobiernos municipales y nacionales. En particular,
tanto la obra de Gambaro antes mencionada como una versién de Un enemigo del pueblo -
obra de Henrik Ibsen, dirigida por Roberto Durdn en 1972 - fueron victimas de la
censura.

El intervalo que se abre entre las dos gestiones de Staiff en la década del setenta se
produce entre 1973 y 1976, durante el tercer gobierno peronista. Bajo la presidencia de
Isabel Perén y con la direccién de diversos funcionarios -Juan Oscar Ponferrada,
Miguel Angel Lerman, Alfredo Barcalde, Alberto Gibelli, Ariel Keller y Juan Rogelio
Barra - el Teatro Municipal General San Martin afirmé la reivindicacién de la tradicién
nacional y la presentacién de autores y piezas del pasado teatral argentino (sobre todo
a partir de 1974), omitiendo de la programacién oficial expresiones que aludieran o
reflexionaran sobre el recrudecimiento de la violencia social que por esos afios se
manifestaba en el pais? . Esta etapa marcé también un retroceso de los movimientos de
modernizacién estética concretados por Staiff durante su primera gestién. En 1976, de
la mano de Ricardo Freixd, funcionario nombrado por las Juntas Militares para
gestionar la Secretaria de Cultura de la municipalidad de Buenos Aires, Staiff regresé a
la direccién del Teatro Municipal General San Martin.

Para Osvaldo Pellettieri, esta segunda gestién instituyé dentro del espacio oficial un
verdadero “sistema teatral”, articulado a partir de una serie de caracteristicas
distintivas. En primer lugar, Staiff propuso un “manejo limitado de la utopia de
modernidad”, a través de la incorporacién en la programacién de textos teatrales
argentinos “nuevos”, de autores teatrales europeos y norteamericanos pertenecientes a
la primera modernidad, o de aquellos que se inscriben en una “nueva modernidad”
(tales como Witold Gombrowicz, Harold Pinter o Samuel Beckett)*. En paralelo, el
criterio de seleccién del repertorio se afianzé en un principio de “progresismo
ideoldgico”, en el cual “se tenia muy en cuenta el mensaje movilizador para un publico
“avisado culturalmente”?!. Por tltimo, la programacién de Staiff afirmé la comprensién
del teatro como “hecho didactico” (desechando el humorismo y la comicidad), puso el
acento en el cosmopolitismo y destacé el culto a la originalidad. Respecto de esta tltima
caracteristica, Pellettieri destaca la promocién de nuevos actores y directores, junto a
la creacién de un espacio dedicado a la experimentacién. Efectivamente, a partir de
1976, el director del Teatro Municipal General San Martin llevé adelante una serie de
iniciativas novedosas: en abril de ese afio creé el Grupo de Titiriteros, con la direccién
de Ariel Buffano, y el Grupo de Danza Contemporanea, que tendrd a Ana Itelman como
su primera directora. Ambas agrupaciones comenzaron a realizar presentaciones de sus
espectaculos a partir de 1977. En estos primeros afios, Staiff también impulsé la
creacién de un elenco estable y una extensa convocatoria de compafifas teatrales
extranjeras: en 1977, inaugurd la temporada internacional del teatro con la visita del
Ballet de la Opera Municipal de Colonia (Alemania), el Teatro de Pantomima de Praga y
la presentacién de Dark Ducks, un espectaculo proveniente de Japdn. Posteriormente, se
sucederadn gran cantidad de visitas de creadores europeos y estadounidenses, entre los
que se destacan, en 1980, el Wuppertaler Tanztheater (dirigido por Pina Bausch) y la visita
que ese mismo afio realizé el director y pedagogo inglés Peter Brook. En 1980, la
politica de gestién del Teatro Municipal General San Martin incorporé otra novedad
mas, orientada a la produccién editorial: en ese afio comienza a publicarse la revista
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Teatro. Segun la nota editorial publicada en el primer nimero y redactada por el propio
Staiff, la publicacidn se proponia expresar “la necesidad del Teatro Municipal General
San Martin y de sus artistas de perpetuarse en la memoria afectiva del publico, de
consolidarse institucionalmente en la realidad cotidiana del espectador otorgindole un
testimonio grafico al que siempre podran recurrir para ampliar el campo de su visién
de un espectéculo, de un autor, de un tiempo histérico™*2.

Respecto del criterio de seleccién de repertorio, el pulso modernizador que ya se
advertia en la primera gestién, durante el inicio de la década del setenta, se afirmé en
este segundo periodo. En esta etapa se representaron por primera vez en el teatro
oficial obras de Heinrich Von Kleist, Nicolai Gogol, Harold Pinter o Samuel Beckett, con
puestas en escenas ejecutadas por directores nacionales.*® De forma complementaria, se
estrenaron algunos espectdculos representativos de las poéticas de modernizacién y
neovanguardia europeas, tales como El casamiento, de Witold Gombrowicz (con
direccién de Laura Yusem) y Anne Christie, de Eugene O’Neill (dirigida por Santdngelo).
A ellas se le sumé la presencia de obras y autores europeos clasicos (como Moliére,
William Shakespeare, Georges Bernard Shaw, Pedro Calderén de la Barca o Edmond
Rostand) y la visibilizacién de un conjunto de textos teatrales de autores nacionales,
tales como Armando Discépolo, Samuel Eichelbaum, Florencio Sanchez o Sergio De
Cecco. Al igual que lo observado en el Teatro Nacional Cervantes, los primeros afios del
gobierno militar revelan en la programacién del Teatro Municipal General San Martin
una omisién précticamente absoluta de autores nacionales contemporineos, y una
preeminencia de textualidades “residuales”: hasta 1978 sélo se presentaron en el teatro
siete espectaculos de autores argentinos®, sobre un total de 17 montajes representados.
Las Unicas excepciones se observan en la programacién de los espectaculos infantiles.

Sin embargo, 1979 marca un cambio: a partir de ese afio se produce una transformacién
en el sistema de repertorio, posibilitando la integracién progresiva de un conjunto de
autores y textualidades que emergieron a partir de la década del 60. Es el caso de ;Qué
quiere decir siempre? (1979), de Diego Mileo; El rictus (1979), de Elio Galipoli; La gripe
(1980) y El visitante extraordinario (1982), de Eugenio Griffero; Don Elias, campedn (1981),
de Hebe Serebrinsky; Periferia (1982), de Oscar Viale; Subterrdneo Bueno Aires (1983), de
Jorge Huertas; Las horas intiles (1983) de Juan José Cresto; Pido Gancho (1983), de
Méximo Soto; Bienaventurados (1983), de Jorge Hayes; y Viana (1983), de Andrés Balla.
Desde nuestra perspectiva, es posible sefialar una serie de estrategias desplegadas por
los propios artistas del campo teatral de Buenos Aires que contribuyeron a transformar
el sistema de repertorio del Teatro Municipal General San Martin a partir de este
periodo. Durante los primeros afios del golpe militar, algunas publicaciones periddicas
dieron cuenta de manera temprana de la incomodidad que se advertia en un conjunto
de autores por la omisién deliberada sobre su produccién. Una pequefia nota, publicada
en el diario Crénica en 1977, sefialaba:

“Se supo que existe un profundo malestar entre un grupo de destacados
dramaturgos locales cuyas obras fueron defenestradas de la préxima temporada
teatral oficial y privada, determinando que quienes tienen la posibilidad de dar
cabida a los autores nacionales en las distintas salas de la urbe, los reemplazaron
por “clasicos” universales, ignorando al parecer, que existe una corriente creativa
muy importante”®.

Dos afios después, en un articulo destinado a elaborar un balance de la temporada

teatral de 1979, la revista Conviccién titulé: “Trajin teatral enorme, pero sin
dramaturgos locales™¢. El autor de la nota, Yair Mossian, realiz6 un sefialamiento
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destacable acerca de la recepcién que el amplio volumen de obras de autores
extranjeros tuvo sobre los espectadores de Buenos Aires:

“Hubo mucho mds oferta que demanda de buen teatro importado. Certeros

espectaculos con textos de alto vuelo dramatico firmados por Harold Pinter, Eugéne

Ionesco, Michel de Ghelderode, Samuel Beckett y Shakespeare, apenas duraron un

mes en cartelera, con salas casi desiertas”?".
El periodista consideré que la poca afluencia de los espectadores se debié a “la falta de
comunidn entre el artista y el ptblico”*, sin observar la incidencia de los mecanismos
de legitimacién inscriptos en el teatro oficial y el severo sistema de persecucién que
padecian los autores teatrales argentinos. Frente a estos dispositivos de exclusién y
censura, en los ltimos afios de la década del setenta se observan una serie de acciones
que oficiaron como respuesta a los sistemas de repertorio del teatro oficial motorizadas
por un amplio conjunto de colectivos teatrales. En particular, podemos considerar las
estrategias desplegadas por diversas compafias independientes, orientadas a visibilizar
en el mapa de produccién teatral a los autores nacionales, las cuales elaboraron una
sélida red de cooperacién entre actores, directores y dramaturgos. Asi lo revela la
programacion y el sistema de repertorio elaborado por el Equipo del Teatro Payré en
junio de 1977, dedicado integramente a la representacién de autores nacionales, o el
desarrollo programaético que por esos mismos afios llev$ adelante el colectivo teatral
“Grupo de Trabajo”, integrado por directores y dramaturgos como Carlos Gorostiza,
Carlos Somigliana, Roberto Cossa y Héctor Aure. Posteriormente, en 1981, la creciente
necesidad de visibilizar su trabajo y de constituir un frente de resistencia cultural al
ejercicio represivo del gobierno militar llevé a un grupo de artistas teatrales a
conformar un evento que marcard un antes y un después en la historia teatral de
Buenos Aires: nos referimos al ciclo “Teatro Abierto 1981”%. Tanto las acciones
nombradas como el fendmeno emergente de Teatro Abierto pueden concebirse en
términos de estrategias de supervivencia ante un campo intelectual “fracturado”.
Estas acciones no repercutieron de la misma manera en las politicas culturales
ejecutadas por los teatros oficiales: la progresiva incorporacién de autores nacionales
contempordneos a la programacién del Teatro Municipal General San Martin a partir de
1979 marca una clara diferencia con lo que se observaba en el Cervantes, en donde
hasta el final del periodo dictatorial no se evidenci6 un volumen significativo de obras
de autores argentinos posteriores a la década del sesenta. A la vez, en el caso particular
del Teatro Municipal General San Martin, la incorporacién de autores nacionales
contempordaneos tuvo su correlato en la visibilidad que, desde las paginas de la revista
Teatro, se le empez6 a otorgar a la dramaturgia nacional en los primeros afios de la
década del 80, tal como se observa en el niimero 10 de la publicacién, editada en febrero
de 1983. En su nota editorial, titulada “Un teatro, un pais”, Staiff afirmé:

“Si el teatro es espejo de las pasiones, de los deseos y de las angustias de todos los

hombres, resulta inevitable que, para los argentinos, sean sus propios dramaturgos

los mas adecuados intérpretes de las contradicciones y los proyectos de la

comunidad”.
Staiff no creé en el Teatro Municipal General San Martin un equipo estable de
directores, pero si desplegé una convocatoria regular de algunos creadores en la que se
observa la integracién de una serie de artistas provenientes del teatro independiente,
ya se trate de figuras consolidadas (el caso de los ya nombrados Boero o Roberto Durdn)
o de directores emergentes (el caso de Julio Ordano, Rodolfo Graziano, Hugo Urquijo,
Laura Yusem, Roberto Vega, Juan Cosin o Luis Agustoni). El trabajo de Boero resulta
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particularmente destacable: su participacién es constante dentro de la programacién
del teatro a partir de 1977, cuando es convocada para llevar adelante la puesta en
escena de La Casa de Bernarda Alba, obra del autor espafiol Federico Garcia Lorca. Dada
su enorme repercusion, la puesta se mantuvo en cartel durante la temporada de 1978. A
partir de alli, Boero dirigié en el Teatro Municipal General San Martin cinco nuevos
montajes. La presencia de la directora permite reconocer la dimensién ambigua que se
advierte en la gestién de Staiff respecto de las practicas de persecucidén caracteristicas
del dispositivo de censura. Boero fue sefialada en diversas oportunidades como una
artista subversiva. De acuerdo a la informacién publicada por el Ministerio de Defensa
de la Nacidn, a partir de 1979 figurd en las listas negras elaboradas por las Juntas
Militares, y fue caracterizada como una artista que integraba la “Férmula 4”, es decir,
aquellos que registraban antecedentes ideoldgicos marxistas y que por lo tanto no
podian desempefar cargos en la administracién publica, ni recibir la colaboracién o el
auspicio de agentes estatales.

A la vez, durante el periodo analizado, una serie de directores y directoras que
iniciaron sus trayectorias durante la década del 70 (Laura Yusem, Hugo Urquijo, José
Bove, Julio Ordano, Juan Cosin, Roberto Vega, Rodolfo Graziano, Luis Agustoni, entre
otros) fueron convocados por la gestién del teatro. La afluencia de nuevas estéticas
convivié con la produccién de algunos directores que ya habian participado del circuito
oficial, tales como Roberto Durdn, Marfa José Paolantonio, Jorge Petraglia u Omar
Grasso.

Al igual que lo sefialado en el caso de Boero, el ingreso de Laura Yusem al Teatro
Municipal General San Martin permite reconocer un nuevo quiebre con los modos de
censura y segregacién del régimen militar. Si bien Yusem no figuraba en las listas
negras elaboradas por el gobierno autoritario, su trayectoria artistica anterior podria
haber sido sefialada como un “agente de infiltracién subversiva” dentro del dmbito
cultural publico, segin los criterios y las categorias de la burocracia militar. En la
primera etapa de su trayectoria, la directora formé parte de La Podestd, un grupo de
teatro militante vinculado al Partido Justicialista que realizé diversas acciones politico-
teatrales entre 1971 y 1974. Segiin reconstruye Verzero, La Podest4 “tuvo una actividad
sistematica, fundamentalmente, como apoyo a la candidatura peronista del Frejuli, que
postulaba la férmula Héctor Cdmpora-Vicente Solano Lima para las elecciones del 11 de
marzo de 1973”4, En el mismo estudio, Verzero reproduce un volante de la agrupacién
publicado en mayo de 1973, en el cual se describen los lineamientos politicos y
artisticos que definen su marco de accién. Alli, los integrantes del grupo afirman que
los trabajadores de la cultura tienen un lugar en el esquema de la lucha desplegada por
el Movimiento Nacional Peronista y sefialan: “Nuestra voluntad de ser protagonistas del
proceso de reconstruccién nacional nos afirma en nuestro trabajo de organizacién y de
préctica revolucionaria™ .

A diferencia de las miradas contrapuestas que suscité la gestién de Graziano, la politica
de gestién llevada adelante por Staiff “fue destacada de manera univoca. Solo tuvieron
una recepcién dispar algunas obras de autores nacionales tradicionales, como El
organito de Armando y Enrique Santos Discépolo”. El éxito y la renovacién en la
convocatoria de publico, al igual que la mirada aprobatoria de la critica teatral sobre su
desempefio, fueron algunos de los factores que determinaron la continuidad de Staiff
luego de la restauracién democrética, inaugurando un nuevo periodo en la gestién del
Teatro Municipal General San Martin que se prolongara hasta 1989.
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Conclusiones

Con diversos matices, las gestiones llevadas adelante por Kive Staiff y por Roodolfo
Graziano al frente de las dos instituciones teatrales oficiales méas importantes del pais le
otorgaron un lugar destacado a una programacién en la que primaron las textualidades
europeas o la reivindicacién de textos de autores nacionales del pasado teatral. El
sistema de valores implicito en estos criterios de seleccién puede ponerse en
correlacién con las caracteristicas especificas que el discurso militar asumié a la hora
de concebir su intervencidn en el dmbito cultural. Segiin Andrés Avellaneda, la censura
y la persecucién elaborada por el gobierno de facto se articulé a partir de dos grandes
unidades de significado: por un lado, asumié la subordinacién del sistema cultural a un
orden moral, y consideré que dicho sistema puede ser manipulado producto de la
infiltracién ideolégica. De manera simultdnea, el gobierno militar concibié la
encarnacién del sistema cultural en un territorio de pertenencia definido (lo catélico/
cristiano), en abierta oposicién con expresiones de corte “marxista/comunista”®. En
este sentido, el gesto de exclusién de autores nacionales contemporaneos en el sistema
de repertorio de las dos instituciones teatrales estudiadas constituyé una variante mas
del complejo sistema de censura elaborado por el régimen militar, el cual contemplaba
estrategias mds formales y visibles (decretos, clausuras, obras retiradas de cartel,
intentos de desalojos) junto a otras que no podian ser directamente adjudicadas a
agentes estatales. La omisién de textualidades nacionales contemporaneas tuvo como
finalidad excluir de la programacién oficial una serie de imaginarios que, o bien
establecian mérgenes de disenso con el régimen militar, o bien eran considerados como
potenciales agentes de difusién de ideas “subversivas”. De forma complementaria, los
criterios de programacién en ambas instituciones confrontaron con los modos de
produccién y el sistema de repertorio que por esos afios se desplegd en el circuito
teatral independiente. Estas acciones contribuyeron a suscitar, a partir de 1979,
cambios dentro del sistema de repertorio llevado adelante por Graziano y Staiff, con
propuestas y resultados diversos segun el caso.

En lo que refiere a la politica de convocatoria de los directores y las directoras teatrales,
desde los inicios del gobierno de facto es posible observar en ambas instituciones la
inclusién de algunos creadores que habian padecido la censura, integraban listas negras
o que habian sido sefialados como artistas que debian quedar excluidos del dmbito
oficial. La presencia de estas “grietas” en la esfera teatral estatal permite confirmar
algunas hipétesis acerca del sentido de la oportunidad que en muchos casos caracterizé
al ejercicio de la censura. Como sefialan Gociol e Invernizzi, al observar los criterios de
prohibicién de artistas o producciones culturales

“es interesante tomar en cuenta también aquellos casos en los cuales una obra es

definida como peligrosa, pero el asesoramiento de inteligencia recomienda analizar

si su persecucién es oportuna o politicamente adecuada en ese momento. Es decir

que, algunas veces, los militares estaban dispuestos a subordinar la calificacién

tedrica o la identificacién del enemigo a la necesidad politica”.*
Sin embargo, las zonas de indeterminacién que se advierten no inhiben la posibilidad
de pensar ambas instituciones oficiales como espacios de ratificacion de los esquemas
macropoliticos implementados por el régimen militar. En este sentido, como afirma
Verzero, no es posible elaborar categorias totalizantes para pensar las gestiones
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teatrales de los espacios oficiales en términos de “teatros de resistencia” o “teatros del
régimen”?.
En esta misma direccidn, el recorrido realizado en este articulo deja abiertos un
conjunto de interrogantes respecto de las poéticas de direccidn teatral elaboradas por
algunos de los creadores pertenecientes al movimiento teatral independiente que
formaron parte de la programacién oficial. Segin advierte Jorge Dubatti,

En la predictadura y durante los afios de la dictadura el teatro independiente, que

ya en una de sus orientaciones internas iba deviniendo micropolitico desde los 60

(como advirtié lucidamente Tirri, 1973), se transforma en un espacio de resistencia

y, en muchos casos, de preservacién y reelaboracién de la militancia frente a la

imposibilidad, por la cruenta represién, de trabajar macropoliticamente al servicio

de la izquierda. El teatro independiente contribuye a fundar espacios cuya

intensidad y construccién de sentido son transformadas en auténticos correlatos de

la militancia politica.*
Por lo tanto, consideramos que es necesario interrogarse a futuro por las maneras en
que las poéticas de direccién provenientes del teatro independiente desarrollaron
diversas estrategias de intervencién “micropolitica” al interior de las instituciones
oficiales, desafiando la censura y posibilitando la emergencia de una “voz oblicua”°y
de imaginarios disensuales a las premisas ideoldgicas caracteristicas del régimen
autoritario. Las lecturas que a posteriori se llevaron adelante sobre un conjunto de
producciones teatrales desarrolladas en el Teatro Municipal General San Martin dan
cuenta de ese fenémeno.>!

La interaccién entre el movimiento teatral independiente y los espacios oficiales
demanda una nueva mirada que complemente el andlisis de las trayectorias de los
directores convocados y del sistema de repertorio elaborado por los teatros pablicos de
Buenos Aires. Esta perspectiva deberd orientarse hacia un andlisis de los espectdculos
desarrollados en la esfera oficial y del didlogo que mantuvieron con el contexto social
inmediato, es decir, de la articulacién que se advierte entre el andlisis inmanente de las
poéticas teatrales y sus enlaces con la historicidad social. De esta manera, serd posible
iluminar las estrategias de disenso que caracterizaron a las artes escénicas durante la
ultima dictadura civico-militar, y observar el estatuto politico que se expres6 en un
amplio espectro producciones teatrales.
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RESUMENES

El siguiente trabajo se propone analizar las gestiones teatrales desarrolladas por Rodolfo
Graziano en el Teatro Nacional Cervantes y por Kive Staiff en el Teatro Municipal General San
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Martin - dos espacios escénicos pertenecientes a la esfera oficial y emplazados en la Ciudad de
Buenos Aires-, durante la dltima dictadura civico-militar argentina (1976-1983). Nos
centraremos en dos ejes de andlisis: la observacién de las transformaciones que se advierten en
los sistemas de repertorio de ambas instituciones oficiales durante el gobierno de las Juntas
Militares y los criterios de seleccién de los directores y directoras teatrales que formaron parte
de su programacién en el mismo periodo. El recorrido del articulo elaborara una perspectiva que
visibilice los procesos contradictorios en las dindmicas de produccién escénica del 4mbito estatal
y su vinculo con la politica cultural desplegada por el régimen autoritario.

The following paper aims to analyze the theatrical managements developed by Rodolfo Graziano
at the Teatro Nacional Cervantes and by Kive Staiff at the Teatro Municipal General San Martin
during the last Argentine civil-military dictatorship (1976-1983). We will focus on two axes of
analysis: the transformations in the repertory systems of both official institutions during the
government of the Military Juntas and the selection criteria of the theater directors who were
part of their programming during the same period. The article will elaborate a perspective that
shows the contradictory processes of the dynamics of stage production in the state sphere in
connection with the cultural policy deployed by the authoritarian regime.
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