Sabemos que tenemos una ardua labor por delante, pero queremos situarnos frente a nuestro propio
poder y no solo al de los demés porque, como se lo plantea Sara German: ¢De quién o quiénes es esta
responsabilidad? ¢Del Estado? ¢Del sector privado? ¢Del aberrante mercado del arte? ¢De agunos
galeristas que no se molestan en educar a sus compradores porque es mas fécil vender 1o usual? ¢De
algunos coleccionistas que conviven con tecnologiay estilos de vidadel siglo xxi y parametros estéticos
del sigloxix (losmés aventajados)? ¢De a gunos historiadores del arte, curadores, gestoresy criticos que
prefieren asegurarse y no comprometerse? ¢De algunos artistas que no comprenden aiin que lo suyo
ademés de ser un apostolado, es una profesion y que, por lo tanto, hay que actuar en consecuencia?[@

&>
ANALONGONI

Todos somos Lopez

(—Quién es Lopez? Jorge Julio Lopez, un abafiil casi octogenario, fue sobreviviente al terrorismo de
Estado, pues es unos de | 0s pocos desapareci dos que reapareci eron. Habia estado vinculado alamilitan-
ciabarria del peronismo deizquierdaen subarrio, LosHornos, enlaperiferiade LaPlata. Fue secuestra-
do junto con varios de sus compafieros, y entre 1976 y 1978 estuvo desaparecido en € Destacamento
Policial de Arana, la Comisaria Quintay la Comisaria Octava, tres de los veintitn centros clandestinos de
detencion a cargo del represor Miguel Etchecolatz, entonces mandamas de la policia de la provincia de
BuenosAires.

Lopez, a pesar de las torturas y amenazas recibidas para que no hablara (declaré en el Juicio por la
Verdad: «L os captores no me dijeron més nada... |o Unico que me dijeron es callate labocay no digasa
nadie después que te suelten. [ Sino] también te vaatocar avos»), decidio dar testimonio. Involucré amas
de sesentamilitaresy policias en el aparato represivo, de los cuales menos de diez estén hoy detenidos.
Fue clave su palabra en €l juicio que envi6 ala carce a Etchecolatz, uno de los mayores jerarcas del
terrorismo de Estado. Al diasiguiente detestificar, en unasiniestrasefial derepresaliay como evidenciade
la persistencia del aparato represivo (que se mantiene sobre todo activo e intacto dentro del aparato
policial) en buscade amedrentar alos sobrevivientestestigos en losjuiciosen curso, Jorge Julio L 6pez
—quien no contaba con proteccion alguna— desaparecid por segunda vez, el 18 de septiembre de 2006,
cuando se dirigiadesde su casaen LosHornos haciael juzgado en €l centro delaciudad deLaPlata. Dos
veces desaparecido, sobre é se cumple la amenaza de escarmiento que pesa sobre |os pocos sobrevi-
vientes de | os centros clandestinos de detencidn y exterminio, que hoy soportan, desguarnecidos, latre-
menda responsabilidad histérica de relatar —una y otra vez— el horror que padecieron, y son ademas
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sospechososy estigmati zados por €l hecho de haber sobrevivido cuando otros miles desaparecieron para
sempre.’

L uego detitubeos, letargos e indecisiones, lainvestigacion quedé empantanada. A ctua mente lacausa
ni siquieratienejuez acargo, no se manifiestavoluntad politicade avanzar en su resolucion, el caso quedo
sumido en un atroz silencio, y se desvanecio casi por completo en los medios masivos.

La excepcion es la publicacion quincena Barcelona, que —con un humor corrosivo— nimero a nimero
edita una columnacon la crénica desopilante de supuestas acciones emprendidas adiario por losinvestiga:
dores para encontrar a Lépez. El remate tristemente consabido de la columna es una 'y otra vez: «...Sin
novedades. Julio Lépez sigue sin aparecer.

Sonvarioslosartistasy colectivos que vienen sosteniendo alo largo de estostres afios unavariadagama
de acciones e intervenciones para que no quede en el olvido la segunda desaparicion de L opez.

Cambiar la marcha

LaPlata (capital de la provincia de BuenosAires), la ciudad donde L épez desaparecié dos veces, es un
centro administrativo con intensa vida estudiantil. Fue encarnizadamente arrasada por la dictadura (en
proporcién al total de su poblacion esel lugar con mayor indice de desaparecidos). Alli se hanrealizado el
dia 18 de cadamesmarchas en reclamo delaaparicion de Julio L opez. «En & marco de estasmovilizacio-
nes se han desplegado una gran variedad de intervenciones que van desde instalaciones y performances
hastamurales, ploteos, graffiti y stencil», iniciativas estas coordinadas «entre los organi zadoresy diferen-
tes colectivos de artistas o |levadas adel ante por |0s propios convocantes». Estamos ante «una continua
reinvencion» y «proliferacion detécticas artisticas» que «pese aladisparidad de medios sirve paradispu-
tar unageografiasimbolica».?

Entrelas muchas acciones que vienen siendo impul sadas en esta ciudad tomaré unallevada a cabo por
iniciativade un grupo que elige definirse como «grupo de arte y accion politica» integrado por al menos
doce mujeres, e Colectivo Siempre. «Somos gente de danza, o cercana a la danza, y trabajamos con
gente de teatro, incluso de artes visual es para que nos ayuden a definir la cuestion visual». Eligieron su
nombre en contraposicién a Nunca Mas, nombre del conocido informe delaComisién Nacional sobrela
Desaparicion de Personas (Conadep) de 1985: «Por los “siempre” que hacen que se sostenga nuestra
memoria, por los “siempre”’ que no cambiaron, por |os que siempre cambian, por |os que ayudan a que
algo cambie. Por los que determinan que siempre habremos de hablar de esos“ siempre” porque son parte
de nosotras, porque marcan una parte de nosotras, porque nos identifican y definens.

Su primeraaccion como grupo fuellevadaacabo durantelamovilizacion al conmemorarse seismeses
de ladesaparicion de Lopez, € 18 de marzo de 2007. Setraté de unaintervencion compleja cuyo guion
incluia desplazamientos en el espacio, acciones con sonido y movimiento que debian hacer aquellos que

1 Desarrallo esta cuestion en: Traiciones, Buenos Aires, Norma, 2007.
2 Chempes. «Dos afios de movilizaciones por Julio Lopez en la ciudad de La Plata (2006-2008)», trabajo inédito, 2009.



quisieran sumarse a participar. Prepararon en serigrafia doscientas pequefias pancartas-mascaras con €l
rostro de Ldpez y signos de pregunta, convocaron atravésdel correo electrénico aque lagente asistiera
vestida con ropa blanca o negra, y fueron a lugar convenido: la Plaza Moreno, una gran plaza céntrica,
rodeada por €l edificio delamunicipalidad y la catedral. «Fuimos con las doscientas pancartas sin saber
qué iba a pasar, y me acuerdo de la emocion cuando empezabamos a ver llegar ala gente vestida como
habiamos pedido».

L os espontaneos cientos de participantes tomaron cada cual una pancarta-méscaray se sumaban auno
deloscuatro grupos en cadaesquinadelaplaza. A lahora convenidaavanzaron lentamente paraconfluir
todos en €l centro y marchar hacialamunicipalidad, en cuyo césped clavaron las pancartas. En determi-
nado punto del trayecto, la consigna fue que cada uno dijese nombres de desaparecidos 0 asesinados, el
nombre propio que eligiese pronunciar. «Primero se escuchaba un murmullo y luego se empezaron a
escuchar (los nombres). Una polifonia sin orden, cada uno cuando queriaibalargando €l nombre». De
tanto en tanto, se detenialacaminatay repicaban unos songjeritos, alavez que colocaban las pancartas-
méscaras sobre 10s rostros. Luego otra vez la marcha en silencio. «Lo que més costaba era largar los
nombres, por méas que tengas un entrenamiento, te conmueve muchisimo. Primero nos salian voces un
poco quebradas, cuando se fueron sumando més se hace mas fécil. Sonaban |os songjeros, insoportable,
un sonido penetrante. Tacatacataca», relatan las organizadoras.®

Ese dia, lamarcha convocada por la Multisectorial que lleva adelante las acciones por Lépez partio
como es habitual de Plazaltalia, y estaba previsto que pasara por PlazaMoreno. Alli lacolumnaseibaa
detener mientras sucediera la accion. Luego, la marcha proseguiria su itinerario, con los que quisieran
incorporarse. «No lo imponiamos. Todalagente que vino aparticipar enlaaccion se sumé alamarchay.
Unavez finalizada, la columnase llend de pancartas-mascarasy de tacatacasy sigui6 su camino.

Laaccion propuesta por €l Colectivo Siempre alterd esamarcha (y las que siguieron) en varios senti-
dos: generd dispositivos visuaesy performaticos que se apropiaron de alli en mas, sumé muchos nuevos
participantes, produjo unainterrupcion del cursoy el ritmo habitual delamovilizacion paraque acontecie-
raotracosa. Unaalteracion en su tiempo, en su forma.

Sobrelasrelacionesentreel Colectivoy laMultisectorial, lasintegrantesdel grupo sefialan:

Al principio nos miraron medio raro, dicen que algunos en laintimidad nos tildaron de chicas posmo-
dernas, pero cuando vieron la cantidad de gente que convocamos en cada intervencion-instal acion,
nos empezaron a tener en cuenta... Las pancartas con €l rostro de Julio Lépez y con los signos de
pregunta se volvieron algo habitual en cadamarchay fuerade las marchas también.*

Y prosiguen, respecto delatransformadaactitud delaMultisectorial hacialas propuestasddl colectivo:

3 Entrevista del Colectivo Siempre con la autora, La Plata, mayo de 2009.
4 Ver: <http://colectivosiempre.blogspot.com/search/label/acciones%20del %20col ectivo>.




A pesar de que nuestro mensaje eramuy claro, lo veian como laxo y descomprometido. Queimplicaba
poco politicamente, poca repercusion, poca precision politica. Para €l afio, la convocatoria (ala ac-
cion) yavino de parte de la Multisectorial. Se duplico la cantidad de pancartas (hicimos 400). Habia
muchisimagentey eradificil transmitir o que habiaque hacer. Pero salid y tuvo mucharepercusion.®

L as pancartas-méascaras se convirtieron de alli en més en el signo de las marchas por Julio Lopez. La
gentelasguardd eibacon ellasacadanuevaconvocatoria, pero también a teatro, alaescuela, acuaquier
acto publico. Detanto en tanto, aparecia una pancarta «infiltrada» inesperadamente en algunafoto en los
diarios, en el reportaje a algun funcionario, por gjemplo. Laidea se propagé més allade La Platay la
asumieron los integrantes de HIJOS®-zona oeste.

En esta primera accién del Colectivo Siempre se entrelazan y superponen recursos que podrian atri-
buirse alas dos grandes matrices de representacion de |os desaparecidos en el movimiento de derechos
humanos en laArgentina. Por un lado, lamatriz de las fotos, que se remontaalas primeras rondas de las
Madres a comienzos de la dictadura, cuando ellas portaban sobre sus cuerpos las fotos de sus hijos e
hijas, e insisten en la biografia particular de cada una de las victimas del terrorismo de Estado y en €
vinculo que unea quereclamacon el ausente. Y por otro lado, las siluetas, lasmanosy |as mascaras, que
apuntan a cuantificar anénimamente lamagnitud del genocidioy cuyo principio constructivo radicaenla
transferenciaentre el cuerpo de los manifestantesy el de los desaparecidos. El cuerpo del manifestante
puesto en el lugar del cuerpo del ausente se sostiene en el comprometido acto anivel corporal, performéa-
tico, incluso ritual, de colocarse en € lugar del que no estd, y prestarle un soplo de vida. Las siluetas/
manos/méascaras se constituyen en huella de dos ausencias: ladel representado y la de aquel que puso su
cuerpo (se acostd sobre el papel, puso lamano o port6 laméscara) en lugar del ausente.

L as pancartas-méascaras pueden producir €l efecto de unificar y neutralizar los rostros de los manifes-
tantes (como en la marcha de las méascaras blancas, de 1987), aungue no se trata de una silueta anénima
0 de un rostro neutro sino de uno con nombre y apellido, el acto de ponerse en €l lugar de un sujeto
concreto y perfectamente reconocible: todos somos Julio Lépez. Al vocear 1os nombres propios de per-
sonas desaparecidas que cadacual eligieranombrar/invocar, el vincul o se personalizaaln més. «Lasuma
de las particularidades llegaba a los 30 000 desaparecidos. empezabas a escuchar nombres y nombres
superpuestos», recuerdan las organizadoras.

Plantean también su escozor ante |os riesgos de estetizacidn de la politica frente a las demandas de
creatividad enlasmovilizaciones:

Estd empezando a pasar que en las marchas hay demasiado «espectaculo» y pierde un poco el sentido
0 €l impacto. Nuestra primera accion arrastré amucha gente que habitual mente no vaalas marchas a

5 Entrevista citada (en n. 3).

6 HIJOS (Hijos por laldentidad y la Justicia contra el Olvido y € Silencio), agrupacidn nacida en 1996 que redine a hijos
de detenidos-desaparecidos durante la Gltima dictadura militar (ocurrida entre 1976 y 1983).



marchar por Lopez. Pero ahora en mi opinion persona seinstalé esaidea de que en las marchas hay
que hacer «algo», y perdié potencia.’”

Sellar

A partir de la segunda desaparicion de Lépez, € artista Hugo Vidal dio un giro en su produccion que
centrd en distintos procedimientos para propagar €l caso e interpelarnos. Imprimi6 tarjetas personales
quereparte con laindicacion «Llamame», enlaquefiguraen el lugar de sunombre el de Jorge Julio Lépez,
y enlugar del teléfono lafechade ladesaparicion. También, afio aafio, sus calendariosdelaausencia: sus
casllerosvaciosen lugar de orientarnos en lasfechas nosinterpel an con lacontundente preguntacotidiana
de cudntos dias|levamos sin L épez. Estos calendarios fueron colocados en laviapublicay repartidos de
mano en mano.

Ademas, ided un sello que permite alterar de manerasutil y casi imperceptiblelabotelladel clésicovino
Lopez, de labodega del mismo nombre, con laleyenda «Aparicion con vida de Julio». Desde hace tres
afos viene practicando estaalteracion en las gondolas delos supermercados, sinretirar lasbotellasinter-
venidas de su circulacion comercial, y también en las botellas of recidas por € mismo en lavernisage de
algunainauguracion. Brindar con Lopez adquiere asi un sentido politico perturbador.

Vidal reconoce que, aunque

de maneraconsciente no merefiero aningunainformacion artistica, puedo establecer un vinculo (des-
pués) con las botellas de Horacio Zabala® y con los trabajos de Cildo Meireles y sus botellas de Coca
Cola, en € sentido de que las botellas intervenidas circulan en el @mbito comercial especificoy no se
incorporan al circuito del arte enun principio.®

El artistaimpul s selladas (hechas por €l mismo o por amigos que se sumaron alaaccion) en supermer-
cados de Buenos Aires, La Plata, Cérdobay Resistencia. La accidn no cesa, contintia en cada ocasion
que se presente para sellar botellas.

También en explicitaalusion al sellado de billetes que Cildo Meirel es desplegd como parte de sus «lnser-
ciones en circuitos ideol 6gicos» en |os afios setenta para propagar la pregunta «¢Quem matou Herzog?»,
conlacual instalabao reforzabalasospechade asesinato por torturade un periodistadurante ladictaduraen
Brasil, laComisién Barria por laMemoriay laJusticiade LaPaterna y VillaMitre, dos barrios de Buenos
Aires, impulsd el sellado de billetes con las consignas; «¢Dénde esta Julio Lopez» 0 «¢Y Julio Lopez?».

7 Entrevista citada (en n. 3).

8 En diciembre de 1973, en una exposicion en la galeria Arte Nuevo, Horacio Zabala presenta una serie de veinte botellas
vacias para las que sugiere «tres usos posibles»: colocar una flor en agua, contener vino, o introducir nafta para
construir una bomba molotov.

9 Pablo Russo: Entrevista a Hugo Vidal, 2009.
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La apuesta de Meireles es poner en amplia circulacion mensgjes politicos disruptivos que infiltran
circuitos preexistentes a partir de detectar sus fallas o fisuras. Como sefiala Cécile Dazord, apunta al
desvio de materiales existentes para fines criticos, de acuerdo a una estrategia de subversion, aiando
economiade mediosy camuflagje.’

Pablo Russo, impulsor delainiciativa, relatael proceso:

Lafabricacion del sello implicd consensuar la frase y medir el tamafio para que entrara en la parte
blancadelosbilletes. El resultado fuelaelaboracion de unaherramienta sumamente economica (por 10
015 pesos se puedetener uno) y defacil uso, lo cual laconvierte en altamente socializable. No senecesita
ser un artistapara sellar billetes o paraencargar un sello y, como herramienta, tiene la potencialidad de
expandirse de mano en mano sin demasiado costo ni esfuerzo de trabgjo.*

Lainiciativase propag6 répidamente a personas o grupos (otras comisiones barriales por lamemoria,
el Grupo de Arte Callgiero, HIJOS, etcétera) que encargaron sus propios sellos.

Lejosde cualquier prurito antela «autoria» o laoriginalidad de unaobra, €l activismo artistico saquea
adestgjo losrecursos que proporcionael amplio repertorio deprécticasdeartecriticoalolargo del sigloxx,
las discute, adapta, deformay resignificaal insertarlas en un nuevo contexto. ¢§Qué mejor «homengje» a
Meireles, por otra parte, que esta nuevainsercion en un circuito ideol6gico y no la desactivacion de su
potencial critico a devenir fetiche de arte de algunos viejos billetes caducos, encapsulados en unavitrina
de museo?

Techos y asientos

Enlos Ultimos tres afos, € artista cordobés Lucas Di Pascuale convoco a distintos grupos (su familia, sus
amigos, otros artistas) aconstruir entre todos un gran letrero hecho con frégileslistones de maderacon una
Unicapalabra: «Lopez», einstalarlo en €l techo de algun espacio cultural aternativo, como el Cepia(Centro
de Produccion e Investigacion en Artes) en la Universidad de Cordoba, Documenta Escénica también en
Cordoba, e Museo de Medios de Comunicacion del Instituto de Culturadel Chaco, en Resistencia, etcéte-
ra. Sin luces ni colores, los carteles quedan opacados, cas invisibles por la polucion visua circundante, a
pesar de su gran tamafio. Su destino a quedar alaintemperie esun répido e inevitable deterioro. Solo una
nuevaconvocatoriaalaaccion colectivaparaconstruir un nuevo cartel puederevitalizarlo.

Cuando Di Pascuale llegd como residente ala Rijksakademie (Amsterdam), propuso hacer un nuevo
cartel «LOpez» en el techo. Pensaba encarar su construccion en colaboracion con otros residentes. No

10 Cécile Dazord: «Génération Tranca-Ruas», Cildo Meireles, Musée d’ Art Moderne et Contemporain de Strasbourg,
Estrasburgo, 2003, p. 24.

11 Pablo Russo: «¢Donde estd Julio Lopez? Précticas estéticas en relacion a reclamo de aparicion con vidaw, inédito,
2000.



encontrd ninguin eco. Realizd en solitario su labor en €l bien provisto taller de la academia. Estavez, a
solas, no pudo ocupar €l techoy el cartel se convirtio en un objeto rodante.

Por su parte, Leo Ramos, artista activista de Resistencia (Chaco), una de las zonas més pauperizadas
delaArgentina, impulso junto alaCasapor laMemoria, e Museo de Medios de Comunicacion e HIJOS,
varias acciones graficasy sonoras en torno a L épez. En septiembre de 2009, a cumplirsetres afiosdela
desaparicion, y bajo € rétulo «¢Donde estd?, instal 6 en las ventanillas del transporte pablico, alaatura
de la cabeza de cualquier pasgjero, €l emblemético rostro.

S apartir deladesaparicion de L opez se mantuvo argjatablaunasimbdlicasillavaciaen cadainstancia
del Juicio por laVerdad enlostribunalesdeLaPlata, estavez e asiento del 6mnibus estaocupado dosveces.
El pasgjero en sus trayectos cotidianos se ve interpel ado por ese ocupante fantasmal.

Los espacios donde aparecen estas marcas son inesperados a la vez que cotidianos: 1os margenes/
techosde unainstitucion cultural, lacalle, € supermercado o €l transporte urbano: setratadeinterpelar a
un publico muchisimo més amplio que aguellos muchos que transitan por €l circuito del arte.

;Indtiles insistencias?

En un texto reciente, el peruano José Falconi evalUa en términos de impotencialos al cances de acciones
como €l Siluetazo y laexposicion fotografica'Yuyanapag, en tanto no obtuvieron lo que demandaban. No
lograron que |os desaparecidos en Argentina aparecieran con vida ni suturaron lagrave herida colectiva
provocada por las decenas de miles de victimas de la guerra civil peruana. «El siluetazo constituye la
primeraarticulacion de latendenciamés desaf ortunadadela culturavisual latinoamericana: dispositivos
visuales impactantes sin arrastre politico efectivo»,’? afirma Falconi, y argumenta que las imagenes no
logran «los resultados deseados en €l espacio politico».

Més que polemizar con su concluyente posicidn, quisieraindagar en torno ala pertinencia mismadel
parametro desde €l que eval Ga la potencia o impotencia de una accion colectivacomo el Siluetazo, esto
es, su efectividad politica. ¢Qué se les exige a estas practicas, en qué asuntos radica su capacidad o
eficacia? ¢Puede endilgarseles su fracaso por su incapacidad de revertir —simbolicamente- |as secuelas
del horror del terrorismo de Estado? ¢O son parte de unamas de lasinnumerables gestasquealo largo de
lahistoriasearriesgan atratar de «debilitar laprepotenciadelo dado»,®y quetantasveces (lasmésdelas
veces, diriaWalter Benjamin) han sido derrotadas pero alin asi reverberan sobre nuestro presente?

Siguiendo el razonamiento de Fal coni, tampoco Julio L épez apareci 0 apesar del despliegue de billetes
sellados, carteles, mascarasy mural es reclamandolo.

¢Fueron sin embargo indtiles estas persistencias?

12 José Luis Falconi: «Two Double Negatives», en: Robert Kelsey y Blake Stimson: The Meaning of Photography,
Sterling and Francine Clark Art Ingtitute, Williamstown, 2008, p. 138. La traduccién es mia.

13 Tomo la expresién de la ponencia de Sergio Rojas, con quien comparti mesa en € Coloquio de Santiago Iméagenes,
Imaginarios e Imaginacién Critica, Triena de Chile, 7 de octubre de 2009.
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¢Esun gestointtil o puraimpotencialamultiplicaciony dispersion del rostro, del nombre, delahistoria
de Jorge Julio L 6pez?

Tampoco resulta pertinente defender la «artisticidad» de estas practicas, en la medida en que sus
«interesesvan més alladelaconvencion artistica, sobretodo delaconvencion artistica que surfeacomo-
damente en un mainstreanm».*

No estamos —como hemos visto— ante elaboraciones sofisticadas ni retoricas herméticas, sino ante
recursos facilmente apropiabl es, técnicas reproducibles, incluso saberes populares. Si se quiere, son re-
cursosreiterados, aveces previsiblesy remanidos. Su condicidn «artistica», entérminos de originalidad,
autoria o actualizacion respecto del debate contemporaneo, importa aqui poco o nada.

S no sometemos a estas précticas a parametros de eficacia politica ni de reivindicacidn o defensao
especulacion de su artisticidad, ¢donde radican suslegitimidades? ¢;Cuél podriaser el territorio quefunda
el activismo artistico?

Quizanos ayude para pensar estas practicas retomar lanocion de posvanguardias que propone Brian
Colmes,™ en tanto movimientos difusos integrados por artistas y no artistas, que socializan saberes y
ponen adisposicion recursos para muchos, moviéndose tanto dentro como fueradel circuito artistico. El
paso de lavanguardia como grupo de choque o elite hacialaidea de movimiento. El pasaje de latgjante
oposicion alaingtitucion Arte, a desbordamiento de sus fronteras, las ocupaciones momentaness, la
interseccion contaminante, el desvio (de recursos, de saberes, de experiencias).

Q!

&>
ALEJANDRO RAMIREZ ANDERSON

Identidades testimoniantes

Comomuchos yaconocen, mi origen esrealmente un menjunje. El haber nacido en México, tener nacio-
nalidad guatemaltecay ser residente en Cuba desde hace veintisiete afios me convierten en un ser que
deberiatener graves problemas deidentidad. Pero esto que supuestamente pudiera ser desventagja, me ha
dado unariqueza particular que me marca desde pequefio, apesar de que en lostres paises me pregunten
de donde soy y me traten como extranjero.

14 Rodrigo Quijano: «Contra €l consenso de Lima: notas incompletas sobre las colectividades artisticas en el Pert, sus
nuevas, viejas condiciones», Revista Plus, No. 6, Concepcion, octubre de 2009.

15 Brian Holmes: «Un sentido como €l de Tucuman Arde lo encontramos hoy en e zapatismo. (Entrevista colectiva a
Brian Holmes)», Ramona, No. 55, Buenos Aires, octubre de 2005, pp. 7-22.



