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Zusammenfassung: Der Zweck des Artikels ist die Benjaminschen Thesen
Uber den Verfall des Erzahlens zu revidieren, um seine Gultigkeit zu verifizieren
und sie anhand der Analyse einiger klassischen deutschen Novellen zu tber-
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In den vergangenen Jahrzehnten hat Walter Benjamins Studie Der Erzéhler (1936)
ihren essayistischen, polemischen Charakter verloren, wurde offen fir die Diskussion
und verwandelte sich schlieZlich in eine Art heilige Schrift, deren Aussagen umso
haufiger wiedergegeben werden, je weniger ihre Glltigkeit untersucht wurde. Diese
Haltung blinder Verehrung hilft, die auRergewdhnliche Frequenz zu verstehen, mit der
in den Hausarbeiten unserer Studenten sowie den Handouts ihrer Dozenten ein ums
andere Mal dieselben Zitate aus dem Aufsatz Uber Leskov auftauchen; eine Haufigkeit,
die sonst nur von der Wiederholung ad infinitum et nauseam einiger Stellen aus dem
Artikel Uber Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit (1936)
erreicht wird. In diesem Banalisierungsprozess eine Rolle gespielt hat der Benajmin
eigene Schreibstil, dessen Pragnanz der Gewinnung und Anhaufung von Urteilen
entgegenkommt. Bereits vor Uber vierzig Jahren bemerkte Scholem, die esoterische
Geste sei bei Benjamin jene des ,Erzeugers autoritarer Behauptungen, und damit
gewiss auch von Satzen, die im Voraus und ihrem Wesen nach darauf abzielen, zitiert
und interpretiert zu werden. So sagte schon Benjamin selbst, mit Bezug auf Brecht:
,der oberste Anspruch, der dort an Geschriebenes gestellt wird, [ist] seine Zitierbarkeit™”
(Scholem 2003: 38). Dieser stilistischen Eigenart kommt in einem Essay wie Der

Erzahler eine vorherrschende Rolle zu; dieser laut Schottker (2006: 561),[ist] ohne



argumentative Stringenz. Statt dessen dominieren aphoristische Formulierungen, wie
die Uber den Tod als Voraussetzung des Erzahlens”. Es versteht sich, dass diese
Eigenarten eine vereinfachte Rezeption des Essays vielleicht hatte beglnstigen,
niemals aber vorbestimmen koénnen, und es ware ungerecht, dem Autor die
Oberflachlichkeit einiger Aneignungen seines Werkes vorzuwerfen. Dennoch scheint
es auch notwendig zu sein, jenseits der Abgotterei Stellung zu beziehen und die in Der
Erzahler formulierten Thesen kritisch zu untersuchen; dies setzt — um einen typisch
benjaminschen Ausdruck zu verwenden und uns somit womobglich selbst des
unzulassigen Zitierens schuldig zu machen — voraus, den Essay aus dem historischen
Kontinuum herauszulésen und die feingeschliffene Oberflache seiner Darlegung gegen
den Strich zu bursten, um so auf einige seiner Mangel und Widerspriiche hinzuweisen.
Zuallererst muss die Aufmerksamkeit auf den Versuchs- und den provisorischen
Charakter des Artikels zu lenken, der fur den Autor keinen endgiltigen Wortlaut
darstellte, sondern lediglich das Gerist der Theorie der epischen Formen, zu deren
Niederschrift er schlieRlich nicht mehr kam. Es ist also hilfreich, den Essay als Exposé
eines ambitionierten Werkes zu verstehen, wenn man Uber die Vielfalt der Probleme
berichten mdéchte, die darin kurz zusammenfassend behandelt werden und die auf
sicherlich ahnliche, aber keinesfalls identische Beschaftigungen des deutschen
Denkers verweisen. So lassen sich in Der Erzéhler erstens Zige einer Hinwendung zu
den kurzen Erzahlformen finden, die auf den Kontext der spaten Zwanziger Jahre
zuriickgeht, zweitens Spuren eines Nachdenkens Uber die Krise des Romans, das
seinen direktesten Ursprung in den Debatten um Berlin Alexanderplatz und Ddblins
Studie Der Bau des epischen Werks Anfang der DreiBiger Jahre hatte, und zuguterletzt
Elemente jener Betrachtungen zur Produktivitat einer bewussten, im schillerschen
Sinne sentimentalen Zurickgewinnung der volkstimlichen Gattungen Marchen und
Sage, die im Aufsatz Uber Kafka von 1934 auftauchen. Ebenso wichtig — auch
hinsichtlich der Beschaftigung mit Kafkas Werken — ist das Interesse fir die
chassidische Tradition der exemplarischen Erzadhlungen, der Haggada als geeignetes
Vehikel der Doktrin (Halacha). Die allgemeine These vom Schwund an Erzéhlfahigkeit
als Effekt der Dekadenz der traditionellen Gemeinschaft und des Schrittes hin zur
abstrakten Industriegesellschaft ist kein originar diesem Essay entstammender
Einwand, sondern auf jeden Fall die Anwendung in der deutschen Kulturkritik des
frihen 20. Jahrhunderts rekurrenter Vorschlage, fir die sich in den Benjamin
bekannten Werken direkte Beispiele finden lieRen, etwa Die Theorie des Romans von
Lukécs oder auch die frihen Artikel Kracauers. In Der Erzéhler wird der Nachdruck auf
der Abnahme der Erfahrung, dem Verschwinden der Weisheit, der Ausbreitung von
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Produktionsverfahrens hervorgehoben. Doch kdénnen diese Prozesse letztendlich als —
im weiteren Sinne, den Benjamin sich nicht zu rechtfertigen anschickt -
Vorbereitungsinstanzen des zu Beginn des Artikels angegebenen Momentes
verstanden werden, welcher der ungefahre Todeszeitpunkt der Erzéhlkunst sein soll:
der Ausbruch des Ersten Weltkriegs namlich.

Die Soldaten, die aus diesem zuriickkamen, hatten bereits keine Geschichten mehr zu
erzdhlen: Die Materialschlachten und der mechanische Krieg hatte sie zum Schweigen
gebracht. Dies ist eines der Grundelemente in der Argumentation von Der Erz&hler:
Die alltagliche Fahigkeit, Geschichten zu erzahlen, wird als die Quelle dargestellt, von
der alle groRen Erzahler getrunken haben; das Erzéhlen ist fir Benjamin vor allem eine
mundliche Tatigkeit, die sich als solche vom originar textlichen Charakter des Romans
unterscheidet. Mit dieser These ist zugleich eines der gro3ten Defizite des Essays
verbunden: Keiner der Autoren, die als Beispiele traditionellen Erzéhlens genannt
werden (Hebel, Gotthelf, Keller, Stevenson, Leskov), wird dem von Benjamin
beflrworteten idealen, mindlichen Kommunikationsmodell gerecht. Es st
verwunderlich, dass dieser nicht auf den Begriff der volkstimlichen Erz&hlung im
engeren Sinne — z.B. des Marchens, der Sage oder Legende — zurtickgreift, sondern
im Gegenteil einer Literatur Naivitat zuschreibt, welche (wie sich anhand der
genannten Beispiele herleiten lieRe) die bestimmenden Merkmale der “einreiRenden
Moderne aufweisen. Die Falle Hebel und Hauff sind besonders bebildernd: In ihren
Kunstméarchen Ilasst sich nur eine sentimentale und ironische Lesart des
volkstimlichen Marchens entdecken, niemals jedoch der Ausdruck eines Willens zum
kollektiven und anonymen Erzéhlen. Diese auffallige Verwirrung ist mit einer weiteren
verknlpft: Der Essay macht keinen Unterschied zwischenden volkstiimlichen
Erzahlformen und jener der Novelle, die uns im Endeffekt, wie spater zu sehen sein
wird, ins selbe individualistische Universum fihrt wie auch der Roman. %Benjamins
Argumentation widerspricht diesen Standpunkten, wie sich beispielsweise an seiner
Versicherung erkennen lasst: ,Es hebt den Roman gegen alle Ubrigen Formen der
Prosadichtung — Marchen, Sage, ja selbst Novelle — ab, daR er aus mindlicher
Tradition weder kommt noch in sie eingeht “ (Benjamin 1991: 443; Hervorhebungen:
M.V.) Das ja selbst in diesem Zitat ist so etwas wie ein Anzeichen schlechten
Gewissens: ein leichter Hinweis auf die Anerkennung des Umstandes, dass die
Novelle nicht zu jener Arglosigkeit passt, die den volkstimlichen Formen
zugeschrieben werden. Die Besonderheit der benjaminschen Herangehensweise ans
Erzahlen im allgemeinen und an Leskovs Werk im Besonderen wird noch offener
manifest, wenn man sie, wie Honold (2000: 391) und Schéttker (2006: 559)
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russischen Erzahlers gewidmet hat; in diesen wird dargelegt, inwiefern das bei Leskov
Anzutreffende keine direkte Ableitung der Volkskultur ist, sondern eine aufwendige und
absichtige Bemihung um die |lllusion einer mindlichen Erzdhlung - eine
Vorgehensweise, die von den Formalisten der Kategorie des Skas zugeordnet wird.

Es ist ein reizvolles Detail, dass Benjamin nahestehende Intellektuelle bei der
Wiederaufnahme der Diskussion Uber die Krise der Erzdhlformen der Strategie
ausgewichen sind, die kurzen Erz&hlformen des 19. Jahrhunderts mit der traditionellen
mundlichen Erzahlung zu identifizieren. In seinem berihmten Artikel Standort des
Erz&hlers im modernen Roman (1954) beschrankt sich Adorno auf den Roman, den er,
auf den Spuren von Hegel und Lukécs, als fir die bourgoise Epoche spezifische
Gattung ansieht. Mit Don Quijote aus der Erfahrung einer entzauberten Welt geboren,
sei der Roman wahrend seiner Konsolidierung ein Gerne gewesen, dem der Realismus
derart immanent gewesen sei, dass sich sogar noch der phantastische Roman
gezwungen gesehen habe, den Eindruck von etwas Wirklichem zu erwecken. Der
Krise ausgesetzt, die seit Ende des 19. Jahrhunderts alle &sthetischen
Ausdrucksweisen erfasste, habe sich der Roman, so Adorno, vom frihen
Objektivismus entfernt, um jenseits der fetischisierten Erscheinungsformen, auf
subjektiven Wegen eine Annaherung an den Inbegriff des Wirklichen zu suchen: “Will
der Roman seinem realistischen Erbe treu bleiben und sagen, wie es wirklich ist, so
muf er auf einen Realismus verzichten, der, indem er die Fassade reproduziert, nur
dieser bei ihrem Tauschungsgeschafte hilft” (Adorno 1998: 43). Auf dem Weg zur
Steigerung der Gultigkeit des Romans vermeidet Adorno zwar Bezugnhahmen auf
andere Erzahlformen, doch zeugen einige widerwillige Anspielungen auf den Aufsatz
seines Freundes von gewissem Widerstand gegen den Sirenengesang des
traditionellen Erzahlens. Die entzauberte Welt verlangt in immer grél3erem MalRe nach
einem bewussten Leser, der jedem naiven und spontanen Erzahlideal gegeniber
skeptisch ist, welches ihn auf eine Ara vor der verwalteten Gesellschaft verweist. Eine
implizite Kritik an Benjamin schlie3t die Erklarung ein, dass ,, Vorstellungen wie die,
daR einer sich hinsetzt und »ein gutes Buch liest«, sind archaisch. Das liegt nicht blof3
an der Dekonzentration der Leser sondern am Mitgeteilten selber und seiner Form*
(ebenda: 42). Adorno verweigert der Schonheit einer Form, die demnach auf dem Weg
in den Untergang ware, jegliche Referenz und hebt stattdessen ausdriicklich die
Verdienste spezifisch moderner Erzahlformen hervor. Sein Aufsatz lasst die Frage
nach Bedeutung und Glltigkeit der kurzen Erzahlkunst unbeantwortet, die jenseits des
Tellerrands seiner Analyse verbleibt.

Mit diesem Problem hatte sich Kracauer in einem wenig bekannten, 1930

veroffentlichten Artikel namens Moderne Novellen beschéftigt, dessen unmittelbarste



Motivation das Erscheinen eines Erzahlungsbandes von Leo Perutz war. Kracauers
erstes Anliegen ist es, die Unangepasstheit zwischen der geschlossenen Form der
Novelle und den vom Schriftsteller gewéhlten Inhalten hervorzuheben, die nicht dem
Schema entsprechen, das Konzentration und Koharenz erfordern wirde: ,Novelle: das
ist eine Erzahlung von Begebenheiten, und zwar eine Erzahlung, der es
vorherbestimmt ist, in eine Uberraschende Pointe einzuminden. Als eine geschlossene
Komposition hat die Novelle eine geschlossene Gesellschaft zur Voraussetung, bedarf
sie des Horizontes fester Begriffe, Typen, Aktionen“ (Kracauer 1990: 216). Der Kritiker
greift die (auch von Benjamin und Adorno nicht vergessene) These des jungen Lukacs
auf, die von der Entsprechung von Roman und burgerlicher Gesellschaft handelt, und
erweitert sie auf die Novelle. Zur Grundlage des Artikels, wie auch der anderen friihen,
asthetischen Schriften Kracauers — etwa des “philosophischen Traktats* Der Detektiv-
Roman (1925) — gehort die These vom Sé&kularisierungsprozess: ein Prozess, der die
Individuen all ihrer absoluten materiellen wie ideologischen Gewissheiten entledigt. Die
transzendentale Obdachlosigkeit, die der junge Lukacs als Grunderlebnis des
modernen Menschen markiert, ist eines der Motive, die sich wie ein roter Faden durch
Kracauers Frihwerk ziehen und in besagtem Artikel wieder auftauchen,
beispielsweise wenn gesagt wird, dass Novellen wie jene von Perutz ,kénnten nicht
briichig sein, hatte das Blrgertum, dem sie entstammen, noch ein wetterfestes Dach
Uber dem Kopf. Die Unmdglichkeit, das Formgesetz der Novelle zu erfillen, ist ein
deutliches Zeichen fur die Erschitterung der gegenwartigen Ordnung® (ebenda: 219f.).
Kracauer versteht, dass es kein Mangel an Talent oder kiinstlerischer Ehrlichkeit ist,
der den dsterreichischen Autor daran hinderte, authentische Novellen zu schreiben. Es
ist die zeitgendssische Ordnung oder, besser gesagt: Unordnung, in der seine
Versuche gescheitert sind. Der strukturelle Fehler von Perutz' Novellen finde sich in
der Umleitung der Erzahlhandlung in eine psychologische Dimension, die Kracauer
zufolge dem Objektivismus der Novelle fremd ist:

Wie sicher immer Perutz die Novellenform dadurch ausfillt, dass er einen
Zusammenhang auf3eren Geschehens komponiert — er bleibt der geforderten
AuRerlichkeit nicht bis zum Ende treu, sondern biegt am entscheidenden Punkt
von ir ab und sinkt in die Psychologie, in die Innerlichkeit zuriick. Gerade sie
jedoch kann kein Abschluf? im Sinn der Novellen sein (ebenda: 217).

Das Problem, das hier angesprochen wird, ist die Frage nach den positiven Instanzen

fur das von Kracauer postulierte Paradigma der Novelle. Wenn uns in Der Erzahler
zurlickzuweisend erschien, dass die erwahnten Beispiele nicht zum als paradigmatisch
dargestellten mindlichen Erzédhlmodell passen, so ist in Moderne Novellen
problematisch, dass keine Beispiele “gelungener® Novellen genannt werden. Kracauer

postuliert keinen naiven Erzahler, sondern appelliert hingegen an die diskutable



Strategie, Perutz* Werke im Namen eines platonischen, spekulativen Modells in Frage
zu stellen; dieses Modell hat jedoch den Nachteil, historisch inexistent zu sein. Im
Widerspruch zu Kracauer, aber letztendlich auch zu Benjamin halten wir fest, dass
Novelle und Roman der Umstand gemein ist, beide seit dem Moment ihrer Entstehung
jene Zuge in sich zu tragen, die als typisch fir die Epoche ihres Niedergangs
identifiziert wurden. Dies gilt insbesondere fur die deutsche Novelle; seit ihrer Genese
thematisierte diese die Bedingung der transzendentalen Obdachlosigkeit des
modernen Menschen mit all ihren Ableitungen: der Zustand allgemeiner Anomie, die
Entpersonalisierung und die Anonymitat, die regungslose Unterwerfung unter eine
soziale Funktionsweise, die von Willen und Handeln der Individuen unabhangig ist.

Die deutsche Novelle stellt eine typisch birgerliche Gattung dar; mag man auch in
Albrecht von Eybs oder Georg Philipp Harsdorffer Vorgénger suchen, liegt ihr
Ausgangspunkt doch bekanntermallen im deutschen Klassizismus, vor allem in
Goethes Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten (1795). Auffallend ist hierbei,
dass es sich um ein Werk handelt, das die von der Franzdsischen Revolution
eingelautete Ara als Epoche darzustellen sucht, die von der Zerstérung traditioneller
Gewissheiten sowie der Auflésung gemeinschaftlicher Bande geprégt ist. Goethe tragt
hier die — in vielerlei Kontexten geauRerte — Uberzeugung in sich, dass die moderne
Zeit bereits keine der harmonischen Personlichkeiten mehr sei, sondern vielmehr eine
der Kollektive; ebenso warnt er davor, dass die expansionistische Tendenz der
Moderne und das Propagieren des individualistischen Geistes die Menschen der
Fahigkeit berauben, sich angesichts eines gemeinsamen Handelnhs zu organisieren.
Bekannt ist die in Die natlrliche Tochter (1799-1803) geaulRerte Diagnose, dass die
,zum groflen Leben / gefugten Elemente [...] sich / nicht wechselseitig mehr mit
Liebeskraft / zu stets erneuter Einigkeit umfangen [wollen]. / Sie fliehen sich, und
einzeln tritt nun jedes / kalt in sich selbst zurtick.“ (HA, 5, 296 [V. Akt, achter Auftritt]).
Der erzéhlerische Rahmen der Unterhaltungen zeigt — in reduziertem Mal3stab — einen
solch anarchischen Zustand, wobei als Gegenmittel ein Modell der geselligen Bildung
vorgeschlagen wird. Die vom Alten ausgesprochene Maxime im die Unterhaltungen
abschlielienden “Marchen kdnnte als Synthese des goetheschen Vorschlags dienen:
»ein einzelner hilft nicht, sondern wer sich mit vielen zur rechten Stunde vereinigt* (HA,
6, 394). Der Umstand, dass dieser Ausspruch in einem Kunstmarchen auftaucht, hangt
damit zusammen, bis zu welchem Punkt er auf eine utopische Situation verweist, die
der wirklichen entgegengesetzt ist; etwas dhnliches lasst sich vom Ende der spaten
Novelle (1827) sagen, das zwar harmonisch und versohnlich, zugleich aber auch
phantastisch ist. In Goethes Beschreibung seiner eigenen Epoche ragen vor allem

Bilder heraus, die von einer Auflésung zeugen; nicht zu Unrecht betonte Borchmeyer



(1979: 5), dass ,Die zerstorte Einheit, die zerrissene menschliche Solidaritat ist
[gewesen] fur Goethe eine schmerzliche Grunderfahrung der Franzdsischen Re-
volution®. Auch ist dem Schriftsteller die Wahrnehmung der modernen Welt als ein
Prozess wichtig, dessen Dynamik vom Willen der zu Zuschauern degradierten
Menschen unabhéngig geworden ist. Das Gestandnis des Zauberlehrlings am Ende
der bekannten Ballade — ,Die ich rief, die Geister, Werd ich nun nicht los“ (FA I, 686,
vv. 91s.) — passt gut zum Kommentar, den Mephisto unmittelbar vor der “Klasischen
Walpurgisnacht® in Richtung Publikum macht: ,Am Ende hangen wir doch ab / Von
Kreaturen, die wir machten ” (FA VII/1, 284, vv. 7003s.); mehr dazu am Ende.

Goethes Kurzprosa ist durchzogen von diesen Dilemmata. Doch lasst sich dies auf die
Novelle des 19. Jahrhunderts im Allgemeinen ausdehnen. Es ist keine Besonderheit
der Klassik und Romantik, sondern ein Wesenszug, der auch in Biedermeier und
Grunderzeit in den représentativsten Werken dieser Gattung auftaucht. Haufig ist der
Gegensatz zwischen der Erzéhlgegenwart — als Zeit des Verfalls verstanden — und
einer idealisierten Epoche vor dem Niedergang. Von dieser Beschreibung geht oft ein
Zweifel hinsichtlich des Fortbestehens der Erzahlkunst aus, abgeleitet vom
Verschwinden der traditionellen Kultur. Ein extremes Beispiel davon finden wir in einer
der bekanntesten Novellen der deutschen Literatur: Clemens von Brentanos
Geschichte vom braven Kasperl und dem schénen Annerl (1817), deren Erzahler
bereits nicht mehr nur seine eigene Fahigkeit als Schriftsteller in Zweifel zieht, sondern
gleich das Existenzrecht einer gehobenen und professionalisierten Literatur. Beschamt
ob seiner eigenen Situation als Dichter von Profession, dem franzésischen Modell des
homme de lettres gegeniber kritisch eingestellt, appelliert der Erzéhler an einen
organischen Vergleich, um alle zum Selbstzweck gewordene Literatur als Symptom der
Dekadenz in Frage zu stellen:

Man kann sehr leicht zu ihm sagen: »Mein Herr, ein jeder Mensch hat, wie Hirn,
Herz, Magen, Milz, Leber und dergleichen, auch eine Poesie im Leibe; wer aber
eines dieser Glieder uUberfittert, verfiittert oder méastet und es Uber alle andre
hintber treibt, ja es gar zum Erwerbzweig macht, der muf3 sich schamen vor
seinem ganzen Ubrigen Menschen. Einer, der von der Poesie lebt, hat das
Gleichgewicht verloren, und eine UbergroRe Ganseleber, sie mag noch so gut
schmecken, setzt doch immer eine kranke Gans voraus« (Brentano 1968: 782).
Vom sentimentalen Skeptizismus eines Erzahlers, der allein darauf abzielt, sich selbst

als Schreiber darzustellen, unterscheidet sich die Figur der Alten, welche die Kunst des
Schreibens und Lesens nicht beherrscht, dafiir aber ein Talent des spontanen und
zweifelsfreien Erzahlens besitzt. Wolfgang Frihwald (1983: 76) zeigte auf, dass die
Alte als eine Verkorperung der Volkspoesie fungiert: ,In den Vorstellungen der uralten
Bauerin sind alle Lebensbereiche noch integriert, ist auch die Poesie noch nicht

artistische problematisiert, sondern eine der lebensbestimmenden Grundkrafte



menschlicher Existenz”; und Gerhard Kluge (1988: 327) schlug vor, ganz einfach die
Beziehung zwischen der Alten und dem Icherzahler mit jener zu vergleichen, die
Schiller zwischen naiver und sentimentaler Dichtung skizziert. Anders gesagt:
Angesichts der unbetroffenen Sicherheit, die die Alte hinsichtlich Asthetik und Moral
ausstrahlt, gehort der “Dichter von Profession* in die Ara der transzendentalen
Obdachlosigkeit, zur von Gottes Hand verlassenen Welt (Lukacs 1987).

Der Einbezug von Marchenelementen in die Novelle ist hdufig von elegischem oder
utopischem Charakter: Er setzt dem “Bésen“ der Gegenwart eine verlorene oder
ersehnte Unschuld entgegen, vor allem weil der Marchenheld jener Unsicherheit
entbehrt, die der in Sé&kularisierung begriffenen Welt eigen ist, in welcher sich die
Novelle entwickelt. Wesentlich ist fur diese der Mangel an Gemeinschaft und einem
aktiven Helden, zwei Grundkomponenten des Marchens; Max Luthi vermerkte, dass
der Held des Volksmarchens ,wandert und handelt, er steht nicht da und staunt,
betrachtet oder gribelt” (Lithi, 1962: 34); mit diesem unproblematischen Charakter
verbunden ist seine fehlende Psychologie: Das Volksmarchen beschreibt nicht
,Gefuhle und Stimmungen, nicht innere Konflikte und Denkablaufe, sondern strebt
danach, alles in Handlung zu Ubersetzen“ (ebenda: 93). Wahrend der Held dieser
Gattung die weite Welt mit der Sicherheit bereist, das gewiinschte Ziel auch zu
erreichen, sind die Figuren der Novelle suchende Wesen; wie im Roman sind auch die
zuféllige Realitat und der problematische Held entscheidende Elemente der Novelle.
Eine Bestétigung dieser Vorschlage lasst sich in einer anderen kanonischen Novelle
der deutschen Literatur finden, dem Kunstmérchen Der blonde Eckbert (1797). Der
Erzahlrahmen dieses Werkes stellt bekanntermalRen prosaische Figuren dar, deren
Lebensweise von einem typisch burgerlichen Individualismus gepragt ist, fern aller
Gemeinschaftsideale. Zu Beginn der Erzahlung wird gesagt, dass Eckbert in seinem
kleinen Schloss eingesperrt lebte, ohne jeglichen Kontakt zu seinen Nachbarn, und
dass ,Sein Weib liebte die Einsamkeit ebensosehr* wie er (Tieck 1963: 9). Es gab in
Eckbert einen Wunsch nach dem Aufbau einer Freundschaft, doch ,wenn er allein war,
bemerkte man an ihm eine gewisse Verschlossenheit, eine stille, zurtickhaltende
Melancholie* (ebenda). Die Figuren Kafkas vorwegnehmend, erfahrt Eckbert zugleich
den Drang nach Einsamkeit sowie eine Sehnsucht nach einem befriedigenden sozialen
Leben — daher die Ambivalenz zwischen dem Bemihen um ein Bewahren seiner
Geheimnisse und dem Impuls danach, einen Freund zu suchen, dem er sie
anvertrauen kann:

Es gibt Stunden, in denen es den Menschen angstigt, wenn er vor seinem
Freunde ein Geheimnis haben soll, was er bis dahin oft mit vieler Sorgfalt
verborgen hat, die Seele fuhlt dann einen unwiderstehlichen Trieb, sich ganz
mitzuteilen, dem Freunde auch das Innerste aufzuschlief3en, damit er um so



mehr unser Freund werde. In diesen Augenblicken geben sich die zarten
Seelen einander zu erkennen, und zuweilen geschieht es wohl auch, daf3 einer
vor der Bekanntschaft des andern zuriickschreckt (ebenda: 10).

Die Leser des Werkes wissen, wie sehr sich der Wunsch des Protagonisten nach

tatsdchlichem zwischenmenschlichem Umgang zerschlagt. Allerdings bietet die
Erzéhlung mit diesem prosaischen Rahmen durch den Bericht von Bertha, der Frau der
Hauptfigur, einen Kontrapunkt; Berthas Bericht — just das Geheimnis, das Eckbert zu
teilen sich furchtet — ist durchwoben von Marchenmotiven. Es lieRe sich denken, dass
die entzauberte Gegenwart hierdurch eine positive Entschadigung erhélt; trotzdem
sticht die Art und Weise ins Auge, wie diese Novelle schon zu Beginn der deutschen
Entwicklung dieser Gattung — sie erschien nur zwei Jahre nach den Unterhaltungen —
eine Marchenszenerie errichtet, der es an trostender Naivitdt gebricht. Treffend
beschreibt Britthacher die wahrliche Umkehrung des Volksméarchens, die Berthas
Geschichte beinhaltet:

Den Marchenhelden fihrt sein Geschick durch allerlei Wirrnisse und
Gefahrdungen auf geradem Weg zu seinem Ziel: Er kennt den Schrecken der
Orientierungslosigkeit nicht, weil die ganze Marchenwelt auf ihn zugeschnitten
ist. Durch Berthas Welt hingegen fuhr kein Pfad, nicht einmal aus ihr heraus.
Anders als eine naive, unpsycholgische Gestalt des Marchens, die ihre
Vereinzelung nicht als solche empfindet, erfahrt Bertha den sozialen Mangel als
existentiellen Defect (Britthacher 1990: 31).

Ahnliches kann auch von Eckbert gesagt werden, der in all seiner MittelmaRigkeit ,ist

er eher der Reprasentant des neuen Zeitalters. Skepsis und Zweifel sind an die Stelle
des Vertrauens in die Kraft und Weihe des Archaischen getreten® (ebenda: 39).
Andererseits ,[d]lem einsamen Eckbert der Moderne aber fehlt die Gemeinschaft des
archaischen Helden” (ebenda) der Saga; Isolation und Passivitdt machen ihn zur
Verkorperung des problematischen Helden par excellence: ein Modell, das
Ublicherweise mit der Romanform in Verbindung gebracht wird.

Der letzte Ausruf der Figur vor der Tode, ,in welcher entsetzlichen Einsamkeit hab ich
dann mein Leben hingebracht!* (Tieck 1963: 26), gilt als Synthese des
Grundzustandes der deutschen Novellenpersonnage seit Anbeginn; es ist die
Lebenskrise, welche die Figuren von Kleist und Schiller, von Hoffmann und Arnim, von
Keller und Fontane, von Storm und Raabe durchleben. Es ist zu Beginn des 20.
Jahrhunderts die typische Erfahrung des Tonio Kroger und des Gustav Aschenbach.
Die Zentralitat dieser Atmosphare von universellem Relativismus ist derart, dass sie
gar jene zentralen Werke der Gattung beherrscht, in denen sich der Skeptizismus von
einer utopischen Hoffnung gemildert sieht, welche vom Auftauchen marchen-,
legenden- und romanzentypischer Motive veranlasst wird. Als typisches Beispiel mag
Die schwarze Spinne (1842) dienen, deren optimistisches Ende die Bedrohung durch

ein zuruickgehaltenes, aber nicht beseitigtes Ubel nicht verbirgt; ein Ubel, das just im
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Propagieren eines individualistischen Geistes besteht, der die Prinzipien der
Gemeinschaft unterminiert. Hierbei fallt auf, das die durch die Verbreitung der Spinnen
und den Tod des Priesters — des Reprasentanten und Garanten des Herrenordens —
entstandene Situation in der zweiten Geschichte aus einem Zustand allgemeiner
Ratlosigkeit besteht, gleichzusetzen mit den mimetischen Krisen, die René Girard
untersucht hat: In der Gemeinschaft der Erzéhlung misstrauen sich alle gegenseitig;
die Spinne ist jeweils Uberall und nirgendwo, und verzichtet offenbar auf soziale
Unterscheidungen: ,Das Kind in der Wiege, den Greis auf dem Sterbebette schonte sie
nicht; es war ein Sterbet, wie man noch von keinem wuf3te, und das Sterben daran war
schrecklicher, als man es je erfahren* (Gotthelf 1978: 71); noch schrecklicher ist
jedoch, dass der Tod ,die namenlose Angst vor der Spinne [war], die allenthalben war
und nirgends” (ebenda).! Aus Platzgriinden kann hier nicht gezeigt werden, bis zu
welchem Punkt der Schrecken der mimetischen Krisen als Krise der
Unterschiedslosigkeit einer der gangigen Topoi der deutschen Novelle ist; als &hnlich
gelagerter Fall diene Die Judenbuche (1842). In dieser Erzdhlung wird die alte
Gemeinschaft von B. als ein Dorf vorgestellt, in dem sich Handel und Industrie noch
nicht entwickelt haben, in dem jeder jeden kennt und wo eine so geschlossene
Ordnung herrscht, dass jeder, der sich auch nur einige Meilen davon entfernt, Gefahr
lauft, zu einem neuen Odysseus zu werden. Das Auftauchen einer Rauberbande, der
Blaukittel, stirzt das Dorf in einen Zustand der Undifferenziertheit, der mit jener
vergleichbar ist, die bei Gotthelf durch die Spinnen hervorgerufen wird:

Ganz gegen den gewdhnlichen Stand der Dinge, wo man die starksten Bocke
der Herde mit dem Finger bezeichnen konnte, war es hier trotz aller
Wachsamkeit bisher nicht méglich gewesen, auch nur ein Individuum namhaft
zu machen. lhre Benennung erhielten sie von der ganz gleichférmigen Tracht,
durch die sie das Erkennen erschwerten, wenn etwa ein Forster noch einzelne
Nachzugler im Dickicht verschwinden sah (Droste-Hulshoff 1973: 499).

In dieser Textstelle finden sich mehrere bedeutende Details; das erste ist der

undifferenzierende Faktor, der durch die ganz gleichférmige Tracht auferlegt wird,;
zweitens der Zustand allgemeinen Misstrauens, der aus dem modus operandi der
Bande ensteht; drittens ist die Tatsache, dass diese Unfahigkeit, innerhalb der Herde
(einer an sich schon suggestiven Metapher) ein Individuum zu unterscheiden, ganz
gegen den gewohnlichen Stand der Dinge. Wichtig ist, dass diese Probleme in einem
Werk auftauchen, in dem es schwierig ist, positive Stellen zu finden, dessen Erzéhler
sich als extrem widerwillig erweist und in dem es zwischen den Figuren zu keinem
authentischen Dialog kommt — ein Grof3teil der Gesprache besteht wie gesagt auf
offenen oder verdeckten Vernehmungen.? Leicht lieRen sich zahlreiche weitere
Beispiele aufzahlen; wichtig ist jedoch, noch einmal hervorzuheben, dass die deutsche

Novelle, wo auch immer man nachforscht, der Ausdruck eines Unbehagens gegentiber
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der Moderne ist, der es einerseits an einem verbindenden Ethos und andererseits an
ewiger Instabilitat leidet. Wir kdnnen nicht Winfried Freunds These unterschreiben,
derzufolge die Novelle insoweit von groRerer Aktualitat als der Roman ist, als dass es
ihre Aufgabe ist, das Scheitern angesichts dessen herauszuarbeiten, was auf
konstante und unkontrollierbare Weise geschieht. Allerdings muss man seine
Behauptung eine gewisse Richtigkeit zugestehen, dass die Novelle

wird zum Spiegel des modernen Bewuf3tseins, uUberméchtigen, weitgehend
unkontrollierbaren Prozessen unterworfen und ihnen ausgeliefert zu sein. Sie
drangt den Menschen aus der Rolle des Taters in die des Opfers, sie zeigt
weder das nach aufen noch das auf sich selbst gerichtete Wirken des
dezentralisierten Menschen, sondern die passio humana und den
vernichtenden Druck anonym erlebter Prozesse (Freund 1998: 62).

Ziehen wir von diesem Ausspruch den Ton apokalyptischer Verzweiflung ab, so

kénnen wir in ihm eine Sichtweise erkennen, die zutreffender ist als jene, die sich bei
so hervorragenden Kritikern wie Benjamin oder Kracauer finden. Die Identifikation der
Novelle mit einem - traditionellen, naiven — mindlichen Erzahler oder einem
generischen Idealtypus, der vom Aufbau einer objektiven und geschlossenen Handlung
gepragt ist, erlaubt es weder, auf die Besonderheit der wichtigsten Werke dieser
Gattung hinzuweisen, noch auf ihr Uberdauern in der Zeit. Andererseits verfiugt die
(kurioserweise von Kracauer unterstitzte) neoklassische Phantasie der geschlossenen
Form Uber die — haufig auf bestimmte Klassifizierungen Todorovs zuriickgefuhrte —
Schwierigkeit, dass sie sich nicht an die Grundformen der Gattung anpasst. Theodor
Storm konnte die Novelle als die Schwester des Dramas und als riguroseste Form
literarischer Prosa bezeichnen, doch hat diese Definition keinen hoheren
Allgemeinwert fir die frihen Erzahltexte von Boccaccio, Marguerite de Navarre und
Cervantes als fur jene der deutschsprachigen Literatur des 18. und 19. Jahrhunderts,
Storm eingeschlossen. Die These vom Tod der Novelle ist andererseits schwer zu
akzeptieren in einem Teil der Welt, in dem wahrend des 20. Jahrhunderts Erzahler
gediehen sind, die wie Borges oder Bioy Casares, Cortazar oder Felisberto Hernandez
Werke geschaffen haben, welche der Novellenform naher stehen als angeblich
moderneren wie jener der Kurzgeschichte. Allerdings ist dies ein weiteres Argument fir

die immer noch bestehende Gliltigkeit des Gattung.
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! Die mimetische Krise scheint soziale Unterschiede zu abstrahieren, so dass schlieBlich die
Bedrohung durch Ubel schrecklich erscheit, das die Unterscheidungen verschwimmen lasst; in
der Folge werden die Angriffe der Spinne gegen besonders schuldige und gottlose Subjekte
geschildert, wodurch der Eindruck entsteht, dass das Eingreifen des Ungeheuers womaglich mit
einer Art Gerechtigkeit gegentiber der Hybris der Gottlosen in Verbindung steht.

2 So erklart Benno von Wieder hinsichtlich der Unterhaltung zwischen Friedrich und dem
Forster: ,Auch hier wieder wird die Situation im Dialog dramatisch, auch hier wieder ein
versteckter, bewuf3t unaufrichtiger Dialog, ein Frage- und Antwortspiel, das verhoérahnlichen
Charakter hat und dessen Pointe eine das Leben des Fdrsters bedrohende Liige ist. Gespréache
sind bei der Droste keine Bricken von Mensch zu Mensch, sondern fast immer —zum
mindesten in der Judenbuche— in eine Atmosphare des Unheils getaucht” (von Wiese, 1956:
166).



