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Migraciones en la dramaturgia:
retratosy relatos en The blind poet de Jan Lauwers

Dra. Laura Fobbio
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Facultad de Filosofiay Humanidades,

Universidad Naciona de Cordoba (Argentina)

laura.fobbio@gmail.com

Resumen: Este articulo aborda las relaciones entre migracion, exilio e identidad en The
blind poet del belga Jan Lauwers y Needcompany, obra estrenada en 2015 que recorre
once siglos de la Historia europea a partir del arbol geneal6gico de los actores. El
andlisis de la porosidad de las fronteras en las historias y en e modo de contarlas,
permite reflexionar sobre migraciones procedimentales entre teatro y narrativa, teatro y
pintura, artey vida.

Palabras clave: migraciones — teatro - Jan Lauwers - The blind poet - retrato

Migrar de espacios, de costumbres, migrar en el tiempo, migrar por placer, migrar
huyendo, migrar de género, de forma, fundar fronteras, atravesarlas, vivir en dllas...
Estas y otras posibilidades estén presentes en e espectédculo The blind poet, Ultima
produccion del artista belga Jan Lauwers, creada en colaboracion con e compositor
Maarten Seghers y junto a Needcompany, |la compaiia que Lauwers dirige desde 1986".

En The blind poet |as figuras en escena narran sus historias de migraciones” ,desde
la propuesta estética y politica de un teatro performético que migra: se vale de distintas

! Esta obra se estrené en e Kunstenfestivaldesarts en 2015, y nosotros analizamos aqui la
funcién que presenciamos € 24 de septiembre de ese afio en € Festival Internacional de Buenos
Aires (FIBA), en la sala Martin Coronado del Teatro San Martin de Buenos Aires. Asimismo,
vale aclarar que las citas de The blind poet que incorporamos a este trabajo provienen de las
notas que registramos durante dicha funcion.

2 Vale aclarar que hablaremos de “figura’ y no de “persongje’, teniendo en cuenta la
atomizacion de este concepto que se produce en el teatro moderno tardio, podriamos decir desde
Beckett hasta la actualidad.
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artes para reflexionar sobre la identidad y, desde la combinacion de procedimientos, da
cuenta de la diversidad, de la porosidad de las fronteras culturales y de las fronteras
entre teatro y narrativa; entre teatro y pintura, y danza, y musica; entre arte y vida. Por
ello nos interesa trabgar con The blind poet ya que tematiza la diversidad europea
actual desde una genealogia del exilio, mediante procedimientos que dan cuenta de la
diversidad que constituye al teatro actual.

The blind poet es una obra plurilinglistica e interdisciplinar ya que sus actores y
actrices, ademéas son musicos, bailarines, coredgrafos, performers, y trata sobre esa
multiplicidad artistica pero también cultural que constituye a Needcompany —fundada
por Lauwers y la coredgrafa Grace Ellen Barkey— cuyos integrantes hablan varios
idiomas y proceden de distintos paises, religiones, etnias... The blind poet recorre once
siglos a partir del arbol genealdgico de las figuras escénicas, € cua se basa en la
genealogia de los actores. Es decir que Lauwers parte de sus biografias, para
intervenirlas, seleccionar momentos, realizar cortes y montgjes, y generar una ficcion
teatral performatica. Dice el Programa de mano de la obra:

Jan Lauwers parte ddl arbol genealégico de los intérpretes y escribe una nueva
historia basada en la diversidad de nacionalidades, culturas e idiomas de estos.
Retrocede mil afios para reflexionar sobre la nocion de identidad en la Europa
multicultural de la actualidad. Lauwers cita €l trabajo de Abu a- ‘Ala Al-Ma
‘artT, un poeta arabe ciego de los siglos X y X1, y Wallada bint a -Mustakfi, un
poeta andaluz del siglo X1. El trabajo de estos autores describe una épocaen la
gue las mujeres ocupaban posiciones de poder y € ateismo era algo comun,
mientras Paris era tan solo un pequefio pueblo provinciano y Carlomagno, un
famoso analfabeto. La historia la escriben los que ganan: los hombres. ¢Cuéanto
de la historia que conocemos es en verdad el resultado de mentiras, encuentros
casuales y acontecimientos a lo largo del camino? Sobre mujeres fuertes que
arrojan piedras y terminan en la hoguera. Sobre un cruzado con una armadura
muy pequeiia.

Esta sintesis es un minimo trazo de la multiplicidad temética 'y procedimental y de
las tensiones que constituyen la obra, y esa es otra de las caracteristicas de muchos
espectaculos actuales: la complgidad en las poéticas performéticas es tal, que resulta
dificil hacer una sinopsis de las mismas. De alli que nos detengamos a identificar las
distintas fronteras que se encuentran, se distinguen, se abisman en The blind poet y las
migraciones que en ellas se producen, teniendo en cuenta, por un lado, € tratamiento
temético del exilio y la migracion en Europa, configurando identidades que se
representan en la tension entre arte y vida (y muerte), cuando los persongjes relatan la
vida de los actores y se definen —desde la multiculturalidad— como (in)migrantes del
mundo. Ese punto convoca la migracion en otras fronteras, € trasvasamiento de los
limites entre la historia 'y €l cuerpo del actor y la figura dramatlrgica, para producir un
teatro que se sostiene en € retrato escéenico bioficcional, através de las posibilidades del
retrato pictérico y e relato biogréfico, entre otras artes que se suman para
performativizar € teatro.

1. Migraciones entre vida y arte: taxidermia, montgje, traducciones

La vida es més compleja que cuaquier representacion que €l arte pueda lograr de
ella. Desde esta premisa basica, decimos que una obra de teatro —y esto podria pensarse
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en relacion con otras artes— que trate sobre la vida de los actores —y aun cuando no (se)
lo proponga explicitamente— sigue siendo una seleccion, un fragmento intervenido, una
reescritura, una ficcionalizacion de la vida. En tanto e teatro es un arte, en tanto
‘representa’, “el teatro esilusion”, en palabras del propio Lauwers (2015c):

...€l teatro esilusion, que podemos destruir y crear unanueva. Y muchas veces
tiene que ver con € tipo de ilusion que queremos o € tipo de ilusiéon que €
publico quiere ver. Nosotros o que hacemos es abrir puertas para que haya
nuevas ilusiones. Las historias de Isabella [refiere a su obra La habitacién de
Isabella] eran verdad, pero ¢cud verdad?, ¢Jamia?, ¢Jadel espectador?

Las inquietudes en torno a la verdad también estan presentes en The blind poet
para cuestionar la Historia como una falsa construccion de la voz masculina: “¢O acaso
existe una Unica verdad, / indivisible y mas alla del tiempo?/ Y en ese caso ¢qué es la
verdad?’ (Lauwers 2015a), se pregunta la figura de Mohamed Toukabri.

La realidad es una construccion del lenguaje, sostiene € dramaturgo y director
argentino Rafael Spregelburd (2010), retomando a filésofo Eduardo Del Estal: €
hombre “se apropia del Mundo mediante la palabra. Pero |a palabra ocupa € lugar de
las cosas y deviene Mundo (...) En & Principio era e Cuerpo. Y & Cuerpo se hizo
Verbo” (Del Estal 2010: 123). A partir de estas afirmaciones, arriesgamos otra hipétesis
respecto de The blind poet: los cuerpos en escena representan fragmentos de sus vidas,
las ficcionalizan a través de la palabra pero también los movimientos, gestos, danza,
muUsica, sonidos y todo lo que signifique ocupar €l espacio y € tiempo en € teatro, y
construyen un mundo, que es pasado y es presente, que dice de sus individualidades y
de un contexto mayor en € que todos (con)vivimos. Y sera € espectador —y sus
representaciones del mundo, parafraseando a Del Estal (2010: 172)— € que asumira
todas las dimensiones de la obra, ladefiniray transformara.

En e escenario hay un caballo quieto (¢muerto?) sobre una gria. El caballo no se
mueve por si solo, ni siquiera por una magquinaria que simula sus movimientos, sino que
es trasladado por € cuerpo de los actores —aun cuando recorre la escena sobre la gria— y
asi se genera € efecto de que tiene vida, sin dgjar de visibilizar su muerte. Una decision
pl&stica que se conjuga con la accion teatral da como resultado unaimagen sincrética de
la tension entre arte y vida 'y muerte: € caballo requiere del cuerpo de los actores para
‘dar lailusion de vida', asi como los relatos son en e cuerpo de los actores que le dan
vida a sus vidas. La taxidermia nos resulta una practica interesante para pensar €l
procedimiento de trabajo de Lauwers, que es un artista visua: la taxidermia es un arte
para conservar a los seres con ‘apariencia de vivos', segun la Real Academia Espariola.
Y en The blind poet —también en La habitacion de Isabella—> la realidad, el pasado de
los actores-actrices/figuras es representado, es aparentado en escena. “Como escritor,
escribo sobre la piel de mis performers, y lapiel de los actores es la piel del mundo. En
el teatro hay un enfoque socia”, dice Lauwers (2015b). Las pieles de los actores
sostienen los relatos, €l proceso de creacion y € espectaculo final —que nunca esta
acabado s |o concebimos un teatro performatico—y es en lareposicion del ritual cuando

* Vae aclarar que citamos € nombre en espaiol de esta obra, ya que trabgjamos con la
traduccion que en 2014 realiz6 Micaela Van Muylem y que fue publicada en €l libro Sad Face/
Happy Face. Una trilogia sobre la humanidad de Jan Lauwers, editado por |a coleccion Papeles
Teatrales de la Editorial de la Facultad de Filosofiay Humanidades de la Universidad Naciona
de Cordoba. Dicha traduccion gané € Premio Teatro del Mundo, entregado por e Centro
Cultura Ricardo Rojas (Universidad de Buenos Aires).
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la taxidermia se actualiza. Nos explicamos desde la distincion entre reproduccion y
produccion que hace Lauwers a diferenciar teatro y performance, actor y performer:

Ladiferencia es que un actor trata de reproducir y el performer, de producir. Si
es buen teatro, la produccién y la reproduccién encuentran un balance. Es una
de las cosas que hacemos en la compafia. Hay una gran apertura, con €
publico y la compafiia entre si. Desde €l performer a persongje que actla, hay
una linea muy fina. Si es un performer haciendo de é mismo, ¢es @ mismo?
Nos hacemos todas estas preguntas (Lauwers 2015b).

El autor crea sobre la vida de los actores, componiendo la reproduccion del
pasado y sus genealogias con un disefio escénico y musical; mientras que las voces,
pieles, érganos y musculos de los actores performativizan la vida, la intervienen, la
actualizan en € aqui y ahora dd acontecimiento teatral, donde los bailes son
improvisados, donde la manipulacion de los objetos no saldra nunca igual s se
comparan distintas funciones, donde e movimiento de cada cuerpo dependera del otro
cuerpo que lo roza diferente.

Decimos entonces que las biografias de los actores son apropiadas por €ellos
mismos y por Lauwers. se seleccionan hechos, se los cose y descose a modo de una
taxidermia, se los interviene, se los monta para armar otro texto, el de la obra. Las
biografias son traducidas;, mas ala de la remision a una operacion linguistica,
recurrimos a sentido que Beatriz Trastoy (2012: 245-246) le da a procedimiento que
significa

Trasponer, adaptar, parafrasear, comentar, parodiar, recodificar, remitir,
reescribir, trasladar, transformar, apropiar, citar, mediar, vulgarizar, traicionar,
teorizar, interpretar, explicar... ¢todo es traducir? En parte si, porque la
traduccion es mucho méas que una mera transposicion linguistica que hace
pasar un texto de una lengua a otra; es, fundamentalmente, una operacion
intercultural en la que se adaptan sistemas signicos diferentes; es una forma de
reflexionar sobre o propio y sobre 1o geno; un intento de comprendernos y de
comprender alos otros y es, también, un permanente conflicto entre el deseo de
totalidad, de perfeccion y la aceptacion de su imposibilidad. Intérprete es
sinbnimo de traductor y de actor. La traducciones, a igua que €l teatro, son
siempre gercicios de equivalencia, de semeanza, de invencion; son, en Ultima
instancia, traiciones, fasificaciones, infidelidades, artificios de la lengua, de la
escritura y de la cultura que imponen siempre, ineludiblemente, un regreso a
nosotros mismos, una mirada sobre |o propio que nos revelay nos interpreta.

Dada la complejidad de recursos y operaciones que se ponen en funcionamiento
en The blind poet, recuperamos también e concepto de montgje que Georges Didi-
Huberman (2015) construye para analizar 1as imégenes vinculadas a la representacion
delaHistoriay de laviolencia politica en lafotografiay € cine. En € trabajo con/sobre
los cuerpos que propone Lauwers, € concepto de montge nos permite pensar lo
artesanal de latoma de posiciones y de decisiones por parte del creador respecto de los
materiales con los que trabaja, aquellos que relaciona, y sobre e modo en que los hace
dialogar. El montaje es, desde la lectura que Benjamin hace de esa practica surredlista,
“una puesta en evidencia de las singularidades pensadas en sus relaciones, en sus
movimientos y en sus intervalos (...) Descubrir entonces en e andisis del pequefio
momento singular (...) € cristal del acontecer total” (Benjamin en Didi-Huberman
2015: 18). En The blind poet, cada vida constituye una singularidad que se relaciona con
las otras, para dar forma a una totalidad. De ali que interese observar e montaje que
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gecuta Lauwers como artista visual, cuando degja ver las fronteras, € entre donde se
relacionan los materiales (6l vinculo entre teatro y pintura através del retrato, que luego
analizamos); sus decisiones y traducciones que devienen en “practicar una grieta’,
“inventar, afirmar una forma’ (Didi-Huberman 2015: 128), generar un intervalo en los
relatos, dejar alavistalas costuras.

2. Migraciones entre teatro, narrativa e identidad: “somos lo que narramos’

El teatro actual propone dramaturgias que narran € retrato. Los personages son
retratados mediante la narracion de sus ‘vidas', descosiendo los bordes entre teatro y
realidad, entre actor y personaje. Los cuerpos en escena actualizan un pasado, ¢el de los
actores?, ¢l delos persongjes?, ¢l pasado de los espectadores? Si bien € teatro sucede
en € agui y ahora del acontecimiento, en la afectacion de los cuerpos de los actores, |os
performers, los técnicos, del director y del publico, € teatro actualiza y reformula la
epicidad brechtiana para narrar € pasado de los cuerpos que estédn en escena, jugando
con la delgada linea entre lo veridico y lo irreal; ostenta el verosimil desde €l relato, al
tiempo que |o boicotea, fisurandolo mediante laincorporacién de musica, baile, sonidos,
objetos, entre otros. En obras como The blind poet, e retrato cobra temporaidad a
través del relato de la genealogia de cadafigura, y adquiere espacialidad en la accion, en
el cuerpo y lavoz delos actores y actrices que narran su ADN.

Son siete los retratos que organizan la obra funcionando como escenas, como
“capitulos’ en e decir del director (Lauwers 2015c). En pantalla se proyecta € nimero
y €l nombre del retrato que coincide con el nombre del actor que lo protagoniza: Grace
Ellen Barkey, Jules Beckman, Anna Sophie Bonnema, Hans PetterMelg Dahl, Benoit
Gob, Maarten Seghers, Mohamed Toukabri. Ademas intervienen en la puesta con
gjecucion de instrumentos y proyecciones, Elke Janssens, y con actuacion y gecucion
de instrumentos, Jan Lauwers. Cada persongje discurre sobre su historia, sobre su arbol
geneal6gico estableciendo relaciones, coincidencias, con las historias de los otros
persongjes, interactuando con ellos. También son siete los idiomas que se hablan en
escena, respondiendo a la identidad multilinguistica de Needcompany, decision que su
director asume como politica (Lauwers 2015b), donde “hay distintos tipos de artistas y
aceptamos la autoridad de distintas personas para cada espectaculo” (Lauwers 2015c¢).
De dli que los actores hablen mas de dos idiomas para poder comunicarse entre si y
que, en las puestas, los subtitulos sean parte indispensable del espectéaculo, més alla del
pais en e cua selo represente.

Las figuras de The blind poet, en clara correspondencia con los actores de la
compariia, se definen desde la multiculturalidad. La (re)construccion de sus historias se
sostiene en recuerdos que dicen de su vida familiar, su universo micro, y recuerdos que
denuncian problematicas que atavesaron —y siguen atravesando— a Europa en particular
y alahumanidad en general: la esclavitud, las migraciones por guerras y persecuciones,
el canibalismo devenido en respuesta, el hambre devenido en canibalismo, las tensiones
religiosas, raciales, culturales y de género... Jan Lauwers (2015c¢) dice de The blind
poet:

Esta obra no es didéctica, sino energéticay muy graciosa. Tratamos de contar
la historia 0 de decir que esta construida por mentiras contadas generalmente
por politicos de género masculino que estén en el poder, es decir que la historia
esta contada por hombres.
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S bien la paabra ocupa un
lugar preponderante, lo multicultural
también se pone de manifiesto en
otros componentes y procedimientos
que ingresan a escena para
performativizar los retratos vy
nombrar 1o mdltiple mediante €
vestuario, lamusica, € trabajo con la
voz (por gemplo, en la vocalizacion
del nombre de Grace Ellen Barkey al
comienzo de la obra, enunciacion
ritudlica, visceral, coreada durante
varios minutos por toda la compafia)
asi como en € trabajo fisico a través
de la danza (destacandose Ila
actuacion de Mohamed Toukabri) y
en la manipulacion de elementos
escenogréficos (como e monstruo
inflable gigante, la grda que sostiene
al cabalo embalsamado, la afombra
gue cubre todo € escenario del teatro
y que es removida por los actores
mediante  movimientos  plasticos,
dancisticos, entre otros).

El cuerpo en escena es la
frontera, € espacio donde confluyen y se tensionan arte y vida,
teatro y narrativa, laidentidad de los actores y la identidad de las figuras dramaturgicas.
En € teatro de las Ultimas décadas, € tema de la identidad constituye otra de las
problematicas tedricas al momento de definir, por gjemplo, la nocién de personaje,
como antes mencionamos. L os investigadores advierten personajes desdoblados, sujetos
deseantes desintegrados que tienen su correlato en una disolucién fisica del yo, que
resulta “astillado” (Arpes 2002); personajes desgarrados, ensimismados (Aisemberg y
Libonati 2000); con dificultades para comunicarse, en correspondencia con la identidad
fragmentada de la modernidad tardia (Hall 1992 y 2003; Fobbio 2013)4. Luego de
reconocerse como parte del proceso de deconstruccion artistica e intelectual del siglo
XX, Lauwers (2015c) sostiene que necesitaba “ una narrativa clara, de contar historias’,
y es0 es lo que propone en La habitacion de Isabella y en The blind poet: contar
historias, narrar las identidades reformulando y transformando |a epicidad brechtiana.

En The blind poet las identidades se construyen desde el relato del retrato, s
partimos de la propuesta del dramaturgo y director argentino Mariano Pensotti, quien
piensa en la“identidad como construccion narrativa: somos lo gue narramos’ (2010: 5).
Estamos ante una decision dramaturgica recurrente en el siglo X X1 que sitia al teatro en
la “interseccidn entre narratividad y dramaticidad”, cuando se basa en construir figuras
“narrantes’ (Sanchis Sinisterra 2012: 16).

El cuerpo en escena es un cuerpo que enuncia: asume la escena para decir, para
interpelar e interactuar. Cada “narrante” de The blind poet menciona su nombre antes de

* Algunos de estos atributos ya constituian @ persongie moderno, no solo en € teatro
(Abirached 1994), sino también en lanovela (Albérés 1971) y la poesia.




Europa: identidad, migracion y exilio. Espéculo n° 56 UCM - 2016

compartir su viday se vale de fotografias y objetos para dar verosimilitud a su historia.
El discurso en primera persona oscila entre lo singular y lo plural, y busca expandirse
hacia € auditorio: si bien un cuerpo asume un relato como propio y transmite sus
recuerdos y vivencias de/con su familia, interpela de tal modo a espectador que lo lleva
a reconocer(se) —toma de posicion mediante- en coincidencia o proximidad con algun
momento de esa historia, siendo parte de la Historia. Los cuerpos en escena entonces
son voceros, (porta)voces de una representacion bioficciona de larealidad actual.

Retomando las investigaciones de Leonor Arfuch (2002, 2005 y 2014) sobre las
conceptualizaciones en torno a la identidad, y las relaciones entre esta y la narrativa,
podriamos pensar a The blind poet como un “espacio biogréfico”, € cual:

...tal como lo concebimos, no solamente alimentara “el mito del yo’ como
exaltacion narcisistica 0 voyeurismo —tonaidades presentes sin duda en
muchas de sus formas-, sino que operara, prioritariamente, como orden
narrativo y orientacion ética, en esa modelizacion de habitos, costumbres,
sentimientos y practicas que es constitutiva del orden social (Arfuch 2002: 29.
Las comillas son de la autora).

El “espacio biogréfico” altera decisivamente, como ya dijimos, las esferas
clasicas delo publico y lo privado para delinear una nueva “intimidad publica’,
tanto en su caracter modélico de “educacion sentimental”, ligada al despliegue
subjetivo y hasta narcisistico, como en la dramaticidad del vivir y la
elaboracion testimonial de memorias traumaticas (Arfuch 2014: 70-71. Las
comillas son de la autora).

Al comienzo de la obra, Grace Ellen Barkey testimonia la multiculturalidad de su
genealogia —la de la actriz— marcada por € exilio, autodefiniéndose musulmana, china,
alemana, esclava, balsera a huir con su familia de Surabaya a Réterdam, y apelando al
humor a afirmar, desde laironia:

Hay muchisimos chinos en el mundo, todo tipo de chinos.

Mi abuela era una china hakka.

Es decir que yo también soy uan china hakka.

Eso puede ser Util.

Hoy dialos chinos estan comprandonse el mundo entero (...)

Uno de mis antepasados, Caspar Barkey, fue itendente de Bremen (...)
Es decir que también soy alemana.

Eso es muy importante,

Que yo sea alemana.

Por si lesvuelve adar laloca (Lauwers 20153).

Ante la pluralidad de vivencias, informacion, perspectivas sobre €l pasado —donde
se recuperan historias de vikingos, sarracenos, catélicos, canibales, ateos, judios,
hippies, chamanes, herreros... — los relatos se comunican en un punto: las
coincidencias: “Todo siempre esta relacionado con todo./ Si queremos contar € relato
completo tenemos que asumir las consecuencias’, dice el persongje de Maarten Seghers
(Lauwers 2015a). El pasado en comun los (nos) hermana y hace responsables por €
presente comun: tanto en € amor y en el éxito, como en las persecucionesy laviolencia
entre los pueblos. Asi, € personagje de Jules Beckman define la obra como “Iméagenes
histéricas/ de refugiados./ Todos somos refugiados’ (Lauwers 2015a). Las historias
‘pequefias’ buscan trasvasar los limites de lo personal, lo intimo para interpelar a
espectador en problematicas que se extienden, cuando las dicotomias nos involucran a
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clasificarnos, en tanto refugiados del mundo, entre: “Aquellos que huyen/ a su propio
mundo/ y aquellos que huyen / a mundo de otro” (Lauwers 2015a).

El relato sostenido por un cuerpo dicente en cada retrato, nos permite afirmar que
estamos ante siete mondlogos que, mediante interpelaciones, promueven fisuras que
permiten laintervencion —verbal y paraverba— de los otros persongjes. EI mondlogo, en
liminalidad con € didogo, es construido como parte de un todo, como fragmento de una
interaccion mayor, la de la obra, y la del discurso de tantos otros exiliados, refugiados,
perseguidos... Cada cuerpo convoca a otros cuerpos a partir de una voz desgarrada y
amplificada que resuena, mediante la recuperacion de hechos del pasado, de la palabra
que los vincula 'y los vuelve préoximos. Cada voz —una'y multiple— se ahueca y se hace
eco para contener € reclamo, la denuncia, la lucha, € grito silencioso de otras voces...
Sin embargo, € ‘yo’, € ‘nosotros, € ‘ustedes’ y € ‘ellos se van (re)configurando con
cada persongje, de acuerdo con las situaciones y conflictos que plantee su historia.

Desde las teorizaciones de Chantal Mouffe (2007), se podran determinar entonces
identidades agonisticas 0 antagénicas. De acuerdo con lo que plantea la politdloga, la
identidad resulta del proceso de constitucion de relaciones entre los individuos y de la
multiplicidad de interacciones discursivas de poder y resistencia, proceso que “debe
considerarse como un movimiento permanente de mestizaje” y de contacto entre fuerzas
en conflicto, ya que toda identidad esta construida en funcion de una diferencia (Mouffe
1996: 9). Las relaciones identitarias se basan en la aceptacion de la alteridad del “otro”
como un “yo” diferente ami (1996: 13):

En e campo de las identidades colectivas, se trata siempre de la creacion de un
“nosotros’ que solo puede existir por la demarcacion de un “ellos’. Esto, por
supuesto, no significa que tal relacion sea necesariamente de amigo/enemigo,
es decir, una relacion antagonica. Pero deberiamos admitir que, en ciertas
condiciones, existe siempre la posibilidad de que esta relacién nosotros/ellos se
vuelva antagOnica, esto es, que se pueda convertir en una relacion
amigo/enemigo. Esto ocurre cuando se percibe a “ellos’ cuestionando la
identidad del “nosotros’ y como una amenaza a su existencia (Mouffe 2007:
22-23. Las comillas y cursiva son de la autora).

Vinculamos e concepto de identidad a de interaccion y decimos que, en € caso
del mondlogo, como forma dramatUrgica, en general, y en los retratos monologales de
The blind poet, en particular, la identidad remite no sdlo a la autodefinicion de cada
monologante, sino a su relacion con los otros, con los cuales interactia (Fobbio 2013).
De acuerdo con la cita anterior, Mouffe establece dos tipos de identidades: una
antagbnica y otra agonistica, términos que, en consonancia con los vocablos teatrales
agon y antagonista (Pavis 1998: 36, 41), refieren ala tension dialéctica que plantean las
obras en cuanto a relaciones de oposicion y conflicto. La identidad antagonica se da
cuando la relacion nosotros/ellos deviene en una relacién amigo/enemigo. En oposicion,
la identidad agonistica es aguella en la cua €l otro (“ellos’) deja de ser un enemigo a
destruir para ser considerado, gracias a la intervencién de la politica, “un adversario
cuya posicion se reconoce como legitima’ (Mouffe 1996: 7). Sin desconocer la
violencia, la autora relaciona identidad y politica en tanto esta Ultima “siempre consiste
en ‘domesticar’ la hostilidad y tratar de neutralizar e potencial de antagonismo que
existe en las relaciones humanas’ (1996: 7. Las comillas son de la autora). Ambos tipos
de identidades aparecen tratados en The blind poet: las relaciones antagénicas son las
narradas en relacion con € pasado (el conflicto nazis-judios, catdlicos-musulmanes) las
cuales devendrian agonisticas en la obra. Es decir que las persecuciones, acciones
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violentas, tensiones que sufrieron los antepasados de las figuras retratadas se
‘transforman’ a través de sus discursos, generando un cambio de perspectiva, s se
quiere mas critica y dialdgica, que permite plantear un presente de identidades que se
reconocen diferentes y repudian la violencia, donde € ‘nosotros, ‘ustedes y ‘ellos’
conviven y, en agunos aspectos, tienden a conformar, todos, un ‘nosotros. Por
giemplo, el personagje de Anna Sophia Bonnema se asume voz y cuerpo de muchas otras
mujeres luchadoras que hicieron historia, decision dramatdrgica que también
encontramos en Yo somos tu, obra escrita en la década del ochenta por la argentina
Olga Orozco (Fobbio 2010). Dice Anna Sophia Bonnema en The blind poet: “Por eso
soy todos/ y soy e mundo” (Lauwers 2015c¢). Afirma el personagje de Yo somostu: “Yo
somos ta, é son vosotros, ellos sois nosotros, desde todos los siglos por los siglos.
Amén” (Orozco 1984: 213). Las obras dialogan, ‘ coinciden’ —responderia Lauwers, si le
preguntaramos—, més alla del tiempo y las distintas culturas e idiomas... El objetivo es
el mismo: plantear la voz una como voz colectiva, € cuerpo en escena que hable en
nombre de otros cuerpos —presentes, ausentes, asesinados, desaparecidos- y que
interpele a espectador para que asuma una posicion: junto al ‘yo-nosotros' o con €
‘dlos.

Durante su relato, Mohamed Toukabri menciona que sobre la mesa de trabgjo de
su padre sastre, en Tunez, esta € retrato de Abu a” aa a Ma'arri, € poeta ciego, y
luego explica, distinguiendo un ‘nosotros’ musulman de un ‘ustedes perteneciente a
otrareligion, a otra cultura:

Nuestros poetas ciegos

no son |os poetas ciegos de ustedes.
¢O acaso existe una Unicaverdad,
indivisibley mas alla del tiempo?
Y en ese caso ¢qué es laverdad?
Porque de eso se trata:

delaverdad.

La historia es unamentira

gue nos llena de verglienza.

La verglenza después de matar

es peor que e hecho de matar en si (Lauwers 2015a).

El poeta ciego es uno y es muchos; es un epiteto que funciona como excusa y
apela a las referencias con las que @ publico pueda/quiera completarlo: € poeta ciego
serd aquel que cada espectador decida definir como tal, de acuerdo con sus lecturas, sus
competencias, su cultura. El poeta ciego es € sirio por € que se interesa Lauwers
cuando estudia la época de las cruzadas, del cristianismo contra e islam, y visita una
mezquita en Cordoba (Espaia) donde ve “lo que habia hecho € catolicismo” ante “la
iluminacion” del mundo arabe (Lauwers 2015c). Es una coincidencia —segun el propio
autor— que sea ciego como la protagonista de La habitacion de Isabella. El poeta ciego
puede ser, arriesgamos, Joyce, Borges, Homero, Demdcrito, Milton, Groussac... Las
coincidencias estan representadas pero también son buscadas, y |a coincidencia mayor
gue propone la obraes la del presente: ser todos habitantes del mismo mundo, estar bajo
el mismo sol y que nos llegue e mismo viento: “Soy todo el mundo. /Todo € mundo/
siempre es todo e mundo. /Soy un milagro multicultural”, dice Grace Ellen Barkey
(Lauwers 2015a).

Hacer participe al publico desde la escena, involucrarlo, rescatando la fuerza del
decir en voz alta, lafuerza de la repeticion a voces, coreada, que comporta lo ritual del
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teatro, convencidos de que, en & decir compartido, cobra fuerza la idea y la palabra
¢puede efectivizarse en laredidad?, ¢traducirse en una accién que signifique un cambio
de realidad? En eso cree e personaje que propone: “Eso hoy en dia no se podria decir:
‘Nos sentimos seguros en Sudan’. / Podemos practicar:/ ‘Nos sentimos seguros en
Sudan’” (Lauwers 2015a).

3. Migraciones entre teatro y pintura: €l retrato

Seguin lo descripto, otra de las migraciones que se destaca en The blind poet es la
gue se produce en la frontera entre teatro y pintura. Lauwers, ademas de dramaturgo,
director, actor, musico, performer, es artista visua y crea situado en laliminalidad entre
el teatro y la plastica

Muchas veces me pregunto por qué 1o que hacemos no es teatro y por qué
muchas veces lo [laman teatro visual. Creo que esa visuaidad tan grande que
tienen las obras estd méas que nada en las mentes de |os espectadores porque no
trabajamos con videos ni con una gran puesta en escena a nivel de decorados.
Los elementos centrales de mi trabajo son los actores (Lauwers 2015c).

De ali que no sea casua que Lauwers €elija €l retrato como nominacion para las
escenas de The blind poet, dando cuenta de esa forma de representar la vida de las
figuras retratadas, con resonancias de la vida de los actores. Si revisamos la tradicion
del retrato en la pintura flamenca, se destaca alli la minuciosidad con que se describe
tanto la figura retratada como la cotidianidad en sus detalles (Todorov 2006, 2013). En
The blind poet la pintura flamenca es traida a escena con un acufiador del retrato como
fue Pieter Bruegel, en La feria en Hoboken, de 1559. En dicha obra aparecen dos sitios
importantes en la vida de Jan Lauwers, segun lo relata su esposa, Grace Ellen Barkey,
quien llama la atencion sobre la iglesia donde fue bautizado al que denomina su
“galan”, y @ lugar donde este dio su primer beso.

En agunas pinturas de Bruegel —como en The blind poet de Lauwers— el detalle es
importante, asi como la diversidad representada, donde los cuerpos, en su
individualidad, sostienen acciones que componen la complgjiidad de una historia
compartida. Natasha Malaga en su tesis Hacia una comprension global de la
multiplicidad en la obra de Pieter Bruegel (2015), a analizar La masacre de los
inocentes del pintor flamenco, afirma:

...€l espacio configurado por Bruegel, concentra ahora a todas |as personas; la
profundidad y extension del paisge siendo menores en comparacion con El
censo en Belén. La diversidad sigue siendo patente, estamos ante pequefios
grupos de personas, cada uno ocupandose de su propio drama, distinguidas
ademés, y claramente, las victimas de los victimarios. Pero es evidente también
gue se vive lo mismo, que todos son parte de una misma historia (Malaga
2015: 135).

Esta Ultima apreciacion estd en consonancia con las conceptualizaciones que
Lauwers aborda en su obra: “lo que tratamos de hacer en The blind poet es establecer
siete capitulos, siete actores para contar una gran parte de nuestra historia’ (Lauwers
2015c). Si bien La feria en Hoboken que se proyecta en la puesta de The blind poet no
es un retrato en el sentido estricto del término, Bruegel enfatiza en ella el trabajo con el
detalle en cada figura, 1o cual apela a una mirada concentrada, un recorrido detenido por
parte del receptor para captar las individuaidades que, representadas en su
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simultaneidad, conforman un todo. Se podria arriesgar que estamos ante multiples
retratos que € pintor elige para dejarlos suspendidos en e tiempo y en e espacio,
conviviendo. En € caso de Lauwers opera algo similar: él elige de todas las posibles
historias para representar la Historia europea de los ultimos diez siglos, las vidas de esos
siete actores: en The blind poet las individualidades representadas comparten un mismo
presente —l de pertenecer a Needcompany, en particular, y estar inmersos en larealidad
europea, en genera— y también
agunas aristas de un pasado de
exilios, violencias y persecuciones.

Una multiplicidad de sentidos
es convocada a unisono por €
espectéculo que manifiesta €
montgje de elementos y relatos,
donde por momentos la obra *hace
zoom” sobre determinado cuerpo y
vOz, Yy, en otros casos, conviven
todos los retratos, en distintas
partes de la escena, interpelando
al espectador desde lamusica, la
danza, e trabagjo con la voz y
los objetos en simultaneo. Esto
responde a la concepcion de
teatro que tiene Lauwers y que
responde a una “estrategia de
descentramiento”:

En el teatro
convencional, €
centro es e centro.
Y yo trao de
hacer un balance
entre el no-centro

y € centro. Lo
[lamo “estrategia
del descentramiento”. En escena, Vves
diferentes centros a mismo tiempo porque € centro es también lo que esta
descentrado. El teatro es un medio multidisciplinar y trato de darle el mismo
valor a cada uno de los diferentes medios que estdn presentes, sea la
escenografia, el vestuario, los performers, € texto o la masica. Esta es una de
las técnicas que uso: dar alos espectadores la oportunidad de contar su propia
historia, respetar a los espectadores no como una masa de gente sino como un
grupo de individuos (Lauwers 2015b).

Es alli cuando €l publico debe decidir hacia donde mirar, qué escuchar con mayor
atencion, como € observador de los cuadros de Bruegel, pero con la problematica
sustancial del teatro que, a diferencia de la pintura, de la literatura, es un arte que
acontece en vivo y no permite volver amirar, volver atrés.

Las obras de Lauwers, desde |la poética teatral performatica de un artista visual,
integran, como antes mencionamos, la reproduccién y la produccion (Lauwers 2015¢), y
apelan a un espectador capaz de constituirse en productor a su vez, capaz de seguir
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creando desde su percepcion activa del espectaculo. Dicha propuesta esta en
consonancia con la de los pintores flamencos que, segun las investigaciones de Kepler
sobre e 0jo humano, conciben la vision del receptor como mecanismo productor que
representa, que construye representacion, y no como mero reproductor de imagenes. De
ali que en la pintura flamenca, la imagen no determine “la posicion del espectador en
un punto de vista’, sino que este resulta descentralizado, y € espectador decida qué
mirar (Del Estal 2010: 46).

En The blind poet, € teatro cita a la pintura, dialoga con €lla explicitamente a
referir a Bruegel en relacion con lainfancia de Lauwers. Y se apropia de la pintura para
configurar una puesta altamente pléstica y visual organizada por la forma del retrato,
para ficcionalizar el pasado, la vida. El observador de la pintura flamenca, como €
espectador de las puestas de Lauwers, es generador de una perspectiva, elige qué mirar,
desde donde, y es dli cuando deviene en productor de sentidos respecto de la obra,
cuando interviene la representacion, para representarlaa su vez.

4. El entre

Para concluir, consideramos especialmente e espacio donde se produce la
migracion, donde permean los componentes, ese lugar otro que se generaa menos entre
dos elementos:. la frontera, que denominamos “entre” (Fobbio 2014). El espacio de las
hendiduras del montaje, e espacio donde acontece la creacion a decir del dramaturgo y
director argentino Algandro Tantanian (2010) y que lo sitia en € hueco vacio entre €
dedo de Adan y e de Dios en € fresco de Miguel Angel.

Lauwers dice buscar un “balance” entre el no-centro y € centro en sus puestas, y
es ali, en ese espacio de “balance’, ese entre, donde la frontera fisurada permite que se
produzcan migraciones. Eduardo Del Estal define a borde como “lugar de
transacciones’: “el limite es un tercero que no puede ser excluido” (2010: 210).
Spregelburd se interesa por la reflexion sobre la frontera y la trabagja en sus obras,
postulando que

El “estar entre” de la frontera es —tal vez— € gran tema de este siglo: la
integracion de los opuestos, la sintesis que se da en la piel que divide un
concepto del otro, la maguina de significacion (como la [lama Eduardo del
Estal) que se motoriza cuando un objeto, un concepto, se enfrenta con su final
y con e comienzo de uno nuevo. En sus palabras poéticas, la frontera no esta
hecha de materidles diferentes a los objetos que separa y que son
inconciliables, sino que esta hecha “por un pliegue del propio material”. A mi
me ha inquietado siempre esa idea de pensar la otredad como un “pliegue de lo
mismo (Spregelburd en Gallina 2013: 228).

Desde nuestra perspectiva, €l entre es el espacio liminal donde se producen
encuentros y tensiones, y lo concebimos como un lugar otro, de “pasgj€”’, de migracion,
pero también como tercer lugar que dice de los componentes que en é se vinculan, y
donde se ponen a funcionar diversos procedimientos de escritura dramaturgica. Al
considerar el entre, reconocemos que Lauwers crea situado en las fronteras y promueve
filtraciones, fisuras entre teatro y pintura; teatro y performance; teatro y danza, y
muUsica; teatro y narrativa; mondlogo y didlogo; o individua y lo colectivo; nosotros,
ustedesy €llos...
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En The blind poet, la diversidad europea es tematizada mediante geneal ogias del
exilio, desde la dicotomia que constituye a las identidades ¢de las figuras
dramaturgicas? ¢actores/actrices? ¢de los espectadores? y en imagenes que perduran en
el publico, después de finalizada la funcién: nombrar el dolor con maquillgje de clown;
describir la violencia, abusando de otro; desfilar en carroza, saludando y sonriendo,
sobre un caballo embal samado.

La Historia, asi con mayusculas, aparece fragmentada y enlazada a su vez; cada
retrato monologal compone una interaccion mayor: entre los persongjes, entre estos y €l
publico, por supuesto, y dice de lainteraccion en el contexto europeo y mundia actual.
Historias que coinciden, que se cruzan generando los entres donde se produce la
tension, el encuentro de los cuerpos, de las voces, del pasado, del presente.

LaHistoriaes revisaday cuestionada desde laironia que roza €l discurso efectista:
“Needcompany y siete nacionalidades diferentes/ Es importante que seamos tan
internacionales y tolerantes./ Eso nos da un rol modélico, y mucha gente viene avernos’
(Lauwers 2015a). La Historia traducida desde € montaje, desde la mirada plural de
quien cose las partes de un todo espectacular, sin arriesgar sentencias éticas ni
ideol 6gicas, porque sobre |0s cuerpos en escena estan las costuras a la vista, las heridas
latentes y sera en la mirada, en € cuerpo del espectador donde se produzcan —o no- €l
dictamen, la conclusion, latransformacion.
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