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oda escritura de la historia del arte produce un

ordenamiento de la realidad que ilumina algunos de

sus aspectos, pero también obtura otros. Esta
premisa es valida para para cualquier categoria, periodo o
relato de nuestra disciplina, pero resulta particularmente
importante a la hora de reflexionar sobre nuestros modos de
pensar el problema del arte moderno. La nocién misma de
“modernidad” implica una ruptura temporal. La percepcién
de un corte con el pasado y el surgimiento de condiciones
inéditas en el devenir temporal son dos efectos de un mismo
fendmeno: la adopcion de una perspectiva frente a la
historia dictada desde el presente. Frederic Jameson
describié una de estas modalidades de narracién histérica
sobre el arte moderno, a la que denominé “ideologia del
modernismo”. Para Jameson, este relato se instituyé con
posterioridad al momento de desarrollo de las vanguardias
histéricas: tras su proyecto de transformacién abosluta de lo
artistico, la ideologia del modernismo vino a producir una
relectura del problema de lo moderno entendido como el
proceso que lleva a la autonomizacién de lo estético’.
Jameson ubicéd a esta inflexion en la segunda posguerra
norteamericana y reconocié su coincidencia con el proceso
descripto por Serge Guilbaut en su estudio sobre la
transformacion de Nueva York en el nuevo centro

hegemoénico del arte occidental, cuando la visiéon de la

1 Cfr. JAMESON, F.: Una modernidad singular. Ensayo sobre la ontologia del
presente. Barcelona, Gedisa. 2004.

2 Cfr. GUILBAUT, S.: How New York Stole the Idea of Modern Art. Abstract
Expressionism, Freedom, and the Cold War. Chicago and London, The University
of Chicago Press. 1983.
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evolucion histérica del arte moderno alentada por Clement
Greenberg convirtié al Expresionismo Abstracto en punta de
lanza del combate contra el Realismo Socialista®. Ese relato
estructuré un mapa global de relaciones de poder que
eclipsé otras modalidades de narrar lo moderno. Este
trabajo se ocupa de una de esas modalidades.

En las siguientes paginas analizaré algunos escritos
del critico e historiador argentino Romualdo Brughetti.
Nacido en 1912 en La Plata, hijo del pintor Faustino
Brughetti, inici6 su actividad en la década de 1930,
escribiendo para el diario El Argentinoy, luego de radicarse
en Montevideo, para los uruguayos Uruguayy El Plata. Segun
Cristina Rossi, el cambio de escenario lo situ6 en relacién a
los debates suscitados por la gira rioplatense de David
Alfaro Siqueiros y el regreso de Joaquin Torres Garcia®. La
década siguiente lo vié nuevamente en Argentina, donde
colaboré con el diario La Nacion y varias revistas y
publicaciones culturales locales e internacionales, tales
como Correo Literario, Sur, Criterio, Cabalgata, Gaceta
Literaria, Saber Vivir, El Hogary Cuadernos Americanos. Esta
coyuntura es significativa. Si bien la critica de arte habia
tenido un rol central en la formacion del gustoy la recepcion
de las nuevas tendencias desde inicios del siglo XX, la década
de 1940 fue el escenario de un inusitado crecimiento del

mercado editorial; una amplia oferta de revistas,

3 Cfr. ROSSI, C.: Romualdo Brughetti, en G., A. y SZIR, S. (comps.): Entre la
academia y la critica: la construccion discursiva y disciplinar de la historia del arte.
Argentina-siglo XX. Buenos Aires, Eduntref (en prensa).
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publicaciones y libros ilustrados se erigieron como nuevas
plataformas de visibilidad para el arte argentino,
especialmente para aquellas vanguardias plasticas que
habian irrumpido en la escena portena durante la década del
20y que para ese entonces habian alcanzado cierto grado de
consagracion a nivel local®. Las publicaciones de Brughetti
forman parte de este fenédmeno. A través de sus argumentos
construyé una definicion del arte moderno atravesada por el
problema de la identidad americana; una hipétesis que se
aleja radicalmente de la vision formalista de la “ideologia del
modernismo”.

Para comprender la especificidad de la mirada de
Brughetti, indagaré un conjunto acotado de sus libros: De la
Jjoven pintura rioplatense (1942), Descontento creador (1943),
Nuestro tiempo y el arte (1945) y Pintura argentina joven
(1947). A través de sus paginas, el critico e historiador
construyo una reflexion acerca del arte argentino enlazada
con la coyuntura de la guerra y la dindmica histérica del pais.
En los apartados que siguen, me propongo reconstruir
algunos de los argumentos principales a partir de los cuales
elaboré un punto de vista en la que vanguardia e identidad
formaron una unidad indisoluble e interdependiente: una
olvidada tras la

mirada que fue paulatinamente

4 El panorama de los libros y publicaciones sobre arte argentino de la década de
1940 ha sido abordado por varios estudios recientes. Uno de los aspectos que mas
se ha destacado en las indagaciones es el rol central que tuvieron los exiliados
espafoles en la promocién editorial. Joan Merli es uno de los agentes mas
destacados de este proceso: como han sefialado Talia Bermejo y Maria Amalia
Garcia, el empresario catalan simpatizante de la causa republicana estuvo al frente
de la editorial Poseidon y fue impulsor de las revistas Cabalgata (de orientacion
expresamente americanista) y Saber Vivir (en la que se encargé de la seccion de
artes plasticas). Gonzalo Losada, también espafiol y republicano, fue responsable
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reconfiguracion de los debates sobre el arte moderno en la

Argentina de la sequnda posguerra.

LA SITUACION DE OCCIDENTE Y LA NECESIDAD DEL
MALESTAR

Si bien no es el primero en orden cronoldgico, en
Descontento creador pueden encontrarse las bases que
organizan el sistema de pensamiento de Brughetti. El libro
tiene como objetivo senalar las condiciones y necesidades
para el surgimiento de una “conciencia argentina”; sin
embargo, su analisis se extiende a la totalidad de la cultura
occidental. De acuerdo con el escritor, la crisis que se
desarrollaba a nivel global y cuyas expresiones mas
ominosas eran el auge del fascismo y la debacle econdémica
de 1929 era sintoma de un problema mayor, de indole
espiritual. Esa crisis tenia su origen en la disolucién de la
“Republica Catélica Medieval”, a partir de la cual el hombre
rompi6 su vinculo con lo divino y, en Gltima instancia, los
Estados se desligaron de los pueblos®. La lectura de la
problemdtica argentina enmarcada en la conflagracién
europea inserta al critico de arte en la dindmica que para

Tulio Halperin Donghi caracterizé todo debate politico local

del vasto programa de libros de arte ilustrados que publicé a través del sello
editorial de su apellido. Esta coyuntura también fue propicia para el
posicionamiento de otros criticos e historiadores argentinos: Catalina Fara y Juan
Cruz Andrada han demostrado que las publicaciones profusamente ilustradas de
Julio Payr6 se constituyeron en la época como una plataforma desde la cual el
autor expandié su proyecto pedagogico aprovechando las condiciones favorables
del mercado editorial en expansion.

5 Cfr. BRUGHETTI, R.: Descontento creador. Buenos Aires, Losada. 1943. p. 14.
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luego de junio de 1940° Brughetti rescata la posicion
tomada por Monsenor de Andrea en el discurso de Chicago
de 1942, donde se pronuncié contra el nazismo y a favor de
la causa democratica, en tanto bando mas préoximo a la
doctrina de la Iglesia’. El libro recorre las ideas de varios
referentes del ambito politico y cultural argentino (entre los
que se cuentan Enrique Palacio, Raul Scalabrini Ortiz,
Eduardo Mallea, Carlos Alberto Erro y Jorge Luis Borges),
tomando a la coyuntura como una oportunidad para indagar
sobre el problema del destino de la Argentina. Para
Brughetti, el dilema espiritual de la modernidad (que tras
1789 se corporiza en el individuo disgregado) tiene en
América un sentido especifico, puesto que la situacién
colonial y la dependencia econémica ha sumido a todas las
naciones en el desconocimiento de su propio ser. La falta de
conciencia sobre la propia condicién se sostiene en la

desconexion entre el hombrey la tierra:

Existe en América -y quiero particularizar esta
situacion en la Argentina- un divorcio entre la
naturaleza y el hombre; mas concretamente, entre el
mundo circundante y el habitante del pais, se mueve
un gran vacio, una zona despoblada y arida, que crea

una angustia, un desconcierto, un descontento.®

6 Halperin Donghi, T.: La Argentina en la tormenta del mundo. Ideas e ideologias
entre 1930 y 1945. Buenos Aires, Siglo XXI. 2003.

"BRUGHETTI, Op. Cit.: pags. 44 y 45.

8 bid: pag. 98.

9 |bid: pag. 98.
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Segun el escritor, ese descontento es el motor que
lleva a los hombres a la busqueda de la autenticidad. Para
lograr la emancipacion es necesario que ellos sean capaces
de volverse hacia la tierra y escuchar su llamado, en funciéon
de poder conocer la propia identidad. De este modo, la
solucion de la problematica econémicay politica depende en
primera instancia de la solucién del conflicto espiritual, que

finalizard al encontrar una nueva forma para la comunidad:

Es por la sangre como vamos a encontrarnos con la
tierra, como uno se liga a la casa local y la morada
eterna, como una entra a formar parte de un orden,
célula desconectada que, reintegrada en la unidad,

penetra en la raiz misma del mundo.®

Es en este punto en el que se comprende la
relevancia que ocupan las artes en el diagnéstico elaborado
por Brughetti. En explicita filiacion con las ideas del célebre
Ariel de José Enrique Rodd', el critico adjudica un rol
especial a los artistas y escritores que, por la necesidad que
impone su oficio, deben ser los primeros en transitar la via
de la tierra. Para él, esa situacién esta aconteciendo en el

momento en que escribe.

10 Publicado en 1900, Ariel establecio el inicio del giro espiritualista de una nueva
generacion de intelectuales que se distanciaria del positivismo imperante en las
ultimas décadas del siglo XIX. En las paginas de su ensayo Rodé establecié un
llamamiento a los jovenes latinoamericanos, instandolos al cultivo de la estética y
el intelecto libore como modos de oposicion al materialismo creciente, cuyo
representante mas visible era el capitalismo industrial norteamericano.

A
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LA BUSQUEDA DE UN ARTE ARGENTINO Y EL QUIEBRE
DEL 21

En Nuestro tiempo y el arte se puede encontrar
un breve raconto histérico en el que Brughetti describio la
dindmica de la historia del arte argentino. Ubicé en el siglo
XIX a los “primeros intrépidos”, que tuvieron la intencién de
dar una expresion de las cosas y los seres locales, aunque no
estuvieron provistos de una auténtica orientacién espiritual.
La lista que elaboré incluye a Emeric Essex Vidal, Carlos
Morel, Charles Pellegrini, Prilidiano Pueyrredén, Cesar Bacle
y en una sequnda etapa, a Eduardo Sivori, Angel Della Valle,
Graciano Mendilaharzu, Ernesto de la Carcova, Faustino
Brughetti, Reynaldo Giudice y sobre todo, a Martin Malharro.
Sin embargo, la continuidad de los viajes de formacion a
Europa dejaron a la luz el hecho de que los argentinos tenian
por objetivo aprender un lenguaje que utilizaron para
expresar contenidos que poco tenian que ver con el alma del
propio pais; esto dio por resultado un arte de férmulas
vacias. Brughetti tomaba posicion explicita al hablar acerca

de algunos artistas vinculados a la etapa del Centenario:

No es extravagante ver como aun tratdndose de
Leopoldo Lugones o de Ricardo Rojas, escritores de
prosapia, al opinar de nuestros artistas atribuian
méritos superlativos a obras que no pasaban de

inscripciones pictéricas de menor cuantia, como

" BRUGHETTI, R.: Nuestro tiempo y el arte. Buenos Aires, Poseidon. 1945, p. 32.
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documentacion de hombres y cosas del Norte de la
Republica, pongamos por caso, que es adonde un
Gramajo Gutiérrez o un Bermudez buscaron los temas
de sus realizaciones. jCo6mo podia Bermudez darnos
una expresion argentina de tipos y cosas del pais,
cuando su técnica provenia de la vieja y anquilosada
Academia de San Fernando, de Madrid, ajena al

hombre argentino y a su paisaje!"

Como puede verse, la critica apuntaba especialmente
a aquellos artistas que habian tomado los modelos del
regionalismo espanol y la técnica impresionista, a los que
habian adaptado a sus obras de temdtica nativa,
produciendo imagenes del interior del pais que replicaban
los cédigos de la vieja pintura ibérica vista a través del lente
del plen air’>. Sin embargo, la via correcta tampoco se
encontraba en la adopcién acritica de los experimentos
formales de las vanguardias. Brughetti se muestra
especialmente critico con los artistas que se posicionan de

ese modo, a los que califica como “negros”:

Los “negros” son aquellos pintores que aun creen ser
“nuevos” pintando a la manera cubista o sintetista,
olviddndose que en la verdadera obra de arte estan
reunidos los elementos que caracterizan a estas
escuelas y otras igualmente integradoras del hecho

“pintura” (...) los “negros” son aquellos pintores que

12 Cfr. MUNOZ, M.: “Un campo para el arte argentino”, en WECHLSER, D. (coord.):
Desde la otra vereda. Momentos en el debate por un arte moderno en la Argentina
(1880-1960). Buenos Aires, Ediciones del Jilguero. 1998.
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siguen creyendo en la pintura como en un problema de
técnica, sin recordar que la técnica revela el arte sin ser

elarte (...)"

Lo que distingue entonces al artista auténtico no es
la novedad de su técnica, sino su funcién. Para lograr esta
condicion debe ser consciente de la situacién social en la que
se inserta y comprender que el arte es vehiculo expresivo
donde trasunta el alma popular’*. Segln Brughetti, esa
etapa tuvo un inicio identificable en nuestro pais.

De la joven pintura rioplatense, el primer libro del
conjunto, es el libro en el que el escritor se ocupa de ese
momento inicial. Mientras que los dos textos que ya
visitamos plantean un recorrido que pretende abarcar la
totalidad de las manifestaciones culturales del pais (que van
desde la literatura y la musica hasta el pensamiento politico
y filoséfico) este otro se centra exclusivamente en la
situacion de las artes visuales, lo cual es especialmente
significativo: para Brughetti la forma que tiene Ia
emergencia de esa “nueva conciencia” es esencialmente la
que delinean los plasticos que él senala.

Ese quiebre tiene como fecha especifica el afo 1921.
En este punto tiene lugar una operaciéon historiografica
fuerte. Correr la inscripcién del “arte nuevo” tres anos atras

de lo que la critica y los incipientes estudios histéricos

13 BRUGHETTI, Op. Cit.: pag. 39.

14 |bid.: pag. 40.

15 En lineas generales, la historiografia del arte argentino coincide en marcar el
afno 1924 como el momento inicial del desembarco y apropiacion de los lenguajes
de vanguardia en Buenos Aires: aunque las exposiciones de Figari y Gémez
Cornet fueron anteriores, el campo local solo sintié el impacto de estas nuevas
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entendian como punto de inicio respondia a una intencion
clara: el rescate de las exposiciones portenas de Pedro Figari
y Ramoéon Gomez Cornet, quienes seran los adalides del
concepto de autenticidad que enarbolard Brughetti'. Lo
que distingue y hermana a estos dos pintores no es la
ruptura de los modos tradicionales de la representacion a
través de los experimentos formales vanguardistas, sino la
posibilidad de capitalizar las ensefianzas sobre el problema
de lo plastico y ponerlas en juego en obras que aborden de
un modo honesto la cuestion de la identidad nacional. De
este modo, esos trabajos se distancian del costumbrismo y
nativismo de inicios de siglo para ver la tierra propia desde

una sensibilidad universal:

Naturalmente, ante un especticulo semejante, que
hemos visto, sentimos que las fuerzas obscuras del
“alma y de la sangre” encuentran su correspondencia
en una poética transposicién de la realidad. Esas
“cosas” presentes en el cuadro parecen salir de un
misterioso planeta Tierra que no desconocemos. Por
ella, se entra en el plano de lo sobrenatural que es
donde la plastica gana sus legitimos derechos. Y a esto

queriamos llegar: siempre de una plastica poética y

tendencias a partir del retorno de Emilio Pettoruti, Pablo Curatella Manes y Xul
Solar. Cfr. WECHSLER, D.: Nuevas miradas, nuevas estrategias, nuevas
contrasefias, en WECHLSER, D. (coord.): Desde la ofra vereda. Momentos en el
debate por un arte moderno en la Argentina (1880-1960). Buenos Aires, Ediciones
del Jilguero. 1998.
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nunca por una plastica literaria saldra la expresion de

la argentina tierra.'®

UNA NUEVA GENERACION Y LA ESTETICA DE LA
ESENCIA

El libro que resta en nuestro recorrido, Pintura
argentina joven, es también el Gltimo en términos
cronoldgicos y puede ser pensado como la condensacién de
todo el planteo. Por un lado, es al que mejor le cabe la
calificacion de libro de arte, puesto el texto es relativamente
breve y funciona como introduccién y contextualizacion de
las reproducciones que ocupan mas de la mitad de sus
paginas. Pero en cierto modo, esta caracteristica potencia el
sentido del libro, dado que el conjunto de imagenesy ensayo
intensifican la presentacion de lo que Brughetti entiende
como un nuevo conjunto de artistas que marcan el giro
actual. Las incursiones del grupo de Gémez Cornet y Figari
eran digeridas y condensadas por una camada de pintores
jovenes que redoblan su compromiso frente a la situacion

del pais y el mundo:

La generacion de 1921 abona el ambiente cultural del
pais con sus experiencias, con sus aportes. Poco se
entiende aqui de tales experiencias y de tales aportes
que asimilan buidos grupos intelectuales. Empero una

Argentina de hombres nuevos se va formando. Ningun

16 BRUGHETTI, R.: De la joven pintura rioplatense. Buenos Aires, Ediciones
Plastica. 1942. p. 30.
7 BRUGHETTI, R.: Pintura argentina joven. Buenos Aires, Ollantay. 1947. p. 12.
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joven artista desconoce hoy en sus aspectos teéricos,
la problematicidad de su expresién y de su arte; sus
ojos estdn vivamente despiertos hacia la entidad
plastica a la cual quieren comunicar vida. Valoro, por
tanto, a pintores que integran, a mi modo de ver, las
generaciones de 1930 y 1940 —en cuando a espiritu y
no siempre a edades- cuya obra ha crecido en los

ultimos lustros.'”

La apelacién a la categoria de generacién, puesta en
boga por los escritos del sociélogo Karl Mannheim'8, sumada
al énfasis en la condicién juvenil, son elementos a través de
los cuales Brughetti le da al grupo caracter de formacién™.
El conjunto de artistas a los que senala incluye, entre otros,
a Horacio March, Onofrio Pacenza, Juan Carlos Castagnino,
Gertrudis Chale, Juan Batlle Planas, César Lopez Claro,
Orlando Pierri, Enrique Policastro, Demetrio Urruchda, Luis
Seoane, Miguel Diomede, Clement Moreau y los integrantes
del disuelto grupo Orién. Esta lista de nombres vuelve
evidente el hecho de que lo que los liga a ojos de Brughetti
no es una misma eleccion temdtica ni la apelaciéon a los
mismos recursos formales. Las palabras finales de Nuestro
tiempo y el arte hacen explicita la lectura de conjunto del
critico, donde realiza su toma de posicién y su apuesta

historiografica:

18 Cfr. MANNHEIM, K.:El problema de las generaciones. Reis, n°62, 1992 [1928].
19 Me refiero al sentido con el que Raymond Williams emplea al término formacion.
Cfr. WILLIAMS, R.: La politica del modernismo. Buenos Aires, Manantial. 1997.
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Este arte, que me complazco en enunciar, pasa por el
natural proceso que conduce de la “estética de la
forma” (de que hablaba Worringer) a la “estética de la
esencia”, en una etapa que nos hace pensar en un
nuevo destino: destino del pensamiento en la humana

comunidad, en la totalidad del Hombre.?°

Através de los cuatro textos seleccionados, podemos
ver un planteo unitario que va adquiriendo densidad vy
contundencia a medida que las pdaginas avanzan y los
nombres e ideas se reiteran. En la escritura de Brughetti
existen tensiones a partir de las que se puede establecer el
mapa de referencias contra las que este autor se recorta.
Recordemos que para la década de 1940 los artistas
introductores de los lenguajes de vanguardia contaban con
una base de legitimacién en el campo artistico local.
Brughetti se posicionoé en relacién a esos artistas, sobre los
cuales realizé una operacién de diferenciacion: por un lado
senalé a los “precursores” de 1921, ya consagrados, y luego
a los jovenes de las dos décadas siguientes, profundizadores
del compromiso con la tierra. Si bien el antagonista
declarado es el arte de caracter “literario”, la defensa de la
cuestion identitaria permite identificar otro distanciamiento
vinculado a una de las nuevas encarnaciones de la idea de
vanguardia: el arte concreto?'. En el contexto de las

reconfiguraciones que supuso la situacion de la guerra,

20 BRUGHETTI, R.: Nuestro tiempo y el arte. Buenos Aires, Poseidén. 1945. p.
240.

21 En el texto citado, Cristina Rossi sefiala como, a través de sus criticas en diarios
y revistas, Brughetti construyd paulatinamente una mirada desfavorable hacia el
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Brughetti construyé una posicion de marcado acento
humanista y espiritualista, en la que universalismo y
singularidad se conjugan. Para este critico, estéticay politica
se confunden: la solucién de la coyuntura global equivale a
la del problema argentino, que a su vez se dirime en la
plastica. Este punto de vista, en el que confluyen elementos
tan disimiles y hasta contradictorios como la doctrina
cristiana y el existencialismo, puede ser un punto de entrada
hacia un relato divergente sobre lo moderno, que las
versiones internacionalistas de la posguerra tendieron a

obturar luego de volverse hegemonicas.
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