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Resumen:
Palabras clave: El presente articulo analiza la mirada de dos cineastas alemanes

sobre el proceso de transicion democratica en Argentina a través
Cine del analisis de dos documentales: Del’Argentine / De la Argentina

(Werner Schroeter, 1983-1985) y Kreuzzuggegen die Subversion /
Documental Panteén militar (Wolfgang Landgraeber, 1991). Estos films denuncian
A . distintos aspectos del pasado traumatico argentino, deteniéndose

rgentina i . .

en las dificultades que encontraba hacia la década del ochenta y
Dictadura comienzos de la del noventa el Estado argentino para condenar los

crimenes de lesa humanidad cometidos durante la ultima dictadura
Transicion democratica militar. El abordaje de estos documentales tendr4 como objeto

principal el estudio del tratamiento filmico del “desencanto” que fue
profundizandose en amplios sectores de la sociedad a partir de las
leyes de prescripcion de causas militares.
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Abstract:

The present article examines the perspective of two German
filmmakers on the process of democratic transition in Argentina
through an analysis of two documentaries: De I’Argentine / De la
Argentina/ For example Argentina (Werner Schroeter, 1983-1985)
and Kreuzzuggegen die Subversion / Pantedénmilitar (Wolfgang
Landgraeber, 1991). These films denounce different aspects of
Argentina’s traumatic past, focusing on the difficulties that, during
the 1980s and beginning of the 1990s, the Argentinean State was
encountering to condemn crimes against humanity committed during
the last military dictatorship. The approach to these documentaries
will have as its main objective a study of the cinematographic take
on the “disenchantment” that deepened among wide sectors of the
society after the statutes of limitation on military trials.
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Resumo:

O presente artigo analisa o olhar de dois cineastas alemaes sobre o
processo de transicdo democratica na Argentina através da analise de
dois documentarios: De I’Argentine / De La Argentina [Da Argentina]
(Werner Schroeter, 1983-1985) e Kreuzzuggegen die Subversion/
Panteén militar [Pantedo militar] (Wolfgang Landgraeber, 1991).
Estes filmes denunciam distintos aspectos do passado traumatico
argentino,marcando as dificuldades que o Estado ia encontrando ao
chegar na década de oitenta e no comego dos anos noventa para
condenar os crimes de lesa humanidade cometidos durante a ultima
ditadura militar. A abordagem destes documentarios tera como objeto
principal o estudo do tratamento filmico do “desencanto” que foi se
aprofundando em amplos setores da sociedade a partir das leis de
prescricao de causas militares.
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Extrafhamiento y desencanto.

La mirada de documentalistas

alemanes sobre la transicion
democratica argentina

La denuncia y la revision del pasado
dictatorial argentino (1976-1983) son algu-
nas de las marcas centrales del cine docu-
mental politico de la transicion democratica
realizado por cineastas exiliados o que resi-
dian en el exterior de su pais durante aque-
llos afnos, desde perspectivas que recuperan
las narrativas humanitarias (MARKARIAN,
2004; CRENZEL, 2008; CAMPO, 2017).
Estas obras tienen el mérito de ser las pri-
meras voces cinematograficas en denunciar
el terrorismo de Estado, informar sobre los
desaparecidos, brindar testimonio sobre la
violencia y la tortura, y ubicar como un actor
central —silenciado por aquel entonces en
otros medios hegemonicos- a las Madres de
Plaza de Mayo. Financiados generalmen-
te por instituciones extranjeras —canales
de TV, escuelas de cine, ONG- estos fiims
tuvieron una circulacion sumamente res-
tringida en Argentina, hasta ser rastreados
y recuperados como parte del acervo cul-
tural nacional varias décadas mas tarde. Si
el conocimiento y circulacion de estos films
de por si resultdé marginal y escalonada, mu-
chos menos conocida resulta la produccion
de cineastas extranjeros sobre la dictadura
argentina. En general, estas peliculas per-
manecieron dispersas por el mundo, extra-
viadas, o simplemente desconocidas para el
publico sudamericano, en un tiempo en que
los formatos de filmacion y conservacion no
facilitaban el intercambio de materiales au-
diovisuales a nivel global.

En pocos afnos, instituciones alema-
nas produjeron o co-produjeron varios films
documentales y ficcionales de directores ar-
gentinos y extranjeros que abordan, directa
o indirectamente, el tema de la ultima dicta-

dura argentina, entre ellos: Blaudugig / Ojos
azules (Reinhard Hauff, 1989), Die Freun-
din / La amiga (Jeanine Meerapfel, 1988),
Exilund Riikkerhr / Cuarentena. EXxilio y re-
greso (Carlos Echeverria, 1984), Angelelli,
con un oido en el pueblo y otro en el evange-
lio (Mario Bomheker, 1986), Juan, Alswéreri-
chtsgeschehen / Juan, como si nada hubie-
ra sucedido (Carlos Echeverria, 1987), Es
gibtkein Vergessen/ Desembarcos (un taller
de cine en Buenos Aires) (Jeanine Meera-
pfel, 1989), y Kreuzzuggegen die Suversion
/ Panteon militar (Wolfgang Landgraeber,
1991). Los vinculos entre Argentina y Ale-
mania, junto con el paralelo que es posible
trazar entre la Alemania nazi y la Argentina
bajo el régimen militar, son probablemente
los elementos que justifican el interés por
parte de instituciones alemanas —principal-
mente canales de television- en producir pe-
liculas que abordan la historia reciente del
pais sudamericano; como sugirieron algu-
nos cineastas argentinos que asistieron al
encuentro “Medios del Norte. Imagenes del
Sur. Primer encuentro argentino-aleman so-
bre produccion, distribucién, y coproduccion
y fomento del cine documental” realizado
en el Goethe Institut Buenos Aires en 1989
(MASSUH; GUARINI, 1990). Dichos aspec-
tos fueron sefialados como parte de un plan-
teo destinado a destacar el modo en que el
financiamiento europeo condiciona la mira-
da que impera en los films producidos desde
el norte, orientando el tratamiento de estos
temas hacia el espectador europeo'. El film
del realizador aleman Werner Schroeter, De
I'Argentine/ De la Argentina (1983-85) finan-
ciado mayormente con capitales franceses,
se sale de la circunscripcion estrictamente
alemana; sin embargo, la nacionalidad e
identidad de su realizador permea su vision
de mundo, manteniéndose de todos modos
la hegemonia del eje de la mirada norte-sur.

Dentro de dicha serie, el presente ar-
ticulo se concentrara en los dos documen-
tales realizados por cineastas extranjeros
que abordan aspectos traumaticos del pa-
sado reciente argentino: De I'Argentine / De
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la Argentina (Werner Schroeter, 1983-1985)
y Kreuzzuggegen die Subversion / Panteon
militar (Wolfgang Landgraeber, 1991). Se
trata en el primer caso de un film reciente-
mente encontrado que ha tenido una circu-
lacibn sumamente restringida en América
Latina, y en el segundo, de un documental
practicamente desconocido para el publico
argentino. El abordaje de estos films tendra
como objeto principal el estudio del trata-
miento filmico del “desencanto”, propio de
la crisis de expectativas que fue tomando
forma afnos después del retorno democra-
tico. La nocién de “desencanto” remite a un
concepto “ubicuo, disputado, concreto para
unos e inexistente para otros”, una caracte-
rizacion cuyo éxito pareciera residir, precisa-
mente, en la dificultad para anclarlo y en la
falta de referente preciso (EGEA, 2004, p.
81). Su asociacién al proceso de transiciéon
democratica, viene dado por el precedente
que marcé en Espana el documental de Jai-
me Chavarri, El desencanto (1976), el cual
sirvio para titular y caracterizar a posteriori
dicho periodo cultural (Egea, 2004, p. 81).
En el caso argentino, la crisis de expecta-
tivas se puso de manifiesto por la dificultad
para dar cumplimiento a la “promesa demo-
cratica”, planteada como uno de los ejes
principales de la campaia del luego electo
presidente Raul Alfonsin, ligada a “...la po-
tencia de la justicia sobre los crimenes de
lesa humanidad y el terrorismo de Estado”
(CANELO, 2006, p. 86). Desde ese lugar,
sostiene Alfredo Pucciarelli, “...la promesa
incumplida se traduce en desilusion y des-
encanto frente a una democracia incapaz
de resolver los grandes problemas que ella
misma ha enunciado...” (PUCCIARELLI,
2006, p. 146). Algunos hechos puntuales
contribuyeron a generar dicha atmaésfera
social, como las cuatro rebeliones militares
que tuvieron lugar durante la segunda parte
de la década del ochenta, y ligadas a ellas,
la promulgacion de las Leyes de Punto Fi-
nal" (1986) y Obediencia DebidaV (1987),
gue colocaron limites a los juicios a distintos
miembros de las fuerzas armadas durante
el gobierno de Raul Alfonsin. Estas leyes
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son incorporadas en un momento en el que
el compromiso era alto, porque el juicio a las
juntas militares en 1985 habia constituido un
proceso judicial sobre el que no habia pre-
cedentes, sosteniendo las esperanzas de
que la institucidon democratica pudiese dar
curso a las reivindicaciones de verdad y jus-
ticia sostenidas por los organismos de dere-
chos humanos. Con posterioridad, los indul-
tos decretados entre 1989 y 1990 durante la
administracién de Carlos Saul Menem, con-
tribuyeron a clausurar dicho sistema de ex-
pectativas y a generar un sentimiento epocal
de decepcion en grandes sectores de la so-
ciedad. Sin embargo, tal como sefalan Car-
los Acufa y Catalina Smulovitz, a pesar de
las limitaciones de los alcances de la politica
de sanciones, el indulto y la liberacion de los
condenados, la distribucion de costos y be-
neficios politicos que resultd de los juicios
no pudo ser totalmente revertida: “Una vez
que la ldgica juridica transformé a los datos
de la historia en pruebas, ni el indulto ni la
amnistia pudieron retrotraer la cuestion de
los derechos humanos a situaciones en las
que una ley de olvido o una amnistia antici-
pada evitan toda investigacion y juzgamien-
to” (ACUNA; SMULOVITZ, 1995, p. 22). En
esas circunstancias, aquellos que se benefi-
ciaron con estas leyes, debieron admitir que
los hechos por los cuales se los eximia de
castigo, eran delitos (ACUNA; SMULOVITZ,
1995, p. 65)V.

En el marco de este trabajo, argu-
mentaremos que junto con la desilusion
por las leyes de prescripcion de causas
—también conocidas como leyes del olvi-
do- y en general las politicas regresivas en
materia de derechos humanos, el desen-
canto también esta dado por la dimension
economica, a partir de miradas criticas so-
bre un modelo de sociedad en el que se
acentuan las desigualdades sociales. Con
ese objetivo en miras, nos concentramos
en el modo en que De la Argentina y Pan-
teon militar retratan la sociedad argentina,
y en especial, el seguimiento de la pro-
blematica de los derechos humanos y las



leyes de prescripcion de causas militares.
Mas alla de las diferencias que establece
el eje temporal en el tratamiento de este
tema, se destaca en estos dos documen-
tales la exaltacion de los opuestos a través
de la comparacion en general y del monta-
je alternado en particular, el cual “...abre la
puerta a todos los ‘simbolismos™ (METZ,
1974, p. 149). En estosfilms, la exaltacion
de opuestos tiende a enfatizar las tensio-
nes y conflictos irresueltos durante la tran-
sicion, y las dificultades en la instancia de
“consolidacion democratica”.!

El desencanto anunciado: De la Argentina

Antes, incluso, de la promulgacion
de las leyes de prescripcion de causas mi-
litares hacia mediados de la década del
ochenta, algunos documentales ya sefialan
en tiempo presente los conflictos que des-
encadenaran el desencanto de posteriores
anos. Tal es el caso del film De la Argentina“"
(1983-1985) del realizador aleman Werner
Schroeter. Se trata de una pelicula poco ha-
bitual en el contexto de la postdictadura ar-
gentina, que se exhibid en dicho pais recién
en 2013, cuando su copia fue encontrada
en la Cinemateca francesa.""" De la Argen-
tina observa el contexto argentino postd-
ictadura a partir de la mirada extrafiada y
foranea de su realizador, caracterizada por
un estilo irreverente y provocador que inclu-
ye escenificaciones, e irdnicas apariciones
del mismo Schroeter frente a camara. Este
film-ensayo de caracter documental aborda
los horrores vividos durante el terrorismo
de Estado contrastando las declaraciones
oficiales del régimen con el testimonio de
miembros de organismos de derechos hu-
manos, victimas y familiares de desapareci-
dos. A su vez, la pelicula también promueve
una agenda propia que incluye temas de
género, libertades sexuales, y critica a la so-
ciedad patriarcal. Estos ejes — que eviden-
temente constituyen intereses e inquietudes
personales de Schroeter - posiblemente re-
sultaran habituales en el contexto de la Ale-

mania de la década del ochenta, pero eran
mucho menos frecuentes en el documental
argentino postdictadura.

Uno de los puntos nodales del film
De la Argentina, apunta precisamente a las
dificultades que hacia mediados de la dé-
cada del ochenta encontraba el gobierno
de Raul Alfonsin para dar curso a los jui-
cios por los crimenes de lesa humanidad
cometidos durante la ultima dictadura mili-
tar. En uno de los tramos mas significativos
a este respecto, mediante la contraposicion
de discursos antagonicos, se contrasta la
posicion asumida por el gobierno de Raul
Alfonsin y los argumentos sostenidos por
distintos miembros de organismos de de-
rechos humanos respecto de como opera-
tivizar las acciones de justicia, para darle
curso legal a las condenas de los militares.
Mas alla de esta primera contrastacion, el
documental no pasa por alto las diferencias
que sobre este tema sostienen integran-
tes de diferentes organismos de derechos
humanos, deteniéndose especialmente en
las disidencias entre Madres y Abuelas de
Plaza de Mayo en torno de la creacion de la
Comision Nacional sobre la Desaparicion
de Personas (CONADEP).X

En un contexto en el que desde el
poder se alentaba a minimizar el conflicto
con el objeto de “no desestabilizar” al nue-
VO gobierno, la mirada foranea de Schroeter
exalta precisamente estas problematicas
que pretendian ser aminoradas. Asi, me-
diante el montaje alternado, el film con-
trapone los discursos publicos de Raul Al-
fonsin durante la marcha “en apoyo de la
democracia” por €l mismo convocada para
el 26 de abril de 1986; y la palabra de Hebe
de Bonafini, la cual se solapa con imagenes
de distintas intervenciones de Madres de
Plaza de Mayo, destacandose entre ellas, la
‘marcha de las manos” realizada en 1985.
Para dicho evento el espacio aéreo de Ave-
nida y Plaza de Mayo fue cubierto por un
millén de contornos de manos firmadas en
su interior por distintas personalidades na-
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cionales e internacionales, avalando la con-
signa “No a la amnistia. Juicio y castigo a
los culpables”. Por momentos, el audio de
ambos discursos se superpone, e inclu-
so, la voz de Bonafini es articulada con las
imagenes de las masas convocadas por el
presidente. Mientras que la figura de Alfon-
sin esta fuertemente presente en pantalla,
fundiéndose incluso con los muchos que le
brindan apoyo, la imagen de Bonafini no es
mostrada visualmente. Su corporalidad se
hace presente unicamente a partir del regis-
tro sonoro de su voz, el cual cobra mayor
intensidad durante la lectura del poema de
Pablo Neruda Los Enemigos, que dio cierre
a su intervencion. De ese modo, el mon-
taje alternado contrapone los argumentos
de Alfonsin, tendientes a relativizar la res-
ponsabilidad de las Fuerzas Armadas en el
ejercicio del terrorismo de Estado, junto con
la fuerza emocional de la voz de Bonafini al
reiterar la frase “pido castigo”, que funciona
como leitmotiv del poema de Neruda.

En el contexto de un gobierno que
tocaba “...los limites que le opusieron la
agudizacién de la crisis economica y las
movilizaciones corporativas de las principa-
les organizaciones del capital y del trabajo”
(NUN, 1987, p. 48), los discursos de Alfon-
sin que aparecen en el film de Schroeter,
no son ya los que promovian la promesa
de la democracia (la célebre fase “con la
democracia se come, con la democracia se
educa, con la democracia se cura” pronun-
ciada en su discurso inaugural); sino aque-
llos otros que — anticipando el desencanto
de posteriores afos — darian cuenta de
la fragilidad de la conquista democratica,
la necesidad de defenderla, y las presio-
nes de distintos sectores, principalmente
del ejército, para evitar llevar adelante los
juicios. Segun explica Roberto Gargarella
(2010, pp. 35-36) el discurso de Alfonsin
habria generado una fuerte desilusién en
los asistentes a la marcha:

aquejado por una grave crisis econdmi-
ca, y enfrentando los primeros rumores
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de inestabilidad... (...) La expectativa
era que Alfonsin hablara del golpe en
ciernes; sin embargo, frente a la mul-
titud, el Presidente no se refirio a la
amenaza del golpe, sino que hizo re-
ferencia a la llegada de una “economia
de guerra” (la necesidad de una politica
de riguroso ajuste econémico), invoca-
cion frente a la cual la ciudadania —de
fortisimas simpatias alfonsinistas— no
pudo sentir sino decepcion.*

Gabriel

El factor econdmico del desencanto
es constantemente sefalado en el fiim de
Schroeter por medio del testimonio de dis-
tintos entrevistados, pero también, y funda-
mentalmente, por la presencia destacada de
un nifio de sectores humildes llamado Ga-
briel. Su pertenencia de clase y su rol social
no son explicitados por el film en forma con-
textual, puesto que nunca se muestra a sus
padres o se alude al marco situacional en
el que vive y se desenvuelve normalmente.
Por el contrario, Gabriel aparece arrancado
de su cotidianeidad y de sus lazos socia-
les, interactuando con adultos en espacios
y situaciones artificiales en los que se des-
taca el control sobre la puesta en escena.
Por momentos, el nifio entra en dialogo con
Schroeter o con algun miembro del equipo
de filmacion, mientras que en otros, forma
parte de acciones abiertamente planificadas
o coreografiadas en las que interactua con
actores o cantores.

El lugar alegérico que ocupa Ga-
briel en el film esta dado precisamente por
su corta edad y su extraccién social. Se
trata de un nifo que no conocid otra Ar-
gentina que la de la dictadura -a partir de
una posicion socio-economica marginal-,
y que atraviesa un presente en el que a
Sus 0jos, el porvenir se muestra desencan-
tado, sin suefos ni esperanzas a futuro.
Ante las preguntas que le dirigen sus en-
trevistadores, inquiriendo qué entiende por



conceptos complejos como “libertad”, “de-
mocracia”, etc., Gabriel va rotando sus res-
puestas (puesto que las preguntas muchas
veces se reiteran), sosteniendo que dichos
conceptos no son “nada”, o por ejemplo,
que “la libertad, [significa] que estamos li-
bres, podemos ir a roba (sic)’. Mas alla del
agudo control sobre la puesta en escena
-y posiblemente sobre algunos dialogos-,
la mirada resignada y desesperanzada de
quien estuvo siempre fuera del sistema, se-
Aala continuidades entre el régimen militar
y el civil que no se extinguen con el retorno
democratico, y que por eso mismo, dificil-
mente puedan idealizar a este ultimo.

A este respecto, uno de los momen-
tos mas llamativos del film, involucra la figu-
ra de Gabriel junto con la de la emblematica
actriz Libertad Leblanc, icono sexual de las
décadas del sesenta y setenta, quien per-
sonifica a Eva Perdn, la “abanderada de los
humildes”, luciendo lujosos vestidos que al-
guna vez pertenecieron a la esposa de Juan
Domingo Peron. Mas alla de los obvios con-
trastes entre las imagenes de Eva y Leblanc
luciendo el mismo atuendo, estos pasajes
también destacan con ironia las contradic-
ciones entre la ostentacion y las politicas
sociales que le dieron identidad al peronis-
mo. Asi, mientras la camara se detiene en
las réplicas de las joyas de Eva, la voz su-
perpuesta de Enrique Pinti -correspondiente
a uno de sus mondlogos en Salsa Criolla-,
alude a las vacaciones pagas, al aguinaldo,
la compra de electrodomésticos, y otras rei-
vindicaciones que los trabajadores obtuvie-
ron durante el primer peronismo. Con poste-
rioridad, Gabriel, arrodillado a los pies de la
sensual Leblanc le pregunta: “Evita, ¢como
te sentis ahora que no estas con nosotros?”.
A diferencia de otras personificaciones de
Eva que aparecen en el documental, la de
Libertad Leblanc interactuando con Gabriel
pareceria constituir un simulacro, en el mis-
mo sentido en que lo postula el cuento de
Jorge Luis Borges (1974, p. 789) que lleva
el mismo nombre. En el cuento, el simula-
cro del velatorio de Eva —representada por

una mufeca rubia en un cajon junto a un
hombre que personifica al General- es com-
pletado por la congregacion de seguidores
gue se acercan a darle el pésame a Peron y
despedirse de los restos de su esposa. Por
su parte, en el film de Schroeter, la escena
simulada se completa con Gabriel, nifio de
origenes humildes que bien podria ser desti-
natario de las politicas encaradas por la fun-
dacion Eva Peron. Al igual que en la ficcion
de Borges, la simulacién de Schroeter se
completa con la realidad corporal del pueblo
seguidor de Eva y la pasion manifestada ha-
cia sus lideres. Por otra parte, al incorporar
estos pasajes en los que se conjugan la os-
tentacion y la fuerte vinculaciéon con los sec-
tores populares, Schroeter dirige una aguda
mirada sobre algunas de las contradiccio-
nes que caracterizaron al primer peronismo,
en un momento historico de crisis, luego de
la primera derrota de este movimiento poli-
tico en elecciones democraticas. En dichas
circunstancias, la representacion de los sec-
tores carenciados — identificados historica-
mente con los iconos del peronismo- consti-
tuye un area en disputa.

El desencanto como clima de época:
Pante6n militar

Si en términos generales en el docu-
mental de los ochenta el desencanto apa-
rece principalmente ligado a la promulga-
cion de la Ley de Punto Final; traspasando
el umbral de la década del noventa -luego
de las rebeliones militares y de los indultos-
la desilusion se convertira en un clima epo-
cal de desesperanza generalizada, fuerte-
mente ligado al giro neoliberal y a la patina
de corrupcidn e impunidad atribuidas al
menemismo. En dicho contexto, Pantedn
militar (Wolfgang Landgraeber, 1991) pro-
pone un escenario fuertemente polarizado
en el que se destacan la impunidad y las
contradicciones entre ideas, clases y sec-
tores sociales. El film de Landgraeber ana-
liza la matriz ideolégica que caracteriza a la
institucion militar argentina, sus referentes,
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y algunas consecuencias de su accionar
luego de la ultima dictadura militar. El docu-
mental va siguiendo las vinculaciones entre
los ejércitos aleman y argentino, a partir de
la posicidon de referencia que establece el
cuerpo militar europeo sobre el sudameri-
cano, pero también, y fundamentalmente,
a partir de su rol como proveedor de arma-
mento a la Argentina desde principios del
siglo XX, deteniéndose especificamente
en el periodo de la ultima dictadura militar
(1976-1983). De ese modo, la mirada so-
bre el terrorismo de Estado estd mediada,
ya desde el comienzo, por la dimension
economica. En el inicio del film unos interti-
tulos en aleman —leidos en espafiol por una
vOz over- organizan un prologo contextual
en el que se articula el accionar coercitivo
de las fuerzas armadas durante la dictadu-
ra —por medio de la practica de desapari-
cion de personas-, junto con la compra de
armas a Alemania como uno de los des-
encadenantes del incremento de la deuda
externa argentina, destacando también las
cuatro rebeliones militares que precipita-
rian luego la amnistia. A su vez, a lo largo
de su desarrollo, el film aborda algunas de
las consecuencias de la politica neolibe-
ral del gobierno menemista, en particular,
el impacto del compromiso de pago de la
abultada deuda externa sobre algunos de
los sectores mas vulnerables de la socie-
dad argentina, como los jubilados y grupos
de bajos recursos econémicos.

En el film, la figura de Osvaldo Ba-
yer —intelectual de ascendencia alemana
que debid exiliarse en Berlin durante los
afnos de represion- actua como nexo entre
ambos paises, compartiendo a través de
un intercambio epistolar ficcionalizado di-
rigido a un amigo, distintos parametros de
la situacion contextual, junto con aspectos
de su historia y experiencia personales du-
rante la dictadura y transicién democratica.
La perspectiva de Bayer es también com-
plementada con entrevistas a militares y
ex militares defensores y detractores del
rol y los valores de las Fuerzas Armadas
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argentinas, en especial en lo que respec-
ta a su papel durante la ultima dictadura.
La vinculacion de Bayer con esta historia
se da a partir de la publicacion de una de
sus obras mas destacadas, La Patagonia
rebelde*' —libro que inspird un film con el
mismo nombre dirigido por Héctor Olivera
(1974), en el cual el historiador participd
como guionista-, y también por sus investi-
gaciones sobre el militarismo y la influencia
de lo prusiano en los militares argentinos.

La labor de Wolfgang Landgraeber
como documentalista y productor, ha estado
vinculada con el periodismo de investigacion
en la television publica alemana (WDR),
y ha mostrado a lo largo de su carrera, un
sostenido interés por temas vinculados con
el militarismo y la exportacion de armas. En
el caso de Pantedn miliar, la mirada foranea
de Landgraeber se traslada principalmen-
te a la ironia y el extranamiento — aspectos
que también comparte con De la Argentina.
La ironia se advierte, principalmente, en la
editorializacion a través del uso de la banda
sonora, rompiendo el clima ceremonial de
protocolos de distintos eventos, ridiculizan-
do desfiles militares, e incluyendo, incluso,
un inusual versionado del himno nacional
argentino hacia el final del film, mientras se
exhibe en pantalla la imagen del pantedn
militar. La mirada extranjera se percibe tam-
bién en el afan irénico por ubicar reiterada-
mente en lugar de centralidad la admiracion
que sienten ciertos militares argentinos por
los valores del ejército prusiano —considera-
dos en muchos casos anacronicos por los
propios alemanes-, y su orgullo por la utili-
zacion de armamento del pais nordico. Pero
independientemente de la mirada externa de
Landgraeber, el film también incluye la par-
ticipacion de un realizador argentino, Carlos
Echeverria, quien decidié no participar de la
edicion final ni figurar en los créditos como
co-autor, debido a desavenencias con el
director aleman. Mas alla de esta decision
final, Echeverria habria dedicado alrededor
de ocho afos de investigacion a la prepro-
duccion de Panteon militar, film cuya temati-



ca se encuentra muy cercana a algunos de
sus trabajos previos realizados en Alemania
y Argentina para cine y television. X"

Alejado temporalmente de la mayor
parte del cine documental humanitario “del
retorno” propio de la década del ochenta,
Pantedn militar surge cuando los indultos
ya habian clausurado por completo toda
esperanza de justicia transicional. En di-
cho contexto, el documental alude a la am-
nistia como hecho consumado, a través
de las percepciones que Osvaldo Bayer le
transmite a un amigo, en un intercambio
epistolar ficcionalizado:

Si bien los verdugos uniformados fue-
ron castigados por la justicia por sus
crimenes, los politicos oportunistas
proclamaron muy pronto su amnistia.
Hoy se puede ver a los asesinos ca-
minar tranquilos por las mismas calles
donde secuestraron a sus victimas.

En un sentido similar, el historiador
también cuestiona la base ética que sos-
tiene las Ley de Obediencia Debida:

Todos los oficiales, desde Subteniente
a General, sabian muy bien los mé-
todos que se aplicaban, pero todos,
absolutamente todos, se ampararon
en la Obediencia Debida. Ni un solo
oficial argentino para demostrar su
inocencia y defender su honor recha-
z6 la clemencia oficial y exigié que se
le hiciera un juicio para demostrar su
inocencia. Dénde quedo el honor de
los ultimos prusianos, como gustan en
llamarse los militares argentinos?

La comparacion

Al igual que en De la Argentina parte
de la mirada critica aparece en el film de
Landgraeber a partir de la exaltacion de
opuestos. En Pantedn militar, los opuestos
son construidos y destacados en forma es-

guematica por la comparacion, la cual es
en algunos casos vehiculizada por la re-
flexion de Bayer, mientras que en otros es
generada por medio del montaje alternado.
Una de estas comparaciones, explica pre-
cisamente el titulo del film. En ella, la voz de
Osvaldo Bayer contrapone un monumento
situado en el cementerio de Generales pru-
sianos, cerca del aeropuerto berlinés de
Tempelhof, y el Pantedn militar argentino.
El primero, sefala el historiador, ha queda-
do arrinconado, “un cementerio olvidado y
molesto”, un sitio anacronico que

no es solo una poblacion de muertos,
sino también un lugar sin vida. Pare-
ciera ser un gigantesco monumento
a la obediencia y la agresion, las dos
caracteristicas fundamentales de la
vida de un militar. En mi pais, Argenti-
na, se cree todavia en todo eso, como
si nos hubiéramos detenido efectiva-
mente en el tiempo.

Las imagenes de una clase de ins-
truccion en el Colegio Militar argentino,
articuladas con la reflexion de Bayer, per-
miten constatar como los cuadros militares
argentinos son formados tomando como
referente imagenes del ejército prusiano
proyectadas en un televisor, precisamente
aquella fuerza que el intelectual descalifica
como decadente dentro del propio imagina-
rio aleman. Como parte de este patrén cul-
tural argentino extemporaneo, Bayer nota:

En Argentina, los oficiales muertos
son depositados en el Pantedn Mili-
tar, al compas de bronces, tambores y
discursos. Se les dedica monumentos
de cuerpo entero sobre los que no se
posa ningun pajaro. Se creen inmorta-
les y mueren ya antes de morir.

Las imagenes que acompanan esta
reflexion presentan a Bayer en el cementerio
de los militares prusianos de Berlin, contem-
plando un monumento de gran magnitud.
Dicha perspectiva se compone por planos
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amplios, que buscan abarcar la inmensidad
de la estatua, recorriendo verticalmente los
rasgos de un militar que se encuentra de
pie, junto a la figura de un ataud que deja
entrever, por debajo del capote que cubre
el cuerpo, los pufnos cerrados del cadaver
que asoman, como dando batalla desde la
muerte. El detalle de los pufios cerrados
del monumento, conecta a través del mon-
taje con un gesto similar que adoptan las
manos de un joven que toma clases en la
institucion militar argentina. Las palabras de
Bayer, aludiendo a la decadencia de lo pru-
siano, permiten en el caso argentino invertir
el concepto: si el monumento muestra a un
militar aleman que sigue dando batalla aun
desde la muerte; la imagen del puio cerrado
del estudiante argentino muestra la repro-
duccidn viva del ejército argentino a partir de
doctrinas que ya han fenecido. El lugar de
la mirada, emplazada desde la perspectiva
de un realizador aleman y mediada por la
ironia, resalta el lugar de subalternidad de
la posicion argentina, que sigue consumien-
do con orgullo ciertos arquetipos en desuso,
mientras Alemania sigue generando divi-
dendos por el prestigio prusiano.

El hambre y la comida

Otro de los momentos que sinteti-
zan el desencanto por el endeudamiento y
las politicas econdmicas durante la década
del noventa, remite a una contraposicion
que mediante el montaje alternado con-
trasta la situacion de lujo de ciertos even-
tos protocolares militares, y la precariedad
que atraviesan las personas de la tercera
edad. Por medio de esta comparacion po-
demos ver una olla popular organizada por
jubilados como medida de lucha frente al
empeoramiento de sus condiciones de
vida. Los vemos en la calle, preparando
la comida en grandes cacerolas, y luego
sentados en bancos, para ingerir los ali-
mentos. El montaje del film alterna estas
vistas de los ancianos, con otras imagenes
que exhiben eventos militares en los que
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se destacan las armas y la comida. Una de
estas series — en la que nos concentrare-
mos - muestra una sofisticada ceremonia
protocolar en la embajada de Alemania, la
cual tiene por objeto condecorar a dos mili-
tares argentinos que se han especializado
en el uso de equipamiento militar aleman,
gracias a la cooperacion entre las fuerzas
armadas de uno y otro pais. La simbologia
de “el hambre y la comida” es construida,
obviamente, al intercalar imagenes de los
jubilados repartiéndose trozos de pan en la
olla popular, con el metraje correspondien-
te al sofisticado coctel en la embajada, en
el que continuamente circulan elegantes
bandejas para agasajar a los uniformados
de alto rango. Luego, la camara que has-
ta el momento no se habia salido del pro-
tocolo de filmacion institucional propia de
dichos eventos sociales —atendiendo a los
protagonistas del acto y paneando hacia
los costados para registrar la presencia de
los invitados- comienza a tomar un rol mas
incisivo a partir de la focalizacion en ciertos
grupos de asistentes y el registro de sus
conversaciones. El film se interesa en es-
pecial por un circulo de individuos, algunos
militares y otros ciudadanos civiles, que
mantienen una conversacion mientras dis-
frutan del coctel. La lente se detiene inicial-
mente en sus rostros — que se recortan ir¢-
nicamente sobre el fondo de una bandera
argentina colgada detras de ellos- mientras
uno de ellos se refiere a lo hermética que
encuentran la situacion en dicho momento,
optando luego el montaje por sostener la
continuidad sonora del dialogo — mientras
este adquiere un matiz mas compromete-
dor- para concentrarse en algunos detalles
de las espaldas, insignias, y las manos de
los asistentes. Esta operacion tiende re-
forzar el protagonismo del plano sonoro,
mientras uno de ellos afirma: “...no debe
olvidarse que el Cordobazo empieza a tra-
vés de un pequeino problema en un come-
dor universitario, ¢, se acuerda? Asi empezo6
el derrocamiento de... o sea la caida de un
gobierno...”. Este fragmento forma parte
de un intercambio que no estaba destinado



a hacerse publico. Se trata de una conver-
sacion informal, posiblemente trivial en el
universo de las personas que la sostienen,
que al ser integrada a la mirada critica y ex-
tranada del film, genera cierta distancia en
el espectador. Sus participantes se mues-
tran conscientes de la presencia de la ca-
mara, pero no parecen prestar mucha aten-
cion al resguardo de sus conversaciones,
dado que como es habitual en este tipo de
eventos, el audio suele descartarse por re-
sultar irrelevante y/o por estar viciado por el
sonido ambiente. Como es de esperarse, la
planificacion del film se sale de la formula
de registro habitual en este tipo de acon-
tecimientos y opta por conservar la banda
de sonido ahogada por el bullicio, dejando
de lado la imagen de los participantes —
que pareceria estar tomada con nitidez-. Al
igual que en otros momentos del film, estas
acciones le permiten a Landgraeber ironi-
zar sobre las caracteristicas del protocolo
militar y diplomatico.

Si bien las palabras de este peque-
Ao grupo de asistentes constituyen un lugar
comun en el patron de pensamiento militar
que ayuda a reconstruir el film —en el que
facilmente tienen lugar la legitimacion de un
régimen dictatorial y la desligitimacién de un
movimiento popular-, este fragmento, sin
embargo, extracta la preocupacion por la
coyuntura politica de la Argentina, y en es-
pecial, la intranquilidad que cualquier mani-
festacion de disconformidad podria generar.
Pero a diferencia de fines de la década del
sesenta, cuando tuvo lugar el Cordobazo,
en el presente del film no son los estudiantes
los que estan en las calles, sino los ancianos
—como describe el montaje alternado- cuya
vulnerabilidad pasa, entre otras cosas, por
no constituir un grupo de presion frente a las
politicas de ajuste que estaba poniendo en
marcha el gobierno. De este modo, estas
palabras se vuelven una cascara discursi-
va hueca, un simple lugar comun dentro del
repertorio conservador, que pareciera decir
mas de quién lo dice que de la coyuntura
argentina de dicho momento.

A modo de conclusion

Luego de este recorrido, nota-
mos que la diferente inscripcién tempo-
ral de Panteon militar y De la Argentina
-el transcurrir de los afios ochenta hasta
comienzos de los noventa-, resulta un
factor determinante en lo que refiere a
la organizacion de ejes de conflictos y
alusién al marco contextual. Si en De /a
Argentina los problemas de la transicion
remiten a grupos acotados y especificos
de la sociedad —como los organismos de
derechos humanos, el gobierno, el ejér-
cito-; en Pantedén militar el desencanto
aparece como un clima de época gene-
ralizado. Sin embargo, y mas alla de las
diferencias contextuales, tanto en uno
como en otro film la desilusion alude tan-
to a las politicas regresivas en materia
de derechos humanos, como a la politica
economica. En términos generales, las
presiones que el gobierno de Raul Alfon-
sin sufria por parte del ejército y otros
sectores, no suelen aparecer problema-
tizas en estos films, y cuando se insi-
nuan algunas vetas de estos conflictos,
son en general leidos como marcas de la
continuidad entre dictadura y democra-
cia, destacando la deuda pendiente que
el nuevo gobierno debia saldar en mate-
ria de derechos humanos.

Si en el film de Schroeter el fac-
tor econdmico aparece mas que nada en
forma alegodrica, en el de Landgraeber
este eje asume formas concretas, a par-
tir de la politica de corte neoliberal que
incluye el ajuste, la flexibilizaciéon laboral
y el compromiso de pago de la deuda ex-
terna (contraida en gran parte durante la
ultima dictadura militar). En ambos films
tiene mucho peso la exaltacion de opues-
tos y la comparacion, vehiculizada a par-
tir de los simbolismos que construye el
montaje alternado, en los que se destaca
el lugar de los sectores mas vulnerables
de la sociedad: los ninos en un caso, los
ancianos en el otro.
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Tanto uno como otro film observan las
continuidades entre dictadura y democracia,
pero lo hacen desde lugares contrapuestos:
De la Argentina ubica el peso de su mirada
en los organismos de derechos humanos,
mientras que Pantedn militar sigue de cerca
la institucion castrense. Ambas perspecti-
vas, no obstante, resaltan las continuidades
entre dictadura y democracia, la forma en
que la primera sobrevive en la segunda y el
modo en que la democracia lleva intrinseca
el germen de la violencia militar. Estas cir-
cunstancias vuelven especialmente relevan-
te la reflexion de Silvia Schwarzbdck, quien
al respecto sostiene que “...la postdictadura
es lo que queda de la dictadura, de 1984
hasta hoy, después de su victoria disfraza-
da de derrota” (SCHWARZBOCK, 2016, p.
23),X"y por lo tanto, “[Iljo que en democracia
no se puede concebir de la dictadura, por
mas que se padezcan sus efectos, es aque-
llo de ella que se vuelve representable como
postdictadura: la victoria de su proyecto eco-
némico / la derrota sin guerra de las organi-
zaciones revolucionarias / y la rehabilitacion
de la vida de derecha como la unica vida
posible” (SCHWARZBOCK, 2016, p. 23; el
resaltado corresponde al original). Las mira-
das distanciadas de estos cineastas alema-
nes, y su ironia, en definitiva, acaso estén
haciendo visible la presencia de ese resto.
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Il Al respecto, ver las intervenciones de Humberto Rios
y Carlos Echeverria en los debates que formaron parte
del encuentro “Medios del Norte. Imagenes del Sur. Pri-
mer encuentro argentino-aleman sobre produccion, dis-
tribucién, coproduccion y fomento del cine documental”
(MASSUH; GUARINI, 1990).

Il La Ley de Punto Final N° 23.492 establecio la caduci-
dad de la accién penal contra los imputados como auto-
res de haber cometido el delito de desaparicion forzada
de personas durante la dictadura militar que no hubieran
sido llamados a declarar antes de los sesenta dias co-
rridos a partir de la fecha de promulgacién de dicha ley.

IV La Ley de Obediencia debida N° 23.521establecid
una presuncion (que no admitia prueba en contrario) de
que los delitos cometidos por los miembros de las Fuer-
zas Armadas (cuyo grado fuera menor al de coronel)
durante el terrorismo de estado y la dictadura militar no
eran punibles, por haber actuado en virtud de la “obe-
diencia debida”.

V' En agosto de 2003, se promulgé la ley 25.779, que
anula las leyes de Punto Final y de Obediencia Debida.
Junto con ello, un fallo de la Corte Suprema de Justicia,
que declara la invalidez e inconstitucionalidad de ambas
leyes, habilité el avance de las causas judiciales por los
delitos cometidos durante la dictadura militar.

VI Entendemos la “consolidacion democratica” como
una de las instancias involucradas en el proceso de tran-
sicion. Segun la periodizacion que establece Juan Carlos
Portantiero (1987, pp. 262-264), el proceso de transicion
democratica estaria compuesto por tres momentos: en
primer lugar la “crisis del autoritarismo”, seguida luego
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por un segundo momento de “instalacion democratica”,
para dar lugar por ultimo a la “consolidacién” de dicho ré-
gimen. El éxito de ésta ultima etapa es alcanzable recién
en el momento en que se logre una regulacion estable
de las formas de la democracia politica y de la presencia
de los intereses del Estado.

VII Agradezco al Goethe Institut de Buenos Aires el ac-
ceso al film.
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XI La Patagonia rebelde narra los hechos vinculados
al fusilamiento de alrededor de 1500 peones luego de
una huelga rural que tuvo lugar en el sur argentino ha-
cia 1921.

Xl Entrevista personal concedida por Carlos Echeve-
rria, 18-03-2009.

X1 Silvia Schwarzbdck, Los espantos. Estética y postd-
ictadura (Buenos Aires: Cuarenta Rios, 2016), 23.

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
47



