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Cerro de Leones (Alberto Gauna, 1975),
en el espacio negado del documental politico argentino

Javier Campo’

Los estudios de cine en la Argentina han logrado forjarse un espacio
interdisciplinario que se encuentra en constante crecimiento. Articulos, libros,
revistas y congresos se multiplican a la par de proyectos de investigacion
acreditados institucionalmente y becarios e investigadores que pueden
comenzar a dedicarse a sus tareas profesionales a tiempo completo. Luego de
andar cierto trayecto por estos senderos comenzamos a revisar las maximas e
hitos que hasta hace poco permanecian intocables, algo sano para cualquier
area de estudios que se encuentra en proceso de profesionalizacion.

En cuanto a la parcela que nos compete en este caso, el cine documental
politico argentino, se han cristalizado algunas conclusiones que deben ser
revisadas. A saber, que los documentales politicos de entre fines de los sesenta
y mediados de los setenta estan asentados exclusivamente en narrativas

! Profesor de la carrera de Realizacién Integral en Artes Audiovisuales y miembro de la

Comision Académica de Posgrado (Facultad de Arte, UNICEN). Doctor en Ciencias
Sociales (Facultad de Ciencias Sociales, UBA). Licenciado en Ciencias de la Comunicacion,
orientacién en procesos educativos (Facultad de Ciencias Sociales, UBA). Investigador
Asistente CONICET. Editor del ntimero especial de la revista Latin American Perspectives:
Media and Democracy in Latin America (SAGE, University of California at Riverside).
Autor de Revolucién y Democracia. El cine documental argentino del exilio (2017) y
coeditor de A trail of fire for Political Cinema. The Hour of the Furnaces fifty years later
(2018). Miembro del Centro de Investigaciéon y Nuevos Estudios sobre Cine (CIyNE),
Instituto de Historia del Arte Argentino y Latinoamericano (FFyL, UBA), de la Asociacién
Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual (AsAECA) y del Grupo de Investigacion y
Realizacion Audiovisual de Tandil (GIRAT).
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revolucionarias en favor de la violencia politica. L.a dominancia de esta idea se
sustento, hasta ahora, méas en los testimonios de cineastas y criticos que en el
analisis de los films. Desde esta optica los films en los que Raymundo Gleyzer
particip6 en la realizacién son, necesariamente, socialistas revolucionarios; los
que dirigié Fernando Solanas deben ser eminentemente peronistas y titulos
como Ya es tiempo de violencia (Enrique Juarez, 1969), Olla popular (Gerardo
Vallejo, 1968) y Monopolios (Miguel Monte, 1975) deben ser ubicados en el
cajon de la extrema izquierda, como si solo el nombre de los films nos evitara
su visionado. En mi tesis de doctorado acometi la tarea de analizar los films en
si mismos con el apoyo de la teoria del documental.? Y, en principio, los
resultados dan por tierra con las lecturas lineales del fenémeno filmico politico
argentino anterior a la tltima dictadura militar.

En este trabajo se analizara en su contexto el film Cerro de Leones
(Alberto Gauna, 1975), producido y realizado en la ciudad bonaerense de
Tandil, como un jalén de ese otro cine documental politico argentino atin
negado. Un film que no encaja, como otros, en el molde de las realizaciones
radicalizadas canonicas; pero que, sin embargo, sefiala firmemente un camino
de resistencia popular presente en los setenta.

La matriz revolucionaria de pensamiento manda

La matriz de pensamiento que se gesta desde mediados de los sesenta
entre la intelectualidad y la juventud contiene multiples elementos recurrentes
en la historia argentina que interrelacionados demuestran que, como afirmaron
Claudia Hilb y Daniel Lutzky en uno de los primeros estudios sobre el
fenémeno insurreccional, los integrantes de la nueva izquierda reprodujeron
un lenguaje ya establecido con anterioridad, en “una sociedad en la que el
‘otro’ era el enemigo” (citado en Oberti y Pittaluga, 2012: 159).? Por un lado la
radicalizacion ideoldgica puesta en marcha desde fines de los sesenta gracias a
las rebeliones criticas y violentas (los diversos “azos”: Cordobazo, Rosariazo,
Tucumanazo, Viborazo, etc.) y, por otro, la dureza progresiva con la que las
dictaduras militares van a responder a ellas extienden la creencia en la
violencia como la forma para solucionar los conflictos y lograr

Batallas estéticas reales. Tendencias formales y temdticas en el cine documental politico

argentino (1968-1989). Facultad de Ciencias Sociales (Universidad de Buenos Aires).
2014.

Acuerda, en un estudio mas reciente, Maria Matilde Ollier: “el paradigma amigo/enemigo,
el cédigo binario que impregna la cultura politica argentina en ese periodo”, entiende a las
disputas politicas menos como negociacién que como guerra (2009: 16).
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transformaciones sociales, segin los autores que en este apartado seran
mencionados. “El mito de la acciéon armada —segin Ana Longoni—, la
violencia, como ‘Unico camino’” se hace fuerte y rector (2007: 169). Por otra
parte, y como destaca Hugo Vezzetti, entre 1969 y 1973 en la sociedad “crece
la aceptacion de las acciones de la guerrilla” (2009: 62).

Dentro de la “nueva izquierda”, caracterizada aqui, se encontraban los
cineastas que estaban teniendo sus primeras experiencias cinematograficas,
pero también politicas, en la década del sesenta. La progresiva radicalizacion
ideoldgica de los principales miembros de los dos grupos de cine militante
mas importantes resulta ejemplar del conjunto. Octavio Getino y Fernando
Solanas (Cine Liberacién), durante la realizacién de La hora de los hornos
(1968) fueron acercandose al peronismo de izquierda, luego participando con
realizaciones comprometidas de la onda expansiva del Cordobazo (en el caso
de Getino) y entrevistando a Juan Domingo Per6n para la realizaciéon de dos
films, convirtiéndose en los representantes de su imagen cinematografica
(Mestman, 2007). Raymundo Gleyzer (Cine de la Base) comenz6 su carrera
realizando films etnograficos en los sesenta y abandoné ese tipo de cine
cuando se demostré “insuficiente” para expresar los motivos de la pobreza
(Pefia y Vallina, 2006). Para luego participar del Frente Antiimperialista por el
Socialismo (FAS) y realizar los Comunicados Cinematograficos del Ejército
Revolucionario del Pueblo (ERP).

El pasaje a la radicalizacién politica de masas de jovenes se produce
cuando deciden ingresar a la izquierda revolucionaria: las organizaciones
politico-militares como Montoneros, el ERP, las Fuerzas Armadas Peronistas o
las Fuerzas Armadas Revolucionarias, entre otras. Ollier destaca que “ingresar
a una organizacion politica les permite salvar la brecha existente entre la
creencia en la revolucién social (radicalizacion ideol6gica) y la accion
militante propia de un partido revolucionario (radicalizacion politica)” (2009:
19). De la consideracion de la violencia como solucion a la asuncién de la
violencia como camino personal. Esa es la conexién entre lo ptiblico y lo
privado. A propésito de ello Ollier destaca una “doble subordinacién”, de lo
privado a lo politico y de lo politico a lo militar —algo ya profundizado por,
entre otros, Pilar Calveiro (2001 y 2005). Subordinacién que transformé en
“militares” a los miembros de la izquierda revolucionaria que eran
intelectuales, artistas y profesionales. Ejemplo de ello en el campo del cine son
los casos de los directores Pablo Szir y Enrique Judrez,* quienes dejaron de

4 El Gltimo film de Juédrez fue Ya es tiempo de violencia (1969), mientras que Szir dej6

inconcluso el largometraje Los Veldzquez, basado en el libro de Roberto Carri (Isidro
Veldzquez, formas prerrevolucionarias de la violencia), luego de filmar intermitentemente
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filmar y pasaron a formar parte activa de Montoneros, empufiaron las armas,
fueron secuestrados y desaparecidos. Vania Markarian, rescatando una
conceptualizacion de Raymond Willliams, considera que este pasaje era parte
de la “‘estructura de sentimiento’ de la época, es decir, del conjunto de
percepciones y valores compartidos que se manifiesta de modo privilegiado en
el arte y la literatura” (2012: 128).

El cine documental politico argentino entre velos

Entre 1968 y 1976 en la Argentina surgié y se asent6 una tradicién de
cine documental de intervencién politica. Grupos de realizacién, distribucion y
exhibicién como Cine Liberacion, Cine de la Base y Realizadores de Mayo
produjeron films que se propusieron incidir en la coyuntura politica desde
perspectivas revolucionarias de diverso cufio. Una coyuntura en la que los
debates politicos estuvieron impregnados de “violencia revolucionaria” y
militancia transformadora, tal como ya se destacase anteriormente (Longoni,
2007; Oberti y Pittaluga, 2012).

En cuanto a la produccién cinematografico politica el comienzo de esta
periodizacion esta indicado por el estreno de un “film-faro del cine argentino”,
La hora de los hornos (Octavio Getino y Fernando Solanas, 1968), como
argumenta Mariano Mestman (2008: 27).° Realizado con materiales
heterdclitos y variados los realizadores “fueron incorporando la perspectiva
del revisionismo histérico y una mirada sobre la clase obrera peronista como
sujeto fundamental de la transformacién revolucionaria en la Argentina”
(Mestman, 2008: 28). El grupo no estuvo definido desde La hora... como
“peronista”, sino que “fue madurando —como apunta Mestman— la opcién por
el Movimiento Peronista, que pas6 a considerar como la herramienta de
transformacién revolucionaria en la Argentina” (2001: 446).

Pero también existe otra vertiente del cine documental politico que
puede denominarse “social”. Jonathan Kahana destaca que los objetivos de la
misma son “1) encontrar, y formar, un espectador critico que se sienta

entre 1971 y 1973.

Segun Jimena Trombetta y Paula Wolkowicz el film “inaugura no s6lo una nueva manera
de hacer cine politico en América Latina sino también una nueva forma de entender el
hecho cinematografico” (2009: 406). Una de las manifestacién mds positivas sobre el film
no fue de un peronista revolucionario convencido sino la enunciada por Louis
Marcorelles: “Después de una pelicula como esta, nuestra concepcién del cine como arte,
0 mas simplemente como medio, y de su funcién en la sociedad, debe ser replanteada de
principio a fin” (1978: 105).
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temporalmente comprometido con cuestiones de significancia universal; y 2)
diseminar el conocimiento para que éste no sea s6lo posesion de algunos
individuos” (2008: 33). Este documental social pretende “liberar a los
espectadores de la ignorancia” y tiene una larga historia desde los films de la
escuela britdnica en adelante (Kahana, 2008: 33). Se encuentra distante del
film militante, debido a que ademés “de indicar las fallas del sistema
democratico” pretende, a diferencia del documental militante, “restaurar la
transparencia de las agencias del Estado”, trabajando en favor del sistema
democratico (Kahana, 2008: 34). El documental social, un tipo de documental
politico “reformista”.

En principio no todas las producciones documentales politicas del
periodo 1968-1976 aspiraron a seguir el modelo militante en lo tematico o
vanguardista en lo formal de La hora de los hornos (Octavio Getino y
Fernando Solanas, 1968). También se manifest6 un documental social, al decir
de Jonathan Kahana (2008); “films ideol6gicos de accién ideoldgica”, que
toman a la politica como tema sin la intencién manifiesta de incidir
militantemente, como caracteriza Jean-Patrick Lebel a esta segunda vertiente
(1973: 250). En el mismo afio en que Solanas y Getino hacian aquel film
canonico, Gerardo Vallejo film6 Olla popular®: un montaje austero de cuatro
minutos de duracién que combina imagenes de una olla popular tucumana con
el himno nacional como unica banda de sonido. Un afio después, con la
asistencia de Vallejo en camara, Nemesio Judrez terminé Muerte y pueblo,
testimonio personal sobre los trabajadores migrantes santiaguefios. Juarez,
hermano de Enrique, el realizador de Ya es tiempo de violencia (1969), habia
realizado Los que trabajan en 1964, un film experimental con imagenes de
obreros realizando tareas manuales y el relato poético a cargo de Héctor
Alterio.

En 1970 se mont6 ¢Ni vencedores ni vencidos? (Naum Spoliansky y
Alberto Cabado), un documental de archivo que revisa los sucesos politicos de
los diez afios de gobierno peronista. El film obtuvo la medalla de oro en el
festival de Bilbao en el afio 1970 y fue prohibido en enero de 1971 por decreto
del Poder Ejecutivo (n° 226 firmado por el presidente Rodolfo Levingston).”

® El director comenta, trabajando en el canal 10 de la Universidad de Tucuman “logré dos

rollos de pelicula de 16mm reversible de blanco y negro y fui a filmar. En Los Ralos me
encontré con una olla popular en la que una larga cola de gente —en especial nifios y
viejos— esperaban con su plato en la mano” (1984: 63).

En mayo de 1972 la Corte Suprema de Justicia anulé el dictamen de la Camara de
Apelaciones y decret6 el levantamiento definitivo de la prohibicién. Las informaciones
relativas a este film se desprenden de la investigacion realizada en el marco de la catedra
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Ernesto Sabato colaboré en la redaccién de un guién previo del film® vy,
aunque la pelicula no tuvo gran repercusién, Juan Domingo Perén hizo alusién
a la misma (en carta a Getino [Getino 2008: 74]).

En el mismo afio en que el peronismo volveria al gobierno se estrené un
cortometraje para la campafia politica denominado Frejuli (anénimo, 1973)
que resulta interesante sea tenido en cuenta por introducir en sus argumentos
una contradiccion propia de ese contexto: siendo un film producido por un
partido para su campafia electoral la mayor parte de los candidatos que dan
testimonio se manifiestan en contra del sistema democratico. En ese momento
también se hicieron las primeras proyecciones de Informes y testimonios: La
tortura politica en la Argentina 1966-1972 (1973), “el film fue una realizacién
colectiva —segun Fernando Martin Pefia— emprendida por seis egresados de la
carrera de Cinematografia de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Nacional de La Plata: Alfredo Oroz, Diego Eijo, Silvia Verga, Ricardo Moretti,
Eduardo Giorello y Carlos Vallina” (1996: 34). En 1973 se realiz6 La
memoria de nuestro pueblo (Maria Antonia Locatelli y Rolando Lopez), en el
marco del Instituto de Cinematografia de la Universidad Nacional del Litoral.
En el mismo momento se proyecta en ambitos de militancia Marcha sobre
Ezeiza de Carlos Nine (1973). Un cortometraje sin relatos verbales que
presenta imagenes del multitudinario recibimiento de Perén en su regreso.

En el interior del pais se realizaron los dltimos films antes de la
dictadura, Monopolios (Miguel Monte, 1975), en Santa Fe, sobre el inminente
cierre del Instituto de Cinematografia de la Universidad Nacional del Litoral,
ultimo film de la Escuela Documental de Santa Fe. Y Cerro de Leones
(Alberto Gauna, 1975), en Tandil. Con respecto a este dltimo Teresita Maria
Victoria Fuentes afirma que fue realizado en el marco del Cine Club Tandil y
que Gauna “compartia con Osvaldo Soriano y otros lo que ellos mismos
denominaban ‘la mesa de los suefios’. Un espacio de discusién intelectual y
artistica que entre otras cosas derivdé en la ‘Agrupaciéon Cultural
Independiente’ (de Tandil)” (2012: 88).

Historia del cine latinoamericano y argentino (Carrera de Artes, Facultad de Filosofia y
Letras, UBA) por Ana Cecilia Lencina y Julieta Cecchi en “;Ni vencedores ni vencidos?”,
2010, inédito.

En La Opinién del 20 de mayo de 1971 se publica: “Sébato elabora un pre-guién que
esencialmente sirvié de base a la pelicula y que responde a la siguiente idea: durante el
régimen de Per6n las masas trabajadoras conocieron por primera vez una auténtica justicia
social, pero lamentablemente se cometieron excesos, coacciones, y arbitrariedades de todo
género con la otra mitad del pais [...] Durante el régimen que lo sigui6 en cambio se
cometieron los errores inversos. La Argentina s6lo podra superar el dilema peronismo-
antiperonismo si construye con fervor una nacion que ofrezca justicia social y libertad.”
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Cerro de Leones

El tandilense Alberto Gauna recibié una beca individual del Fondo
Nacional de las Artes en 1970 con la idea de establecerse en Buenos Aires para
estudiar y trabajar en el ambito cinematografico. Comenz6 algunos cursos con
profesores como Alberto Fischerman, el director de fotografia Adelqui
Camusso (quien habia dirigido la Escuela Documental de Santa Fe, donde se
habian realizado los primeros films que impactaron al realizador tandilense) y
el productor y guionista Néstor Gaffet, destaca Fuentes (2012: 88). Al mismo
tiempo reflexiona la posibilidad de realizar un film sobre la “Huelga grande”
de 1908, una protesta llevada a cabo por los obreros canteristas de Tandil,
muchos de ellos anarquistas. Proceso de produccién, rodaje y montaje que se
extenderia desde 1972 a 1975 como Cerro de Leones. Paralelamente Gauna
fue el asistente de direcciéon de Nicolas Sarquis en La muerte de Sebastidn
Arache y su pobre entierro (1972-1977).

Uno de los trabajos que Gauna realizd por esos afios fue en los
Laboratorios Alex, donde transitaban tanto los popes de la industria del cine
como los jovenes realizadores independientes. “Alli, entre otras personas
vinculadas al cine conoci6 a varios realizadores y encontr6 una oportunidad
para comprar la camara (de 16 mm) con la que finalmente se filmaria la
pelicula: una camara de motor con chasis de ciento veinte metros, o sea diez
minutos ininterrumpidos de rodaje, que fue adquirida con un crédito del Fondo
Nacional de las Artes” (Fuentes, 2012: 91). El film tuvo como actores
principales a Luis Ciccopiedi y Malena Rivero, quienes tenian una amplia
trayectoria en el circuito teatral regional. Es decir, Gauna estudié cine con los
mas formados representantes de ese arte, fue apoyado por una de las pocas
instituciones que por entonces tenia lineas de fomento, fue asistente de un
realizador experimental y trabajo en el espacio en donde se daba cita el
presente y futuro del cine argentino. Estuvo en donde tenia que estar y con
algunos de quienes debia estar antes de regresar a Tandil para realizar, con un
equipo local, un cortometraje sobre acontecimientos relevantes para la historia
del movimiento obrero sucedidos aqui.

Secuencias del film en contexto
Algunos documentales establecen un comentario sobre un espacio
geografico con el auxilio de las imagenes de factura propia. En Cerro de

Leones (Alberto Gauna, 1975) se ubica temporal y espacialmente al
espectador: “Tandil, seis de octubre de 1973, sesenta y siete afios pasaron
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desde que el inmigrante Roberto Pascucci y grupos sindicales formaron la
sociedad de resistencia, la primera organizacion de obreros canteristas”. El
film se inicia con imagenes de obreros depositando una ofrenda floral en el
cementerio local. La voz es informativa y recupera datos relevantes sobre la
explotacién de las canteras a comienzos del siglo veinte, delineando un film
histérico que posee largas secuencias de ficcion que reconstruyen los sucesos
evocados.

Por esos convulsionados afios, algunos realizadores que habian hecho
los comunicados filmados del ERP crearon un documental que trafica la
posibilidad de que no estuviesen convencidos de que la tinica salida politica
fuese la lucha armada. Acreditindose como Cine de la Base, Raymundo
Gleyzer y otros produjeron Me matan si no trabajo y si trabajo me matan
(1974) sobre los reclamos de los obreros de la metaltirgica INSUD. Alli se
presenta una lucha victoriosa que no eligié un camino violento: “con lucha —
destaca el locutor—, estos obreros enfermos consiguieron un pequefio-gran
triunfo. Luego de dias de olla popular y mas de tres meses en conflicto, el
mismo dia en que se movilizaron al Congreso la empresa pago las seis
quincenas atrasadas y reconocié la presencia de saturnismo, tantas veces
negada por la patronal asesina”. Se valoriza la movilizacién popular pacifica
para peticionar al Estado liberal, es decir que se lo reconoce como arbitro que
puede dirimir los conflictos: algo alejado de la postura de los comunicados del
ERP. Cerro de Leones (Alberto Gauna, 1975) también concluye como Me
matan... dando una visién favorable de las reivindicaciones pacificas, aunque
el evento narrado haya ocurrido varias décadas atras: “En este mismo galp6n —
imagen del lugar— los empresarios firmaron el acuerdo luego de las huelgas de
1911 (se relatan los logros) [...] Las nuevas reivindicaciones sociales y las
luchas haran la historia del pueblo”. La tltima oracién es acompafiada con
planos de documentos sindicales, en uno de los cuales se lee una frase de Karl
Marx repetida por Perén en varias ocasiones: “La emancipaciéon de los
trabajadores sera obra de los mismos trabajadores”. Los obreros (actores)
caminan hacia la camara, asi finaliza un cortometraje que reivindica una gesta
sindical triunfante que no hizo uso de la violencia.’

Tanto en Muerte y pueblo (Nemesio Juarez, 1969) como en La hora de
los hornos (Octavio Getino y Fernando Solanas, 1968) hay unos pocos planos

Segtin Teresita Maria Victoria Fuentes: “El evidente mensaje final no es una recuperacién
de ideas del pasado sino una invitaciéon al compromiso responsable en el presente del
film” (2012: 94).
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de observacion en los que con profusion del uso de lente gran angular —recurso
también presente en El camino hacia la muerte del viejo Reales de Gerardo
Vallejo (1971), casualmente Vallejo hizo cémara en ambos films y
probablemente para las mismas secuencias que aqui se comentan—, en los que
se presentan primerisimos primeros planos de rostros de viejos con la piel
ajada (y, por el uso del lente, deformados) seguidos en procesiones ftinebres,
en Santiago del Estero en el primer caso y en Jujuy en el segundo. En ambas
cintas los sonidos son los capturados con micr6fono ambiente. Quizas se trate
en este caso de los registros mds cercanos a un hipotético grado cero, directos
y sin interferencias. Se puede incluir aqui a Ni olvido ni perdoén (film anénimo
realizado por miembros del grupo Cine de la Base en 1973), donde se presenta
la liberacién de los presos politicos de marzo de ese afio. Mediante planos de
angulacion en picado desde techos se registra la manifestacion frente a la
carcel de Devoto y luego mediante un contrapicado las ventanas de las que
cuelgan banderas de agrupaciones politicas y se escucha la voz de un orador
que desde alli mismo dice: “compafieros vamos a hacer un minuto de silencio
por todos los compafieros que han caido en dieciocho afios de lucha”. Los
cantos de los asistentes también estan presentes: “Todos los guerrilleros son
nuestros compaieros, basta de demora, la liberacién ahora” y “cinco por uno,
no va a quedar ninguno”. Estuviese o no presente la cdmara tanto en uno como
en otro caso las acciones se iban a producir mas o menos como fueron
registradas (las procesiones flinebres y la manifestaciéon por la liberacién de
los presos). El caso en extremo opuesto es el de las secuencias de ficcion de
Informes y testimonios: La tortura politica en la Argentina 1966-1972 (Carlos
Vallina y otros, 1973) y Cerro de Leones (Alberto Gauna, 1975), las cuales
ponen en imagenes sucesos imposibles de registrar por cuestiones espaciales
(lo que sucede dentro de un lugar de tortura por las fuerzas del Estado) o
temporales (la huelga y represiéon de los canteristas de Tandil ocurrida en
1908).

La voz caracterizada (inclusién de una voz que simula ser la de un
protagonista, la cual sigue siendo diegética, y que lee el testimonio de uno de
ellos o condensa el de varios. Estas voces caracterizadas se diferencian de otro
tipo de voz over informativa, persuasiva o de presentacién porque introducen
la palabra ajena) ha sido acompafiada en algunos de estos films con imagenes
de archivo. Cerro de Leones (Alberto Gauna, 1975) monta la voz del actor
(Ciccopiedi) que representa a un lider obrero anarquista dando un discurso a
sus compafieros con fotos de obreros manifestando (de principios del siglo
XX). Este dice “ses posible que los obreros no se decidan a integrar los
sindicatos? No compaiieros, hay que agruparse y ser militantes activos de la

81



causa emancipadora [...] Que el recuerdo de los martires (de Chicago) nos
anime. Viva la Sociedad Obrera de las Canteras”. El uso de esas fotografias es
principalmente ilustrativo, no se informa sobre la época ni el lugar donde
fueron tomadas, son solo obreros en actitud contestataria. El discurso del actor
lleva el contenido combativo.

Por otro camino

A fin de cuentas, en muchos de los films construidos desde y
constructores de narrativas revolucionarias, el final del recorrido es similar. La
victoria sera indefectible. Inclusive un exceso de voluntarismo recubre, por
ejemplo, los discursos de los comunicados del ERP filmados (1971-1972), en
los que la “inventiva popular” puede burlar cualquier tipo de medida de
seguridad (secuestrar al Cénsul inglés o violar la caja fuerte de un banco).
Aunque, en el film de Getino y Solanas, “faro” en este conjunto, se critique el
“espontaneismo” de las acciones particulares no organizadas y los “errores”
del peronismo por buscar cambios sociales sin el apoyo de la accion violenta
de masas. Sin embargo, La hora de los hornos presenta también a “la
revolucién” como con una marcha imparable en América Latina desde la
Revolucion cubana en adelante.

Pero si sélo se considera este modelo, por ser el mas utilizado, se
concluird apresuradamente que “todos” los llamados en estos documentales
son por la revolucién via las armas. En Me matan si no trabajo y si trabajo me
matan (Cine de la Base, 1974) y Cerro de Leones (Alberto Gauna, 1975) se
documentan victorias populares a las que se llego6 sin apelar a la violencia. En
ambos casos las protestas de los obreros culminaron favorablemente para ellos
gracias a la concesion de sus reivindicaciones con el Estado como mediador.

Los dos grupos de cine militante mas importantes y productivos del
periodo (Cine Liberacién y Cine de la Base) también tienen en su haber
realizaciones no tan convencidas de que el tnico camino sea la revolucién
presentada con una voz over autoritativa. Muerte y pueblo (Nemesio Juarez,
1969), El camino hacia la muerte del viejo Reales (Gerardo Vallejo, 1971) y
Me matan si no trabajo y si trabajo me matan (Cine de la Base, 1974) son
films que presentan un amplio uso de los testimonios, secuencias de
observacion y discursos que ponen en cuestion que la tnica solucion de los
problemas sociales se encuentre por el camino de la lucha armada. Ya es
tiempo de violencia (1969), Informes y testimonios: La tortura politica en la
Argentina 1966-1972 (1973) y Cerro de Leones (Alberto Gauna, 1975)
contienen llamados al respeto por los “derechos humanos” en algunas escenas.
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Cerro de Leones es un cortometraje documental que da por tierra con, al
menos, dos elementos internalizados sobre la historia del cine documental
argentino. En primer lugar, que su centro exclusivo haya sido la ciudad de
Buenos Aires o que, en su defecto, las imagenes del interior del pais las
“hayan ido a buscar” los portefios. Solo ésta y las producciones de Gerardo
Vallejo y de todos los formados en la Escuela Documental de Santa Fe bastan
para poner en discusion dicha idea. Y, por otra parte, si bien Gauna realizé su
film en un momento algido, y sangriento, de las luchas politicas en la
Argentina, su representacion de una huelga obrera no se encuadr6 dentro de
los mérgenes de un discurso partidario militante que esgrimiera a la violencia
politica como unica salida al dilema liberacién o dependencia. Asi como otros
documentales del periodo, que no siguieron el canon de La hora de los hornos,
el film producido y realizado en Tandil ley6 la historia politica a contrapelo
pero sin apelar a la matriz revolucionaria (en favor de la violencia politica) de
pensamiento. Cerro de Leones fue una manifestacién critica en la
recuperacion de un evento histérico que culminé con la solucién de los
reclamos de los canteristas. Pero dejo suspendida la opcion por la insurgencia
finalizando con el recordatorio de quienes revalidan, a fin de cuentas, el titulo
de maquinistas de la historia: “La transformacion que dia a dia se imprime a la
sociedad ird creando nuevas reivindicaciones sociales y las luchas que por
ellas se realicen haran la historia del pueblo”.
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Ficha técnica

Cerro de Leones
Alberto Gauna 1975

Actuaron: L. Cicopiedi, E. Piccenti, M. Rivero, C. Aiello, alumnos del Seminario de
teatro (Tandil)

Grupo Torio: A. Gauna, I. Rodenas, M. Gaiada, C. Moyano, F. Orbuch, D. Scheveloff,
O. Lipchaj, I. Villar, C. Martinez Llorca

Duracion: 00:24:20

85



	PRIMERAS PAGINAS
	1 IDENT Campo LISTO

