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Barroco, neobarroco,
historia

Ignacio Iriarte!

Entre las grandes cosas que tiene la vida universitaria, la mejor es que uno
empieza a conocer personas de otras ciudades y otros paises. Viajé una sola
vez a Florianopolis con propdsitos académicos; fue cuando dimos unas
charlas en la UNISUL con un grupo que dirigia Ana PorrGa, y en esa
oportunidad conoci a personas espléndidas, como Caco, Joca, Marina, Ana
Carolina, me reencontré con mi amigo Joaquin Correa y conoci a su actual
mujer, Natalia Pérez. En ese momento Byron no estaba en la region, pero se
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lo mencionaba de manera recurrente, a uno le preguntaban “;conocés a
Byron?”, o bien “Byron se fue por tal motivo”, o incluso “Byron escribi6 tal
cosa”, y en ese momento imaginé que alguien que se llamara Byron, como
el poeta romantico inglés, se merecia una fama como esa. Después lo conoci
en un viaje a Chile, vivimos por unos dias en un departamento, nos hicimos
amigos y junto con Matias Moscardi asistimos tanto al congreso como, debo
confesarlo, a los bares de Valparaiso. Todas estas amistades, por supuesto,
estdn basadas en pasiones compartidas, conocimientos de literatura e
intercambio de informacidn y lecturas, pero la amistad con Byron, que
compartimos con Silvana Santucci, a quien conozco desde hace mucho, hizo

posible este encuentro, que quisiera ante todo agradecer, por la oportunidad

de hablar de una investigacion y darla a conocer a ustedes, y también porque
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permite revivir y habitar, aunque sea a la distancia, un mundo afectivo como
el que forjamos en comun.

Empiezo por estos recuerdos tan personales porque generan un
contraste con el libro, o bien con la historia de la escritura del libro del que
me toca hablar hoy. Escribi Del Concilio de Trento al sida durante varios
afios y como sucede con las investigaciones largas lo hice en la mas
completa soledad. Esto se debe a que si bien empecé leyendo autores que
muchos leian, como es el caso de Severo Sarduy, Néstor Perlongher y
Jacques Lacan, también tuve que abordar documentos viejos, que pocas
personas estaban interesadas en recorrer. No quiero jactarme de un heroismo
que no me corresponde (creo que no le corresponde a casi ningun
investigador, porque en general hacemos nuestros trabajos en una serena
comodidad), sino resaltar la forma en la que me interné en un laberinto de
textos del que ya no sé si sali alguna vez. Hay una soledad del investigador,
0 yo experimento eso, una gran soledad que se rompe ocasionalmente
cuando se producen este tipo de encuentros, y sobre todo, que es lo que més
me importa, cuando escucho lo que otros hacen, como es el caso de Byron y
Silvana. Escuchar a los otros y las otras, abrirse a ese territorio ajeno, es la
tarea mas importante para un investigador, porque puede descubrir las voces
multiples que recorren los campos del saber y dejar de hablare al espejo, que
siempre, de manera obstinada, responde que si y nunca le niega a uno la
razon.

Del Concilio de Trento al sida es el resultado de una investigacion
que me llevo poco mas de diez afios. Comencé con el tema en los primeros
afios 2000 y ese comienzo fue muy simple: me interesé por la obra de
Severo Sarduy. Acababan de publicarse las obras completas en dos tomos
en la Coleccion Archivos y tuve la oportunidad, como muchos otros, de leer
todo lo que hasta el momento se conocia del autor. En mi caso no me
deslumbraron sus novelas y su poesia ni desperté en mi una predileccion
especial por el estilo que utilizaba; més bien lo que me parecid cautivante
fue la mezcla de teoria y literatura y mas especificamente los contactos que
Sarduy establece en sus ensayos, es decir, en Escrito sobre un cuerpo,
Barroco, La simulacion y Nueva inestabilidad; o mejor dicho, no los

contactos, sino las mezclas, las combinaciones, los cruces que propone en
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esos cuatro libros especificamente entre la obra de Jacques Lacan, la
filosofia posestructuralista y la literatura en su mas amplio sentido.

A esa mezcla, combinacion o articulacion Sarduy le asigna el
nombre de neobarroco, y lo més interesante es que esa palabra no se reduce
a una categoria literaria, porque con ella Sarduy no quiere nombrar un estilo
o una convergencia de varios escritores alrededor de un estilo; el concepto
de neobarroco constituye mas bien una definicion del mundo tal cual
comienza a abrirse paso a partir de los afios 60. Entonces, en el comienzo de
mi investigacion, la pregunta que me hice y que se hicieron otros, la
pregunta que en principio buscaba orientar una lectura de la obra de Sarduy,
es qué significa esa palabra, por qué el prefijo neo, y sobre todo, cudl es la
razon por la cual Sarduy define el tiempo presente por medio de una
referencia tan lejana como es la cultura del siglo XVII.

Aunque Sarduy no define de una manera tnica qué quiere decir con
el concepto de neobarroco, siempre rondé una misma explicacion, siempre
tuvo una misma idea, que se puede resumir en algo que para mi libro se
volveria muy importante: la subversion del signo lingiiistico que Jacques
Lacan produjo en los afios ’50. Quisiera detenerme en esto, porque aunque
sé que se trata de algo muy conocido, es central para mi investigacion. Estoy
convencido de que los grandes avances en la ciencia y en el pensamiento
consisten muchas veces en un simple giro de los problemas, en mirar las
cosas al revés de lo que se miraban hasta ese momento, y Lacan, que hizo
transformaciones de todo tipo, muchas de ellas muy dificiles de sintetizar,
en lo que respecta al lenguaje dio un paso minimo pero de consecuencias
impresionantes: en lugar de escribir el signo lingiiistico como lo habia
presentado Ferdinand de Saussure, sefialando que se trata de una relacion
del significado con el significante, lo hizo girar (etimoldgicamente
revolucion quiere decir giro) y sefald que arriba estd el significante,
mientras que el significado es un efecto que solo se consigue a posteriori y

se encuentra debajo.’

2 La inversion del signo lingiiistico se encuentra desplegada en toda la obra de Lacan. A los
fines bibliograficos, hay que seleccionar, evidentemente, “La instancia de la letra en el
inconsciente o la razon desde Freud”.
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Las consecuencias de este pequefio giro son asombrosas porque se
trata de una revolucion tedrica que termina con el reino del espiritu y
demuestra que la sociedad estd conformada por redes significantes, es decir,
usando la palabra de un modo especial, el mundo, o mejor dicho, porque
después de este giro no hay mundo ni totalidad, sino espacio compartido,
podemos decir que la sociedad estd conformada por sistemas de signos que
escapan a nuestro control.

En los afios ’60 Sarduy captd esta cuestion de una manera casi
dirilamos que inmediata. En su caso, hay razones especiales para esa
capacidad de comprension, que quisiera reponer con algunos datos de su
biografia. Sarduy nace en Camagiliey en 1937; es un provinciano de padre
ferroviario, es decir, de la clase trabajadora, y se muda a La Habana a los 18
afos, junto con su familia. Supongo que debe haber sentido un gran impacto
tras el descubrimiento de la capital y tal vez intuyd las redes de signos de las
que acabo de hablar. Lamentablemente no dejo registros de la impresion que
le caus6 La Habana, pero sus lecturas muestran una orientacion hacia la
linea modernizadora del campo intelectual.® Salié de Cuba a fines de 1959 y
se radico en Francia, en donde se contactd enseguida con el medio
intelectual parisino. Asistia a los seminarios de Lacan, public6 varios textos
en Tel Quel, trabd amistad con Roland Barthes y tratdo a Julia Kristeva,
Philippe Sollers tradujo Cobra, y era amante de FrancoisWahl, quien fue El
Editor (las mayusculas son necesarias) de la renovacion tedrica francesa y
también fue quien logré publicar los Escritos de Lacan.* Todas estas
explicaciones un poco chismosas (aunque hay que reconocer que muchas
veces los chismes explican mas que la fria racionalidad) apuntan a sefialar
que Sarduy comprendid desde temprano las implicancias del giro lacaniano.
Podriamos imaginarlo parado en la hora pico en una calle céntrica de Paris,
o sentado en las oficinas de Editions du Seuil, en donde trabaj6é durante
décadas. Mira por la ventana y descubre que las sefales de transito, los

avisos publicitarios, la musica que pasan por la radio, la maquina de

3 Por otra parte, en su primera novela, Gestos, habla tanto de la infraestructura eléctrica
como de la circulacioén de los chismes, manifestando una comprension de la ciudad como
un sistema de redes de significantes y energias.

* En su biografia de Lacan, Elizabeth Roudinesco (2005, p. 467-484) realiza una
presentacion biografica de Wahl en el capitulo “Los Escritos: retrato de un editor”.
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escribir, los papeles amontonados, los libros que estan por salir, las
traducciones de los escritores del boom latinoamericano, las marcas de los
autos, las ropas mismas que todos llevan, el libro de Roland Barthes sobre
esa ropa que todos llevan, o el otro libro de Barthes sobre las mitologias,
que convirtid6 hasta las papas fritas en un signo, no saussureano, sino
lacaniano, todo eso, todo ese bombardeo de informacion que es una ciudad,
de pronto se debe haber revelado como los sistemas semidticos que
conforman una sociedad. A fines del siglo XX, los por entonces hermanos
Wachowski, ahora hermanas Wachowski, representaron un momento
parecido, cuando Neo, el protagonista de The Matrix, ve el cdodigo
computacional que conforma la realidad que es instalada en los cerebros de
las personas.

Una vez que tuve una lectura como esta, en mi libro me propuse
indagar las razones que motivaron a escritores como Sarduy y Perlongher y
tedricos como Lacan y Deleuze a designar esta época con el nombre de
neobarroco. ;Qué fundamentos hay? ;Por qué utilizar semejante concepto?
Si tomamos en cuenta la periodizacidon que acabo de seguir, uno podria decir
que las transformaciones teoricas de las que estoy hablando, que convierten
la sociedad en una serie de redes semioticas sin centro, se producen en los
anos ’50, o bien empiezan a desencadenarse después de la Segunda Guerra
Mundial. En relaciéon con el vuelco tedrico, existen de hecho pruebas
empiricas para lo que acabo de decir. En gran medida, ese vuelco se puede
comprender como el resultado de las relaciones de la lingiiistica con las
ciencias humanas durante el siglo XX. Uno de los comienzos de esa historia
se da en Estados Unidos, antes de que Lacan reparara en la obra de
Ferdinand de Saussure. En ese pais, durante la Segunda Guerra Mundial,
Claude Lévi-Strauss estaba haciendo una residencia y conocié a Roman
Jakobson, un exiliado eterno que venia portando la llama del formalismo
desde el Circulo de Lingiiistica de Moscu. El antropdlogo asistio a los
cursos de Jakobson y transform¢ la lingiiistica en un método para la
etnologia.> También en esa época ambos conocieron a Raymond de

Saussure, el hijo de Ferdinand de Saussure, un psicologo al que le

5 Los datos se encuentran en el libro de entrevistas De cerca y de lejos (1990).
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comentaron la posibilidad de conectar a Saussure con Freud, cosa que el
mismo Jakobson hizo en su célebre articulo sobre las afasias. A principios
de los anos ’50, Lévi-Strauss se lo presenta a Lacan, quien termina de
revolucionar el campo del lenguaje. En la misma época, Robbe-Grillet
expone sus ideas sobre el nouveau roman, Barthes publica Mitologias, a
fines de esa década salen Los cuatrocientos golpes de Truffaut y Godard
presenta Sin aliento... todo eso se pone en marcha y hace su explosion en
los afios ’60. ;Por qué, entonces, darle el nombre de “neobarroco” a esa
época? ;Se trata de un nombre provisorio para lo que después se llamo
posmodernidad? Pero en todo caso, ;por qué echar mano del barroco para
pensar la actualidad?

Mi investigacién se transform6 entonces en una arqueologia para
elucidar las formas en las que se comprendi6 la cultura del siglo XVII con el
proposito de discernir el momento en el que se llego a la conclusion de que
nuestra actualidad se parecia a ella. Después de algunas dudas y
vacilaciones, mi punto de partida fue inequivoco: la idea de que la
actualidad se parece al siglo XVII es absurda. Podemos darle las vueltas que
queramos, pero no hay modo de acercar esos dos momentos de la historia.
Para demostrarlo, alcanza con un vistazo. En el siglo XVII nos encontramos
en medio de guerras confesionales, Europa estd dividida en una serie de
reinos, el mas importante de los cuales pertenece a los Habsburgo, cuyos
monarcas mantienen todavia la conviccion de su procedencia divina. Por
otra parte, las diferentes confesiones marcan la vida de los individuos, desde
que nacen hasta que mueren, pasando por un numero cuantioso de
festividades, ademas de que controlan lo que las personas piensan y dicen,
lo que sienten y estdn dispuestas a creer. En cuanto a la escritura,
ciertamente se pueden encontrar afinidades, y la verdad es que se las busco
por todos lados, de modo que se establecieron puentes que unen a Luis de
Goéngora con Stephane Mallarmé y luego con José Lezama Lima; pero si
miramos a estos escritores con mas atencion, esos puentes se reducen al
hermetismo y la dificultad, caracteristicas que nacen de causas diferentes en
el siglo XVII y en el XX. Si no estan cerca en cuanto al estilo, mucho
menos lo estan en relacioén con los sistemas de produccion de las escrituras.

La obra de Gongora circula en manuscrito entre los integrantes de la corte,
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un sistema politico-cultural demasiado alejado de la esfera publica que
abren las sociedades burguesas o los cendculos del estilo del Parnaso que
aparecen en la Francia en la que escribe Mallarmé. No hay conexiones
politicas, espirituales, religiosas, pero tampoco hay conexiones literarias
fuertes entre una época y la otra. Angel Rama acufi6 el concepto feliz de
“ciudad letrada”. Por su intermedio podemos comprender qué era la
literatura del barroco: se trataba, en el fondo, de una celebracion del poder.
El conde duque de Olivares tenia a su cargo gran cantidad de escritores
quienes lo celebraban ante la corte, es decir, lo promocionaban.® En cambio,
desde el siglo XIX la politica est4 situada en un proceso de democratizacion
y se apoya cada vez mas en la propaganda y la prensa, a la par que la
literatura se convierte en una actividad autonoma que tiene sus propias
reglas de produccion.

(Qué quiere decir, entonces, que nuestra época es “neobarroca”? En
los autores en los que me enfoqué, pero especialmente en Sarduy y Deleuze,
la respuesta se centra en la hipotesis de la crisis. El escritor cubano lo
repone en los libros Barroco y Nueva inestabilidad: el siglo XVII
experimentd una crisis en la cosmovision en la medida en que el sujeto
quedo descolocado dentro del cosmos y esto reaparece en el siglo XX, que
tiene como desencadenantes principales el descentramiento del sujeto del
psicoanalisis y la teoria de la relatividad.

Lamentablemente, la hipotesis de Sarduy tiene varios problemas. Por
una parte, es cierto que hay un consenso generalizado en que el siglo XVII
es un periodo de crisis. Eric Hobsbawm acufi6 la idea de la crisis general
refiriéndose a la retraccion de la economia, y si bien amerito varias criticas
y correcciones, se ha comprobado que el periodo del Barroco es un periodo
de crisis en todos los 6rdenes de la vida social. Pero como demuestra José
Antonio Maravall, la cultura del siglo XVII no es una celebracion de la
crisis, sino una respuesta conservadora a ella. Ademads, los que ponen en
crisis el mundo no son los escritores y pensadores del Barroco, sino los
humanistas que escribieron en el temprano siglo XVI. Pongo tres ejemplos

de las primeras dos décadas del siglo XVI: Erasmo critica la Iglesia, Lutero

¢ La bibliografia es amplisima, pero en relacién con Olivares es menester mencionar la
monumental biografia de John Elliott (2004).
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clava las 95 tesis en las puertas de las iglesias de Wittenberg, Nicolas
Magquiavelo escribe El principe. Todo eso ocurre en los primeros anos del
1500, no en el 1600: es el humanismo el que pone en crisis el viejo mundo,
porque revela que el poder politico no se obtiene de Dios, sino de la
capacidad del principe de obtenerlo, de la misma manera que pone en juego
que la Iglesia no tiene por qué interceder en la religiosidad de las personas,
ya que el creyente puede leer directamente la Biblia, y todo esto convierte al
siglo XVI en un tembladeral.

Otro tanto se puede decir del rebuscamiento hermético del barroco.
En el siglo XX se pudo pensar que se trataba de una forma de producir una
crisis literaria y cultural. Pero la verdad es que todo indica que en el Antiguo
Régimen lo revolucionario fue la claridad. El humanismo busca un estilo
sencillo y comunicativo, una reflexion con el lector, evitando los intrincados
laberintos de la escoléstica. Nada es mas revolucionario que la propuesta de
traducir la Biblia a lenguas vernaculas: se trata de volver claro aquello que
estaba impedido a las personas en la medida en que solo podia ser leido en
latin. Y esto quiere decir que se vuelve opinable, discutible por todos, fuera
de las regulaciones de la Iglesia. Michel Foucault lo expres6 de una manera
extraordinaria en “;Qué es la critica?”, que constituye uno de los pilares de
mi libro: el humanismo inventa la critica en el sentido de que busca no
dejarse gobernar del modo en que lo hacian el poder politico a través del
monarca, el poder religioso a través del control de las escrituras y el poder
cientifico por medio de la escolastica. La critica, y jugando con la palabra,
la crisis, se produce en el siglo XVI, no en el XVII; y no la produce el
rebuscamiento, sino la claridad.

Por cierto, en el siglo XVII la crisis intelectual y religiosa se
mantiene y se conecta con la crisis econdomica y el progresivo anegamiento
de la casa de los Habsburgo. Pero la cultura que identificamos mas
claramente con el Barroco se pone del lado del conservadurismo y es una
forma de la reaccion. Pensemos en los grandes escritores: Quevedo (se lo
puede ver en El buscon) es un conservador que mira con desconfianza la
movilidad social; Gongora no se diferencia para nada: busca la sociedad
bucdlica antes del mercantilismo, algo que se puede leer en Las soledades.

El teatro, en su linea central, se pregunta por la estabilidad del rey. La vida
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es suerio es ejemplar en este sentido: el punto central es la inestabilidad que
acecha a la monarquia y las posibles soluciones que se pueden encontrar a
este problema. Todo esto sugiere que si bien el siglo XVII esta atravesado
por la crisis, la cultura que hoy identificamos como barroca propone un
conjuro y fija una posicion reaccionaria. La literatura del siglo XVII es
conservadora, mientras que en el siglo XX escritores como Sarduy, Lacan y
Perlongher utilizaron el barroco como una forma de la revolucion.

Al quedar cerrado este camino, decidi tomar una hipdtesis diferente.
Inicialmente, me interesé por la historia de la palabra “Barroco”. Hasta hace
algunas décadas, varios trabajos empezaban informando sobre los origenes
de la palabra “barroco”. Por una serie de derivaciones filologicas, en esos
textos se nos decia que la palabra surge del portugués “berrueco”, que era el
nombre de una perla irregular. De ahi se sacaban conclusiones del estilo “a
la perfeccion clasica se le oponen las volutas del barroco”. Pero esto no me
interesaba tanto como el hecho de que la palabra se empezo a utilizar como
concepto técnico de la historia del arte recién a mediados del siglo XIX. Por
otra parte, ese significado es contemporaneo de las primeras publicaciones
que empiezan a valorar el Barroco. Me refiero a los libros de Heinrich
Wolfflin  Renacimiento y barroco, publicado en 1888,y Conceptos
fundamentales en la historia del arte, de 1915, a los que habria que sumar el
gran libro de Werner Weisbach E! barroco, arte de la contrarreforma. En
estas noticias sobre la palabra “barroco” vi algo muy interesante, no tanto el
significado del término, sino la evidencia de que fue la modernidad la que
construyd la cultura del siglo XVII. Pensamos en el Barroco como una
época del pasado, pero el Barroco es un concepto relativamente moderno. Si
el barroco conecta con la modernidad es por la sencilla razén de que es un
concepto que pertenece a la modernidad.

A partir de esto, di un paso mas en relacion con los significados de la
palabra. En francés y en castellano, “barroco” tuvo significados negativos
durante el siglo XVII: barroco era algo bizarro, deforme,
desproporcionado, sin el equilibrio adecuado. Cuando pensamos en el
rescate de algo como la cultura artistica del siglo XVII, corremos el riesgo
de suponer que esos sentidos son prejuicios que en algin momento se

derribaron para que la realidad histdrica se presentara con toda la pureza de

IRIARTE, I. “Barroco, neobarroco, historia”. (p. 173-187)



;;;;;;;;;;

Vol.10 N°1 (2021-2)

su verdad. Pero esa es una idea aberrante de la historia porque, como
demostré Hans Georg Gadamer, los prejuicios son centrales para darle
sentido a las cosas y sobre todo a los documentos del pasado. Podemos
encontrar una idea parecida en Georges Didi-Huberman, porque si bien
Didi-Huberman no habla de prejuicios en sentido estricto, afirma que es
imposible mirar el pasado sin transformar los documentos que leemos o la
imagen que observamos en elementos de nuestra actualidad. Precisamente,
lo que parece importar en la historia del Barroco es la forma en la que se
modifican las valoraciones que hay sobre los prejuicios que fueron
instalados en el siglo XVIII. Para verlo rapidamente, recordemos que los
romanticos fueron los primeros que rescataron el teatro del barroco. Pues
bien, no lo hicieron porque reencontraron una cultura en realidad clésica,
sino porque habian cambiado las ideas sobre el arte, de modo que conceptos
antes negativos como falta de simetria, monstruosidad, desproporcion, se
volvieron interesantes, lo que habilitd la recuperacion del teatro del siglo
XVIL

A partir de esto, formulé la hipotesis de que la historia del Barroco
se puede comprender a partir de las criticas que realiza la Ilustracion y los
rescates que se producen en los siglos XIX y XX a través de una
contestacion mas o menos directa a aquellas criticas. No me voy a detener
en esto porque me llevaria mucho tiempo, pero voy a repasar los rasgos
salientes para reponer la maqueta del libro. Por una parte, la Ilustracion
puede tomarse como una critica de todos los elementos de la cultura del
Barroco, y quiero sefialar que cuando hablo de Ilustracion, me refiero a la
[lustracion espafiola, porque es alli hacia donde me dirigi. Los ilustrados se
propusieron correr la religion del &mbito publico y desalojarla del campo del
saber cientifico. En relacion con la politica, discutieron la procedencia
divina de la soberania y defendieron las teorias contractualistas del poder y
en relacion con el lenguaje rompieron con el hermetismo barroco y
volvieron a plantear como objetivo la bisqueda de la claridad. Bajo esta
impronta, la Ilustracion se puede comprender como una critica en todos los
frentes de “la cultura del Barroco”, critica por medio de la cual avanza en el
proceso de racionalizacion y secularizacion al mismo tiempo que transforma

la cultura del siglo XVII en una época oscura y decadente.
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A partir de esta negacion ilustrada, en el libro planteo una serie de
recuperaciones del Barroco, que se pueden resumir en tres momentos

centrales:

1) El primero de estos momentos es el del romanticismo. Como
acabo de sefalar, los romanticos rescataron el teatro del siglo
XVII. Ahora bien, no se trata de todo el romanticismo, sino de los
romanticos conservadores, representados por la segunda etapa de
los hermanos Schlegel y por los criticos del romanticismo
espafiol, conectados por la figura de Bohl von Faber. Esta
formacion rescata el teatro de Lope de Vega y Calderén de la
Barca dentro de un programa mas basto de recuperacion de las
tradiciones literarias nacionales. En términos ideologico-politicos,
esa valorizacion se incluye dentro de una critica a la racionalidad
ecuménica y el deismo que difundié la Ilustracion y que se
figuraban representados en Napoledn Bonaparte.

A pesar de las particularidades politicas que tiene en sus inicios,
esta linea puede conectarse con la filologia y los estudios que se
van asentando en las academias y que da como resultado el
conocimiento historico del siglo XVII. En esa linea, se puede
mencionar un libro reciente como E! siglo del arte nuevo (2008),
en el que Pedro Ruiz Pérez demuestra que las innovaciones que se
producen en la lirica, la novela y el teatro (Géngora, Lope de
Vega y Cervantes) muestran la voluntad de definir una poética
protonacional durante el reinado de los Habsburgo.

2) El segundo momento se puede ubicar a fines del siglo XIX.
En esa época se producen la revalorizacion de las obras de
Gongora y El Greco. Ambos autores habian sido marcados por las
ideas de la locura, la enfermedad y la decadencia. A fines del
siglo XIX, esos prejuicios no desaparecieron, sino que se
revalorizaron positivamente. Asi, Rubén Dario se acerca a
Goéngora, colocandolo en sintonia con Paul Verlaine, quien a su
vez habia celebrado al poeta cordobés, revalorizando la idea de la

decadencia. Esta perspectiva establece una conexion fructifera
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entre el simbolismo y el Barroco que va a ser clave para la obra
de José Lezama Lima y su grupo.

3) Por ultimo, el rescate después de Lacan. Me referi
extensamente a la importancia que para Sarduy tuvo la obra de
Lacan. Como dije antes, se trata del momento en que el Barroco
conecta con una reconfiguracion del pensamiento que esta
orientada a ver al sujeto y la sociedad como consecuencias de las
redes de signos que las atraviesan. Pero ademas, en el seminario
Aun Lacan enmarca las lecturas del Barroco en toda una reflexion
que esta orientada a pensar lo simbdlico como aquello que no esta
completo ni puede ser totalizado. En esta linea plantea una
conceptualizacion sobre el hombre y la mujer que tiene profundas
significaciones. Alli dice que el hombre tiene vocacion universal,
es el universal que puede representar al resto, por eso hasta hace
poco se decia “el hombre” para hablar de la humanidad, mientras
que la mujer no puede representarse como universal en la medida
en que es no-toda y entrafa apertura y multiplicidad. Para decirlo
con Deleuze y Guattari (1997), que leyeron esto con inteligencia,
a fines del siglo XX se produce un devenir mujer: se abandona la
totalizacion universal y se pasa a sociedades cada vez mas
abiertas y multiples, con sujetos que son no-todos, es decir,
incompletos y en constante construccion y deconstruccion. Contra
la racionalidad ilustrada, Sarduy conecta el neobarroco con esta
transformacion profunda de la sociedad y las subjetividades, lo
que explica su tempranisimo interés por el travestismo y las

formas del deseo.

En todos estos rescates, el Barroco aparece como el foco oscuro de la
[lustracion, lo que significa que se convierte en la sombra siempre
contemporanea de la modernidad. Por eso se articula con los otros
elementos que se encuentran en el margen del proceso histdrico: con la
locura, el error, la irracionalidad, el conservadurismo, las tradiciones, la
religion, el antimodernismo, etc. Esto explica la caracteristica de los rescates

del Barroco: Benjamin lo rescata para pensar el desastre de la Primera
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Guerra Mundial, Lezama Lima busca en el Barroco un lenguaje para
defender la comunidad tradicional en contra del avance de la modernizacién
del capital, y Sarduy, como vimos, vuelve a ¢l para realizar una critica
general de la modernidad.

Para terminar, quisiera explicar el titulo de mi libro. Se llama De/
Concilio de Trento al sida porque las vidas de Sarduy y Perlongher
terminan con esa enfermedad, y al mismo tiempo porque el sida se revela
como una enfermedad que pone fin a toda una €poca en la que el neobarroco
estd involucrado: la época de la revolucion sexual, la época en que la
sociedad comienza a transformarse en el sentido del no-todo, la época de la
revolucion de Lacan o la revolucion que Lacan pone en marcha con el giro
del signo lingiiistico del que hablé al principio. Al final de sus vidas,
Sarduy, Perlongher y Deleuze escriben textos pesimistas: dicen que la
sociedad se ha vuelto un rizoma, pero a la vez descubren que el rizoma se
volvié la nueva forma del poder.’

Pasados algunos afios de la publicacion de este libro, creo que tal vez
tuve una escritura demasiado agonica y me senti tentado a presentar de
manera drastica ese final de época que pienso a través del sida. Si volviera
sobre ese periodo, y en parte lo estoy haciendo en mis investigaciones
actuales, es para escuchar: escuchar lo que se dice ahi, mas alla del borde de
lo que yo pienso, porque creo que esta €poca, si bien impone una nueva
forma de control, también es, a su modo, la produccion de voces y

subjetividades multiples, interesantes e infinitas.

7 Para pensar este punto de llegada en la obra de Deleuze, se pueden comparar E! pliegue
con “Post-Scriptum sobre las sociedades de control”. Al final de aquel libro sobre el
Barroco, en el que a decir verdad habla muy poco del Barroco historico, Deleuze presenta
la sociedad contemporanea a partir de una ménada abierta, que contiene varios mundos
posibles. Todavia se trata de una apuesta revolucionaria. En “Post-Scriptum” registra que
ese proceso esta consumado, pero Deleuze descubre entonces que es la hegemonia la que se
ha transformado, convirtiendo la apertura y el inacabamiento, el no-todo lacaniano, en la
nueva forma del control.
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Resumen: En este texto comento algunos de los principales elementos de mi
investigacion sobre el neobarroco literario y la historia del Barroco. Comienzo con
una reflexion sobre Severo Sarduy, me detengo en la revolucion teorica de Jacques
Lacan y luego elaboro una serie de criticas a las relaciones que se establecen entre
el siglo XVII y la actualidad. A partir de esto, propongo que el Barroco funciona
como el foco oscuro de la modernidad y como uno de sus espacios criticos
principales.

Palabras clave: Barroco, Neobarroco, Historia, Modernidad, Critica.

Abstract: In this text I describe some of the main elements of my research on the
Baroque and literary neo-baroque. I begin with a reflection on Severo Sarduy, I
describe Jacques Lacan's theoretical revolution and I propose a series of critiques
of the relationships that some writers and critics have established between the
seventeenth century and the present day. Based on this, I argue that Baroque
constitutes one of the dark focus of modernity and in the 20th century becomes
one of its main critical spaces.

Keywords: Baroque, Neobaroque, History, Modernity, Criticism.
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