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Memorias sobrevivientes: el album familiar en trebras artisticas sobre
la desaparicion

Florencia Larralde Armas*
CIS- CONICET-IDES (Argentina)

Resumen

En este articulo analizaremos tres series de fafiagrartisticas exhibidas en el Museo de
Arte y Memoria de la ciudad de La Plata, Argentibas mismas hacen distintos usos de
albumes familiares para hablar de los desaparecsdasiestrados por la Ultima dictadura
militar argentina. Nos interesa problematizar agstabajos fotogréaficos en relacién a una
idea de “memoria sobreviviente”, ya que en prircig@stas muestras comparten la
caracteristica fundamental de haber sido elabonaalasus familiares, que también tienen
como profesién a la fotografia. Las series de MarBeodsky, Gerardo Dell’Oro y Lucila
Quieto, abordan imagenes de pasados felices y pdionte las palabras y operaciones
artisticas reformulan estas fotografias. Nos istenqgreguntarnos qué nuevos sentidos se
abren a partir de estas muestras, y si bien en oadahallamos su diversidad y
multiplicidad, hay algo que todas comparten y ea oacesidad de reafirmacion de los
lazos y a su vez una reafirmacion de los sentidwos las que fueron producidas esas
imagenes fotos provenientes de archivos familiares.

Palabras clavescreacion artistica, memoria, fotografia, desapamici

Abstract

In this article we will discuss three series ofsdit photographs exhibited at the Museum
of Art and Memory of the city of La Plata, ArgerdinThey make different uses of family
albums to talk about the missing, abducted by Atigals military dictatorship. We are
interested problematize these photographic workselation to the idea of "survivor
memory", because in principle these samples sharkey feature being developed by their
families, they also have to photography as a psitdes The series of Marcelo Brodsky,
Gerardo Dell’Oro and Lucila Quieto, addressing iemg@f happy past and through words
and artistic operations reformulate these photdgapVe want to ask what new senses
open from these samples, and although each fourid diversity and multiplicity, one
thing they all share is a necessity and reaffiramtf the ties and also a reaffirmation of
the senses with the which were produced these snagetos from family archives.
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En este articulo analizaremos tres muestras dgrédtas artisticas, que hacen usos de
albumes familiares y que fueron exhibidas en elédute arte y Memoria de la ciudad de
La Plata (MAMY. Entre las diferentes series fotogréficas que ajeab sobre los
desaparecidos y el lugar ausente en el seno fanelimMAM expuso tres muestras entre los
afos 2002- 2012la primera, fue la muestra de Marcelo BrodskyéBa memoria”, que se
exhibié en el afio 2003 (de mayo a julio), fue lanpra muestra instalada cuyo tema
central fueron los desaparecidos y también correspal primer afilo de gestion del
mused; la segunda, se instalé en el afio 2004 (de majaliod, y se trat6 del trabajo de
Lucila Quieto “Arqueologia de la Ausencia’, ambasestras fueron curadas por Florencia
Battiti, quien participaba de la tarea curatorialles primeros afios del museo. Cuando
llegan al MAM, ambas muestras, ya eran reconogidada prensa y los organismos de
derechos humanos como abordajes claves para enteradesencia de los desaparecidos en
el seno familiar. Las dos ya habian sido exhibetagspacios de recordacion y de lucha,
como las escuelas donde se colocaron placas comataras, 0 en marchas y protestas
sociales encaradas por hijos de desaparecidosnbién estaban instalandose en la escena
artistica internacional. Por lo tanto, en los primseafios del museo se hace uso de muestras
gue ya tenian un cierto estatus en el campo dehaomia pero luego va instalando nuevas
tematicas. La tercer muestra sobre los desapasadanstalé en el afio 2008 (de marzo a
julio) y se trata de la muestra “Imagenes en la or&ahde Gerardo Dell” Oro, curada por
Helen Zout. A diferencia de las muestras anterjdeeserie de Dell” Oro se exhibid por
primera vez en el MAM en aquella ocasion.

Nos interesa problematizar estos trabajos fotagrafen relacion a una idea de “memoria
sobreviviente”, ya que en principio estas muestoasparten la caracteristica fundamental
de haber sido elaboradas por sus familiares, gobiéa tienen como profesion a la
fotografia. Son imagenes que quedan, que sobrewiVarvida de los desaparecidos, tanto
como a los allanamientos de sus casas, sobrevivisEngpo y por medio de la voz y el
trabajo de estos fotografos —familiares- se rediztra Es por eso que nos interesa
preguntarnos qué nuevos sentidos se abren a garstas muestras. Ya que si bien en
cada una hallamos su diversidad y multiplicidad; algo que todas comparten y es una
necesidad de reafirmacion de los lazos, asi coraaresfirmacion de los sentidos con las
gue las fotos fueron producidas dentro del amlatoilfar. Como veremos, se tratan de
narrativas de union familiar, alegrias y lazos samgps, que son recreados desde una
vision nostélgica o anhelante. Por ultimo, la ideasobrevivencia va muy unida a la nocién

> El Museo de Arte y Memoria se encuentra ubicade@lecentro de la Ciudad de La Plata, Provincia de
Buenos Aires, Argentina. Fue inaugurado en dicient& 2002 y pertenece a la Comision Provinciallgor
Memoria (CPM).

% Otras series fotograficas, que tratan el temaadaukencia en el seno familiar son los trabajo€ldea
Rosson “Tarde o temprano”, Inés Ulanovsky “Fotgasll, Gustavo Germano “Ausencias”, entre otros.

* Antes de la muestra de Marcelo Brodsky, estuviendribidas en el MAM una muestra de plasticas,a un
de fotografia de Fernando Gutiérrez “Secuela” effita mil”, que trabaja sobre las maquinas de tecammo

los automoviles Falcon, los aviones y el rio. Reaun andlisis de estas obras consultar Fortud983/
2014).
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del testimonio, por lo tanto concebimos a estasseomo verdaderos testimonios visuales
de la ausencia.

Si partimos del uso de la fotografia en la histérailiar, podremos observar cémo ésta ha
marcado su lugar desde el momento en que se p@puUfar uso y nace como un nNuevo
género, el de la fotografia doméstica. Este usoestudiado por Bourdieu (2003), la instala
dentro del repertorio de imagenes y de narraci@odse los pasados familiares. La
construccién del album familiar ha sido una tareada la seleccion y categorizacién de
ciertos momentos del pasado, construye una naraigecial en cada una de las familias
en las que los sujetos materializan sus deseosrgetpar ciertos momentos de la historia
familiar. Segun investigaciones de Agustina Trituel

la inscripcion del retrato fotografico en la nanatde la historia familiar posee asi un doble

sentido: por un lado, registra situaciones que ataim momentos felices para quienes los han

vivido; por el otro, quizas de manera menos comsjetieja un documento testimonial para el
futuro (2011: 19).

De acuerdo a esta conceptualizacion, una de lastesisticas claves de los albumes es la
de intentar ser un documento testimonial de lawrés familiares, en vistas a futuro.
Cuestiones que alcanzan a las tres narrativas agepdr estos artistas, asi como la
tematica de acontecimientos felices, aunque éstoarticulan con distintos niveles de
intervencion y creacion artistica que subrayan Ugeacia, y la imposibilidad del
reencuentro. En este sentido, Halbwachs (2004 )asejiee las fotografias y los albumes
familiares pueden pensarse como espacios de mem@iajue instalan marcos de
contencion y referencia para la rememoracion. &stda de una manera muy tajante en las
tres series donde la imagen se articula con labpsgldos recuerdos, los poemas y los
testimonios.

Si seguimos las reflexiones del psicdlogo John Bgwil986), nos sera posible observar
estos trabajos creativos a la vez como un trabmapguelo. Segun el autor, la elaboracion de
la pérdida de la persona amada tiene diferentestesisticas y momentos, entre los que
nos interesa destacar la fase que denomina «feemeheééo y blsqueda de la figura perdida,
gue dura varios meses y con frecuencia, afios» (1989 y las fases de «desorganizacion
y desesperacion» y por ultimo la fase de «reorgaidn». Bowlby describe al primer
momento como un tiempo en que la persona empiez@ar la realidad de la pérdida,
por lo que lo llenan momentos de angustia, desasipery «preocupacion con recuerdos
de la persona que se ha perdido, combinados comefneia con una sensacion de que esta
aun presente y una marcada tendencia a intergegiates o sonidos como indicando que el
ser querido ha vuelto de nuevo» (1986: 108). Aesaj explica Bowly que la persona tiene
una tendencia inconsciente a buscar a la persodalpg/ muchas veces, esta necesidad se
manifiesta conscientemente, en la visita a su tumbgares muy asociados a su figura. En
el caso de la desaparicion, estas fases o momeetodan con caracteristicas muy
particulares por varias razones: por un lado |apkascion fisica de una persona no es lo
mismo que la certificacién de su muerte, por lo guesperanza de su retorno es mucho
mas fuerte. A su vez, sin la existencia de unalsgpuy por lo tanto, de una tumba, los
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lugares a donde ir al encuentro con el desaparseidtiversifican los altares en el seno
del hogar, los albumes fotograficos, los espacimscukntados por cada persona
desaparecida, y ademas podemos mencionar al Ria Bkata -sobre todo desde que salio
a la luz la modalidad militar de los vuelos de laieme, cuestion que nos permite
comprender el emplazamiento del Parque de la Menyasit monumento a la vera defrio

En los casos puntuales de los trabajos de Brod$d@ilyOro, cada uno de estos lugares se
traduce en imagenes, ya que ambos artistas nogsoleran una busqueda dentro de la
historia familiar sino que también intentan recarisios pasos de sus hermanos luego de
de ser secuestrados. Estas muestras transitan fmosmany diferenciados: el primero
enfocado en la indagacion en los albumes familialesegundo se trata de una bdsqueda y
registro de huellas, testimonios y lugares que aemnta del secuestro, y por dltimo un
trabajo sobre las consecuencias. Brodsky, al macila vida de los desaparecidos con la
de sus compaferos del secundario en la actuadaalés de los retratos a los compafieros
de la escuela junto a objetos que los identifigererel presente. Dell’Oro, por su parte, al
retratar a la hija de su hermana desaparecidan dambién es madre, por lo tanto el
vinculo madre- hija es fotografiado solo entrelimarcando por contraste la imagen que
no existe, la de Patricia junto a su hija Maridfracambio, el trabajo de Quieto solo indaga
el momento de las consecuencias, es decir elaleskencia del padre en la vida de los hijos,
cuestiones que desarrollaremos mas adelante.

El album familiar como epitafio sustituto

Como dijimos, la muestra “Buena memoria” transifarédntes momentos y teméticas, por
lo que utilizo varias salas del museo en las queotgaron las imagenes en cuadros de
diferentes tamafidsy se exhibieron otro tipo de materiales como videl cuestion
curatorial fue resuelta por la produccién del fotdg, ya que al tratarse de una muestra
exhibida anteriormente se encontraba armada. Lestiones de formato y tamafo de las
imagenes también corrieron por cuenta de Brodséy,|g tanto el museo sélo asesord
sobre las disposiciones en el espacio.

La elaboracion de esta serie atravesO diferentesiemims, formatos e indagaciones
creativas. En principio, este trabajo se desarrallgartir de 1996, cuando el fotografo
vuelve luego de su exilio en Espafia y decide indaggpropia identidad. Durante estos

®Cuestiones trabajadas por Catela da Silva, Ludi@adl).

® Para un andlisis sobre el Rio de la Plata comar ldg memoria ver Schindel (2006).

" Fotografias de homenaje a ex alumnos del Colegioiodal de Buenos Aires. Produccién: Marcelo
Brodsky. Tamafios de las imagenes: Una foto de tonpetr 70 cm. (La foto del colegio nacional, esgola
Diez cuadros (retratos) de 40 x 60. Cuatro cuadeo80 x 70 (“los reflejos™ fotos actuales tomadasla
muestra cuando vieron las otros fotos en el Cojedim cuadro de 1 m x 70 (‘jugando a morir”, va
acompafado por un video). Un cuadro de 30 x 30ndreto en la ESMA" (Gltima foto de Fernando, su
hermano desaparecido). Un cuadro de 30 x 50 “Fdman La Boca”. Un cuadro de 30 x 50 “Fernandceen |
pieza”. Dos cuadros de "podriamos ser fotégrafes@x 50 (Martin y Marcelo). Una foto 1 m x 70r€% en

el bote™: los tres hermanos navegando en el rio} @iadros 1 m x 70 (“Prohibido permanecer enlegte”

y "tio Salomén". Una foto de 50 por 70 (“Foto defl’y.
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afios, y con motivo del vigésimo aniversario deimidt golpe militar, se comienzan a
instalar y realizar homenajes y actos en memorieslelesaparecidos en las instituciones
escolares. Es por eso y a raiz de un recordatdds desaparecidos del Colegio Nacional
de Buenos Aires, que Brodsky elabora la muestrar8iemoria», puntualmente para ser
exhibida en ese marco. Y finalmente, la serie salda escuela para pasar al circuito
artistico. Segun Brodsky:
Pasaron 20 afios [del golpe militar], hay un canelida actitud de la gente, por ejemplo se pierde
el miedo, se puede hablar de ciertas cosas qua alasta las personas no se animaban. Entonces
cuando pasaron lo de los 20 afios empezaron a apastos lugares, en los lugares de trabajo, en
los lugares de estudio, la recordacion de los glialbfan de manera publica. En el marco de los 20
afios, en el Colegio Nacional hacemos el recuenttuéetos eran los que habian desaparecido en
el Colegio. Los 20 afios suceden en marzo de 19@¥eato en el colegio es en octubre del "96,
alli se leyeron los nombres de los desaparecidosse momento lo filmé y esa filmaciéon forma

parte de Buena Memoria. Yo ya tenia la foto deauoispafieros limpia y cuando vino el evento la
escribi toda para colgarla en el Nacional, entoests obra esta directamente vinculada a los 20

afios®.

Dentro de lo que fue el trabajo creativo, Brodskyezimento sobre la fotografia de la «6ta
division del afio 1967» del Colegio Nacional de Bigrires, esta imagen es la mas
conocida de la serie y abre la muestra en granatarmLa antigua fotografia fue
intervenida plasticamente con inscripciones a n&antbs margenes, que relatan el destino
de cada uno de los retratados. También la fotolascpero sin la intervencion, fue
utilizada como teldén de fondo para los retrato®sadx alumnos, ahora adultos. Ambos
trabajos fueron parte del homenaje titulado «Pudatéa memoria», que se instalé en el
colegio al conmemorarse los 20 afios del uUltimoeyahditar. La muestra se completoé con
textos, cartas, fotos antiguas y videos. Alli seatro momento creativo que fue el registro
y retrato de los actuales alumnos y sus reacc@nes la muestra.

El trabajo se cierra con dos homenajes, uno aihaytotro a Fernando (Nando). El
primero se trata de una seleccion de fotos defédmdia y poemas. Y el segundo tiene otra
complejidad, ya que transita variados momentosecorrido de fotos de la infancia y la
adolescencia, un montaje fotografico titulado «ldérale familia», un retrato a una
escultura que le hizo la madre, la foto de Fernaattatado en la ESMA- imagen rescatada
por Victor Basterra de la ESMA, junto a otras qoenponen la muestra «Rostros, fotos
sacadas de la ESMA» y por Gltimo fotos del rio de La Plata. Por tasacteristicas de la
muestra es posible afirmar que recorre un procesduelo y elaboracién, tanto personal
como colectiva. Por eso reflexionaremos acercdud@r de la imagen fotografica dentro
del proceso de duelo y elaboracion de la falteagaddo acerca de las temporalidades que
hace convivir esta muestra fotogréafica, asi comsueexploracion sobre las construcciones
de la identidad y la memoria.

Segun Luis Gusman (2005), los epitafios se hanzatib desde la antigiedad para
reafirmar la identidad de los muertos e indicalugiar de sepultura. Segun el autor, «que el

8 Entrevista a Marcelo Brodsky, realizada por laeytel 8 de mayo de 2013.
° Muestra analizada en Larralde Armas (2015).
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epitafio exista es insoslayable para la identi&aber quién es el muerto y donde esté su
tumba es un derecho. La apelacién a ese deredacaetigua Grecia se la conocia como el

“derecho a la muerte escrita» (2005: s/n) y su idmisolo podia ser producto de una

ofensa o de un castigo. De esta manera, es pasittiprender que el epitafio necesita de la
palabra para su existencia, aunque también pastende se ha sumado la imagen

fotografica entre sus recursos. Palabra e imagentselazan en distintos niveles dentro de
las construcciones de las obras de Brodsky y dédel

Como deciamos mas adelante, con los desapare@dds gna situacion particular en la
cual se les niega la muerte, el cuerpo, la sepuitwcon ello la identidad. Los familiares y
la sociedad toda, han paliado esta falta de difeseformas, tratando de encontrarle
diferentes lugares para su recuerdo, entre logpgdemos diferenciar los lugares privados
de publicos: dentro del primero una muestra desedtin los altares familiares, y para los
segundos podemos mencionar a los monumentos, méwsasecordatorios en el diario
Pagina 1%, tanto como este tipo de series fotograficas. lem®rdatorios en el diario
Pagina 12, asi como las series fotograficas amkzaacan la imagen del desaparecido del
seno familiar para mostrarlas en espacios pubtionso la prensa, las salas de museos y
sitios artisticos. De hecho, en el caso de las raseartisticas que hacen uso de archivos
fotograficos para su nueva composicion, las imagesaden del ambito privado para ser
exhibidas en espacios como el MAM.

De acuerdo a Gusman (2005), otra condicion neeegarra la identidad es una relacion
entre el cuerpo y la inscripcion. En los casos dadgky y Dell’Oro, la falta del cuerpo
intenta saldarse con su imagen fotografica, qustpuen relaciéon con palabras, poemas y
textos construyen la obra final.

En el caso de la obra de Brodsky, al analizamiagen “6ta division del afio 1967” (Fig.
1), es posible notar que los rostros de los muertos
0 desaparecidos estan marcados con un circulo
tachado, esta marca inicialmente pareciera otorgar
similar status a todos los que ya no estan, cuestio
gue queda en entredicho cuando observamos el
desarrollo de toda la muestra, dentro de la cual es
posible inferir diferentes posiciones. Del grupo
escolar, Claudio, Pablo y Martin (el mejor amigo)
son quienes ya no estan, pero por diferentes
motivos. Pablo, “murié de una enfermedad
incurable”, sefiala la inscripcion en la fotografia,

| pero dentro de la muestra no se le dedica ningun

Fig. 1: Foto escolar intervenida.
Titulada “Clase 1967”, perteneciente
la serie “Buena memoria” de Marcelo|

Brodsk. Ene que emerdia a
mezcla de publico-privado lo que hace que los datorios de ‘
también hablen de una pérdida colectiva. Una pérdice esté et

como testigos omniscientes de las noticias deliadi@omo | L la

actualidach. é ; “
Fig. 2: Superior detalle de la foto escolar
donde se sefiala a Claudio. Abajo foto d
archivo sobre Claudio. Serie “Buena
Memoria” de Marcelo Brodsl.

D
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espacio puntual para su recuerdo, “Claudio Tisnkyetzurié en un enfrentamiento con el
ejército en diciembre de 1975”, indica también @iszripcion y a €l se asigna una pequefa
seccion de la muestra compuesta por tres imagenasctivo (Fig. 2): dos retratos, uno al
lado de un auto en la calle y otro jugando al futhouna ultima al lado de una carpa
durante una excursion escolar. Los textos, escuatogorcionan dos tipos de informacion;
una que indica que Claudio era militante estudiaptcuenta una anécdota en el que los
militares llegan a la escuela y él los enfrenta losnpufios. Y otra mas sentimental, que
desde los recuerdos de Brodsky marcan una épocadany feliz, «los veranos en el Sur,
los campamentos del Colegio, fueron una escuelaidi®> (Brodsky, 2000: 23), dice.
Segun un articulo de Battiti:

La articulacion de texto e imagen parece propomershs capas de significacion: aquella que

parte de la memoria publica (la fotografia escolgpdra pasar a la memoria privada (las

anotaciones subjetivas de Brodsky sobre el desncada uno de sus compafieros) para retornar,

nuevamente, a la memoria publica (el retrato de ger@eracién brutalmente marcada por la
experiencia de la Ultima dictadura) (2007: 317).

Luego, en el desarrollo de la muestra, hay otraci®@cde la muestra destinada a
homenajear a Martin, su mejor amigo. A él se
T8 le dedica un espacio mas destacado que a
Claudio y se utilizan varias fotos del archivo
personal del fotégrafo, sobre diferentes
situaciones cotidianas, cumpleafos, viajes en
tren, vacaciones. La imagen que abre su
homenaje es una foto de la infancia, una
imagen en blanco y negro, movida y gastada,
el pie de foto dice: «Martin me saca una foto
con su Kodak Fiesta igual a la mia. Chascomus
(laguna), detras (1968)» (Fig. 3). Los textos
gue acompafan son breves y relatan pequeias

Fig. 3: Superior detalle de la foto escolar donde@nN€cdotas de la infancia compartida, estan
se sefiala a Martin. Abajo foto de archivo sojret€fiidos de emocion, y colocan el sentimiento
Martin. Serie “Buena Memoria” de Marcelo| del fotografo en el centro del relato; «sigo

Brodsky. sofiando con él muchas veces y ya hace veinte
afios que se lo llevaron»; «segui andando solo,
con tu presencia a cuestas», cierra un poema dedacal. Al leer los textos que hacen
parte de estas imagenes, podemos ver que se pamg@ena recuerdos nostalgicos
expresados por el fotégrafo, que a un trabajo slabl@ografia de ambos desaparecidos.
Todos los datos son autorefenciales, siempre ageelan sus propias sensaciones y
sentimientos, por lo que se presentan como recsignaiotuales y aislados. En este caso la
palabra prima por sobre las imagenes, es decitagamocion del autor y las sensaciones
que dejaron las ausencias, tienen mas peso qased por las biografias que proponen las
imagenes, aqui entre texto e imagen se da un desealle intenciones, en el que de alguna
manera se antepone la sensacion de la ausencigivifuesl autor, que la presencia de
Martin y Claudio cuando estaban con vida.
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Esta parte de la muestra dedicada a los
ausentes de la 6ta division del Colegio
Nacional, se articula con dos partes mas
enfocadas al presente. Otra de las formas de
abordar la falta fue retratando a los ex alumnos
ya adultos (Fig. 4), las fotos fueron emplazadas
como un gran mosaico, en una de las paredes
del MAM, todas enmarcadas en el mismo
formato y a color. En cada una de ellas se ve a
una persona con un objeto con el que se
identifican actualmente (por consigna del
fotografo), asi los vemos con libros,
calculadoras y guitarras, entre otros. A su vez
todos fueron retratados respetando el mismo
encuadre por debajo de la cintura y con una
pose similar. De alguna manera, a los vivos se
les da un tratamiento unificado, mientras que
los muertos y desaparecidos tienen diferentes
status de acuerdo a la relacion que tenian con

: : — el fotégrafo. En este sentido, por ejemplo se va
Fig. 4: Foto durante la inauguracion de 12| 5crecentando el espacio dedicado a cada uno y
Muestra "Buena Memoria’, de Marcelo | g menta |a cantidad de imagenes y texto
Brodsky en el MAM. Mayo de 2003, dedicados a los homenajes. Por lo tanto, a
Pablo no se lo homenajea, porque aunque esté

muerto, no es por consecuencia de la dictadurdawed® se le reserva un pequefio espacio
y es protagonista de algunas anécdotas que lead&tmdsky. Martin tiene un lugar
destacado dentro de la sala destinada a los desajm de la division del Colegio y alli se
instalan poemas, palabras y varias fotografiam @re los homenajes, el que tiene mayor
preponderancia es el que va dirigido a su hermammaRdo: alli se ven mudltiples
imagenes, videos y palabras. Por lo tanto, es lgodédalucir una jerarquia de posiciones en
la cual sélo los desaparecidos o0 asesinados plctdura tienen un lugar, pero esta escala
depende directamente con el vinculo que han teriadioel autor, asi el ordenamiento y
tratamiento también recae en la autoreferencialidad

Finalmente, esta parte de la muestra se cierrdasatomas a los actuales alumnos cuando
ven la exposicién en la escuela, puntualmente cuaed la fotografia de la clase del afio
1967. Esas imagenes son interesantes en términoeng®sicion y estética, ya que se da
un juego que hace dialogar los rostros. A modgelam@o tomaremos una de ellas (Fig. 5),
en la misma se ve la foto de la clase 1967 y s
ella se sobreimprimen los rostros de dos jove
espectadoras y esto es posible por un juego
luces, que genera un reflejo sobre el vidrio q -
enmarca la primer imagen. Lo interesante es quel
rostros comparten no solo la misma edad, y se

Fig. 5: “Reflejos” de la serie “Buena
Memoria” de Marcelo Brodsky.
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sino también varios rasgos fisicos como el pelgolar el peinado, cuestiones que hacen
gue la correspondencia entre las generaciones sgapaipable. En estas imagenes se
condensan sentidos, ya que hay una propuesta nificdeion y empatia con los actuales
alumnos. En el libro sobre esta serie se transcabi varias de las reflexiones de los
alumnos, los cuales manifestaron que «creo querdavoto de cualquiera de los chicos no
se puede negar que se parece a cualquier compdfertos paneles pueden leerse
situaciones parecidas a las que vivimos todos rasetBrodsky, 2000: 54), «hasta ese
momento no habia comprendido que esa época lanhailido también personas jévenes,
adolecentes. [...] Al ver la imagen de esos alumrasapdo para la “foto del curso” me
identifigué inmediatamente con ellos» (Brodsky, 2086), «en el homenaje pude conocer
es0s mitos, a esas personas de las que tanto lse(pbablo menos en ciertos ambitos),
darles cara y cuerpo a esa gente y a los desag@sec({Brodsky, 2000: 57). Podemos
interpretar que esto se logra ya que Brodsky seleacimagenes potentes y a la vez
esquematicas de lo que se puede encontrar en mraddppum familiar, las fotos escolares,
las vacaciones, los viajes, los cumpleafios y amilgosa infancia. Son fotografias que
responden a un repertorio social de imagenes amgtite compartido. En este punto es
interesante decir que uno de los publicos privélegs para el MAM son los estudiantes
escolares, que asisten al museo a través de vitaslas. Por eso la propuesta de
identificacion y empatia realizada por la muestraglve a ocurrir en el contexto
museistico, asi como en los espacios educativo®<mue se ha montado la version
itinerante de esta exposicion. Por eso, ademas degdularidad y aceptacion que ya tenia
este trabajo al instalarse en el MAM, otro de lostps claves para entender su exhibicion
en el museo es a raiz de su propuesta tematidaticassomo forma de llegar a las nuevas
generaciones.

Luego de las imagenes tomadas para y en el codgional, se gesta otra parte de la
serie, dedicada especialmente a su hermano Ferngnel@®s expuesta en una sala aparte
dentro del MAM. En esta seccion la intencion bifiggacobra densidad y es realizada a
través de fotografias de diversas naturalezas, lesn que no soOlo se recorre
cronoldgicamente algunos pasajes de la vida deaRdao) sino que también se desarrolla
una busqueda de «indicios» 0 huellas en las im&gdeda infancia que profeticen su
futuro. Finalmente, dos fotografias abordan sudcadestino luego de ser secuestrado, una
en la que Fernando esta detenido en la ESMA ytaitna de las aguas del Rio de La Plata.

El capitulo dedicado a Fernando lo abre una imageada por su madre, nuevamente sus
fotos lo mostrardn en diversas situaciones
cotidianas: en la playa, con una mochila en la
espalda listo para salir, trepado en arboles o en
distintos paisajes, en salidas en bote. Aqui hay
un conjunto de fotos que intentan «profetizar»
su desaparicion, entre ellas encontramos a la
primera (Fig. 6) que se trata de una imagen
tomada por Brodsky a su hermano durante la
infancia. En ella Nando estd sentado en la
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cama, se toma las manos sobre el regazo y su twstsalido borrado. Una estela gris
difumina sus rasgos y su rostro queda ausente lastombras. Luego, la siguiente foto,
es profética a los ojos del fotografo que la repreta desde el presente, en ella se ve a
Fernando en una fiesta, junto a él una pareja dikogdaparecen de espaldas en la imagen.
Segun los pies de fotos y los textos que acompa&Ssa foto seria una especie de metafora
de la reaccion de los adultos frente a lo que astabediendo durante la dictadura militar.
Por ultimo, una serie de tomas rescatadas de wo\wth Super ocho, en ellas ambos
hermanos juegan al combate, la secuencia terminala® dos tirados en el pasto,
simulando su muerte. Toda imagen despierta la maagn y nos permite ver mas alla,
tratando de ampliar el horizonte de lo mostradoe&ias imagenes hay una obsesion por
encontrar lo que no se pudo ver en su momento. ¥sexnsentido ¢Qué proyectan estas
imagenes? ¢Habia entre las fotos de Fernando iesgedés cercanas a la muerte o a la
vida? ¢(Qué es eso que no se pudo ver antes? Elesfaeda de los pasos, de los
eslabones perdidos entre la vida y la muerte, tlagfafia es indagada e interrogada, su
referente ya no esta y no hay a quién preguntéw, qdeda su imagen, que silenciosa
permite la multiplicidad de significaciones. Y seib otra persona podria interpretar estas
fotos como imagenes mal sacadas, improvisadas an&sgas, inocentes juegos de la
infancia, el ojo que ve es el de Brodsky que aksta tefiido de ausencia, y asi su mirada e
intervencion a través de la palabra logran transdoro visto y experimentado, inclinando
la imagen de Fernando hacia su destino de muelgsaparicion. Dentro de la busqueda de
Brodsky en el album familiar, hay una intencion goadiciona la mirada y selecciona este
tipo de imagenes dentro del repertorio fotografitm esta pesquisa hay una sospecha y una
necesidad del fotografo, que reinterpreta las fatelspasado, e intenta tratar de ver y
entender a partir de una nocién de destino, erueldal futuro de su hermano ya estaba
determinado y del que no habia escapatoria.

La incertidumbre que deja la desaparicion se deseann la fotografia de Fernando en la
ESMA! -esta imagen corresponde a un conjunto de fotegratscatadas por Victor
Basterra, que forman parte de la muestra «<Rostotws sacadas de la ESMA» exhibida en
el MAM en 2007- . La foto de Fernando distintagata la primera cuando llega a Brodsky
por medio de Basterra, en un plano que, como vesenés adelante, fue reencuadrado por
el CELS?, tal como recuerda:

La imagen que habia conseguido reconstruir, edteette mi hermano de los hombros para arriba
detenido en la ESMA resulté estar incompleta. Digrda visita que realicé con Victor Basterra al
juzgado Numero 12, donde se tramita la causa ESWiépr reclamé su derecho a revisar el
expediente para ver las pruebas que él mismo ladmigtado. El primer expediente que vimos
mostraba sélo fotocopias. Pedimos los originalggrécieron. Y la foto estaba alli pero completa.
De los hombros continuaba hacia abajo, hacia lurEnY se veia la camiseta. (Brodsky, 2005:
32).

Brodsky trabaja y reflexiona sobre este hallazgota como sobre la nueva informacion
gue le proporciona la imagen, cuestiones que plasns libroMemoria en Construccion

M para un andlisis sobre esta imagen puntualmentelie Vikki (2012).
!2 Centro de Estudios Legales y Sociales (CELS).
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(2005) donde no solo reflexiona verbalmente, sino que @mbuelve a tomar otra foto de
esta foto. Ahora la imagen se abre y enfoca a lzonda Basterra sosteniendo esta pagina
del expediente. Nos encontramos frente a lo indaba irreversible de la imagen
fotogréafica, por un lado vemos un momento que rleeva a pasar: a Fernando vivo en la
ESMA, fotografia que de alguna manera certificpasio por alli. Y a su vez, a partir de
esa foto se puede seguir construyendo imagenessiuev

Finalmente, la muestra termina con tres imagengsvimeuladas a los espacios funebres,
como son las esculturas y las lapidas, y en el dados desaparecidos, el Rio de La Plata.
La imagen es una aérea del Rio de La Plata, el mguadn en la que nada puede verse
ocupa todo el cuadro y sobre ella se lee «al réotil@ron. Se convirti6 en su tumba
inexistente». La toma recrea la perspectiva enu@ sg ve el rio desde un aviéon o
helicoptero, cuestion que enlaza a las palabraslaastética de la toma y orienta la
significacion a una de las préacticas que llevolmda dictadura para la desaparicion de los
cuerpos, determinada mucho después como los «vdelds muerte». Este grupo de
imagenes cierra el sentido de la muestra sobrédgueda y la necesidad de una sepultura,
y de alguna manera estas fotos parecen reempészamhbas, esenciales para un momento
de duelo y elaboracion de la falta.

Por otro lado, la serie «Imagenes en la memoria@eatardo Dell Oro, fue exhibida en el
MAM de marzo a julio del afio 2008, y fue product® uh largo trabajo de indagacion
fotografica. La muestra fue curada por la fotégkdéden Zout, quien lo invitd a exponer ya
que lo consideré un «artista emergefitedentro del campo fotografico. Por lo que en
conjunto pensaron la instalacion de la obra qum@etaba por primera vez. La muestra
responde otro momento creativo, donde se estabéimaredo los juicios a los represores y
en la ciudad de La Plata ya se habia juzgado ae&ttdtz, en cuyo contexto se dio la
segunda desaparicion de Julio Lépez. Estos acamtetios tienen mucho que ver con la
historia que relata la muestra, por eso tiene otrasacteristicas y aborda otras
probleméticas, que si bien tiene puntos de encuenqie son comparables con la de
Brodsky, presenta caracteristicas diferenciadas.

La serie contiene cuatro momentos Y tipos de fafieg muy diferentes que se articulan
entre si. Primero hay una busqueda dentro de thévas familiares, de los que Gerardo
selecciona fotos de su hermana Patricia en distimmmentos de su vida, asi como cartas,
dibujos y boletines escolares. Estas imagenes d#dacia habian sido tomadas por su
padre que también era fotografo. Luego hay unee s#ei retratos a Mariana, hija de
Patricia, quién tenia 25 dias cuando su madre daeestrada. En el tercer momento, la
historia se vincula con la de Julio Lépez, testigbasesinato de Patricia, quien se acerco a
Mariana para transmitirle un mensaje de su madmaativerio; alli se exponen retratos a

3 Entrevista a Helen Zout, realizada por la autorEBalie mayo de 2012. Helen Zout es empleada de la
Comisién Provincial por la Memoria de la Pcia. deeBos Aires (CPM), desempefiandose como curadora
fotogréfica en el MAM durante el periodo 2004-2@1fdtdgrafa en el area de Comunicacién y Prens@ahas
la fecha. Fecha: 18 de mayo de 2012.
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Lépez y a sus dibujos. Finalmente los paisajesbplés sacados en el predio de Arana -
donde fuera secuestrada su hermana- cierran latnau&stos nucleos narrativos son
articulados con palabras y pequefios recuerdos qradd relata con textos a lo largo de la
muestra.

La muestra «Imagenes en la memoria» se inicia narfato del aloum familiar, en ella se
ve a Patricia de bebé junto a sus padres, elloartonate mientras ella juega en el piso del
patio, un texto acompafa la imagen y dice «Patngidhermana desaparecida. En las fotos
gue le hizo mi padre. En las que yo hice a su Rijasus pinturas, dibujos y grabados. En
el relato guardado durante afios por un testigavestas palabras comienzan a asomarse y
entrelazarse los relatos de una memoria persof@@hijiar, con una memoria histérica que
se cristaliza en la figura de un testigo. Aquiefiere a Julio Lépez, que casi treinta afios
mas tarde y en el contexto de los Juicios po
Verdad, revelé6 que habia sido testigo de
muerte de Patricia y de su marido en S8
destacamento de Arana donde él también esff
secuestrado, y que tenia un mensaje destina
Mariana que Patricia le habia dicho cuan
estaban en cautiverio. Este acontecimiento
trabajado en los textos, que articulan el pas
dedicado a Mariana con el dedicado a Lopez.

Como dijimos, la muestra se va modulando
_tra\,/és de diStintc,)S tipos de fOtOgra_ﬁaS' De Fig. 7: Perteneciente a la serie “Iméagenes gn
imagenes del album (que transitan por la Memoria” de Gerardo Dell’Oro.
nacimiento, adolescencia y adultez de Patric
se pasa a Mariana con foto que podemos denomlrtmrttemon entre ambas vidas, ya que
es una imagen referida a la busqueda. En ella véRigs 7) la foto carnet de Patricia
agarrada por una mano adulta, en el fondo se venfitemdo el dibujo de una silueta
humana pintada de negro y una mano de blanco, mewa la foto de una foto abre
nuevos sentidos y a su vez una nueva asociacidideds, ya que por un lado la
reutilizaciéon de la imagen del DNI reedita el usonico realizado por las Madres y
Abuelas de Plaza de Mayo en la blusqueda de susyhije justicia, y a su vez la silueta
dibujada remite a otro icono importante en lasaugbr la justicia, que fue el SiluetdZo

En esta composicién se reutilizan iconos, pero eslizacion pone en relacion a los
objetos (la foto, la mano y las siluetas) de unanera simbdlica que condensa los
significados de busqueda y rememoracion. Por lm tasta imagen es potente en si misma,
pero en relacion a la serie ocupa un lugar paaiabnde las imagenes que la preceden (las
de la vida de Patricia) se ponen en didlogo comlesvienen detras (las de Mariana), en
otra conexién iconica dentro del retrato que ldizaa su sobrina (Fig. 8). Alli una joven
mira de frente, directo a la cAmara, hacia el @jofotografo, y esta mirada es tan fuerte
que ese brillo en los ojos parece salirse del cupdmuestionador trascenderlo, en un gesto

entre enojado y triste, porque es de ese tipg—- . :
Fig. 8: Perteneciente a la serie “Imagenes e la

14 para un andlisis sobre el Siluetazo ver Longong $ Bruz Memoria” de Gerardo Dell"Or
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miradas que Barthes conceptualiza como una mirada«gi insiste (y con mas razon si
dura, si atraviesa con la fotografia el tiempo)misada es siempre virtualmente loca: al
mismo tiempo efecto de verdad y efecto de locui®94: 191). En esta imagen también
aparece el dibujo de la silueta humana, esta weada en la espalda de Mariana y asi logra
una correspondencia directa con la imagen antdfiolexto que articula estas dos partes
del relato concluye con una pregunta punzante e «¢ era mas importante cambiar el
mundo que criar un hijo?», las palabras traducemitada y las preguntas de Mariana,
mientras que el resto de las imagenes sobre sumagdean una respuesta posible, a ella la
vemos embarazada, abrazada a su hija, y el vinoalire e hija se hace evidente por
contraste, la imagen que nunca vemos, la que fali@de Patricia y Mariana juntas genera
un eco en el abrazo que si fue, en el de Mari
con su hija.

Dentro de la muestra de Dell’Oro, hallamos e
tipo de imagenes de transicion o de pasaje e
las distintas etapas del relato, que permit
entrelazar los distintos médulos de la historia
sus protagonistas. Este tipo de imagenes, que
la muestra de Brodsky no existen, le d
continuidad a la narrativa y construyen junto c
los textos una soldadura que articula los distin® : A
eslabones de la historia. Los textos recuperarbpdajenas, como las de Ia hua o las del
padre de Patricia, tanto como algunas reflexiomepig@s del autor, cuestion que permite
acceder a una memoria familiar, en la que las ptaguno estan saldadas y aun hay
espacios que incomodan en la busqueda de la verdad.

En este sentido, uno de los textos habla del testonde Julio Lopez y del mensaje que
tenia para Mariana. Estas palabras, entre las imedgde Mariana y de Lopez también
cuestionan, «¢Por qué escucharlo? Durante 20 afiofiamon ni vivos ni muertos.
Terminar con esa indeterminacion era razon sutieiendice el pie de foto y abre una
puerta diferente dentro de la basqueda de la manmrque pone en tension esa necesidad
visceral de saber que tuvieron generaciones argericomo las Madres y Abuelas, con
una posibilidad que aparece sin buscarla y queifgedarse un momento para preguntarse
Si se quiere escuchar o no. Luego le siguen las fd¢ los dibujos realizados por Lopez,
sobre las muertes y torturas, y un retrato de $th Buestra fotografica sucedié un afio y
medio después de su testimonio y segunda desapanr eso su instalacion en el MAM
repercute en los sentidos que la desaparicion gez.tiene para la ciudad de La Plata. En
este sentido, en la ciudad se sostienen manifeseiy acciones artisticas en la via
publica para que la desaparicién de Julio Lépegueale en el olvido, muchas de ellas han
sido registradas por Dell’Orb ya que el fotégrafo participa de estos reclarBb81AM y

la CPM, también son parte de los actores que paaticen la busqueda de justicia, por lo
gue una de las politicas que la CPM ha tenido ds k#poyar estos reclamos, de modo que

15 Iméagenes reunidas en la serie tituladalio Lépez. Desaparecido en democraala Gerardo Dell oro.
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el MAM ha sido otro de los espacios en los que psthlematica se ha abordado mediante
muestras, charlas y presentacion de lifros

La muestra termina con una serie de fotos de &lmle hacen foco en ramas peladas,
raices que se enriendan sobre el suelo, sombraanlagmroyectadas sobre el tronco, entre
otras. Estas imagenes sacadas en el predio de Acmanagenes inestables, movidas,
difuminadas, en las que una estela de neblina dakialidad del paisaje y produce una
tonalidad grisacea. Nuevamente el texto que acoapanistruye el sentido del pasaje, en
una relacion dialégica y mutuamente complementdfia. consecuencia la nocion de

epitafio sustituto cobra peso nuevamente, por @ gos permitiremos citar en extenso

parte del relato, que articula las sensacionefottaygrafo al tomar las fotos y el testimonio

de su padre Alfonso Dell'Orto ante el Tribunal OFalderal en el juicio a Etchecolatz en

julio de 2006, que dice:

Cuando fotografié los &rboles, lo hice intuitivateenEra 1999 y las circunstancias de la
desaparicién de mi hermana y mi cufiado fuerondeat@n los Juicios por la Verdad de La Plata

[...]

[...] ahora hay un quiebre, donde ya no estoy disfuescontestar sino que estoy dispuesto a
preguntar. Y preguntar es ¢dénde estan los regtos@ue ellos se llevaron la vida y los cuerpos,
pero los restos me pertenecen a mi, a mi esposas &ijos, a mis nietos y también a mi bisnieta,
que tiene todo el derecho del mundo a tener unrlpgea llevarle flores a su abuela. Ese derecho
es lo que yo pido, puedo contestar todo lo antepero a partir de ahora, en esa Ultima etapa de
estos 30 afios, creo que tengo el derecho de pragyisaber qué paso con esos restos.

Este pedido nace con la necesidad de que los assenuperen su nombre y su biografia,
para que los vivos encuentren su consuelo. Es,dgeé los desaparecidos tengan su
sepultura y su epitafio. Y es ante esta dificultpe las series de Dell’Oro y Brodsky
pueden pensarse como epitafios, dedicatorias, degea los ausentes. Los arboles de
Arana, secos, pelados y sin vida en Dell’Oro ream#n el agua marron del rio, en la que
nada puede verse en Brodsky. En este sentido, ambestras cierran con tomas de los
lugares en los que fueron asesinados sus hermbassimagenes de los sitios donde
perdieron la vida sus hermanos se convierten etafi@gi sustitutos en ambas series
fotograficas.

Identidad e imaginacién

A diferencia del tratamiento que le dan los herrsade los desaparecidos (Brodsky y
Dell’'Oro) a las fotografias del archivo familiar,ui®o en tanto hija propone otra
indagacion fuertemente ligada a la construccionfsituccion de su identidad y de los
lazos sanguineos. Para ello apela a sus propiadoani fantasias, que logra poner en
imagen implicAndose subjetivamente en los retratostruidos.

6 Como por ejemplo, la muestra colectiiosotros por Lépezinstalada también durante el afio 2008, y la

presentacion del librexLos dias sin Lépezde Luciana Rosende y Werner Pertot, el 12 deeaptie de
2013; entre muchas otras actividades.
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La serie «Arqueologia de la ausencia» de Quiegges® como trabajo final de la Escuela
de Fotografia de Andy Goldstein, la misma esta ec@msia por 13 historias o relatos
visuales (de 35 imagenes en total) del re-encuel@rbijos con sus padres desaparecidos,
en una misma fotografia. Para ello la artista petiysobre una pared imagenes de archivos
familiares de los padres, sobre las cuales podasohijos, insertdndose en el cuadro de la
toma y componiendo una nueva foto, donde por pemer aparecen todos en un mismo
cuadro. Como en el caso de Brodsky, se trata deseria que ya habia circulado
anteriormente, por lo que tenia un cierto reconaeito, por lo tanto el montaje ya habia
sido experimentado en otros espacios. Debido dagtetalacion en las paredes del MAM
fue sencilla ya que se reeditaron ordenamientaspposiciones anteriores en las paredes de
exposicion.

Tal como relata Quieto, de las imagenes participamiembros de la Organizacion
H.1.J.0.S. de Capital Federal, que era donde ibdien ese momento y fue en respuesta a
una insolita consigna de la fotégrafa, escrita encartelito en el local de HIJOS: «Si
guerés tener la foto que siempre sofaste y nurdiatputener, ahora es tu oportunidad, no
te la pierdas. Llamame» (Longoni, 2010: 276). Ueaesidad que parecia muy suya de
pronto, se manifestd6 como una necesidad del grbpoa cuerdo a las reflexiones de
Longoni:
Lucila Quieto define este encuentro entre el hijosypadres desaparecidos como un tercer tiempo:
un tiempo inventado, onirico, ficcional, ‘una temgdiclad propia” en la que puede ocurrir la
‘ceremonia del encuentro’. "La artista decide stip\a tiempo, alterar, desde el lenguaje del,arte
el destino que le fue impuesto”. Su invento prodagmsibilidad de esas nuevas fotos en las que el

cruce entre lo que ha sido y lo que es deviene eué¢ ya no puede ser aparezca, a pesar de todo,
en la batea del revelador (2010: 278).

Esta es la primera muestra del MAM que trabajaesdbs lazos entre hijos y padres
desaparecidos y Quieto dado su reconocimientooypgazental, se presenta como una voz
autorizada para plantear esa tematica.

Segun Amado (2004), el trabajo sobre la memoridaegeneracion de los hijos de
desaparecidos, esta fuertemente ligado a la imageral, ya que a través de fotos
conocieron a sus padres y a través de materialdi®visuales intentan cuestionar lo
sucedido e imaginar lo no sucedido. Ellos solo poedsitar el pasado, ya que sus propios
recuerdos no los llevan alli, sus miradas son ksuml espectador con anhelo de ser
participante (Larralde Armas, 2012). La fotografiar su propia naturaleza de congelar el
tiempo pasado, interpela a visitarlo, a re-crearimaginarlo desde el presente. En tanto
hijos que no vivieron los tiempos de sus padres fdéografias les permiten indagar sus
pasados y mediante el trabajo de Lucila Quietorcpsmsar y construir una nueva imagen
desde el presente, en un acto performatico quéaftema de las fotos que componen su
serie artistica. En este sentido Amado sostienelagubijos de desaparecidos tienen una
imperativa necesidad de trabajar su memoria eidbehpersonal, es por eso que:
seleccionan, evocan, invocan en el hueco de uneneiasque define y construye para ellos el

campo de lo memorable, situando su practica comexte a la vez como deber para recuperar los
lazos entre lo que es y lo que fue (2004: 49).
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La cuestion de la identidad y su reconocimientavéisa la historia de vida de Lucila, y
sienta las bases para su trabajo artistico y stangla. Este trabajo de reconstruccion de la
identidad, se manifiesta en la obra y también eividades que desarrolla junto a otros
hijos, a los que su identidad fue vulnerada. Deormgek es la generacion de los hijos, una
generacion fuertemente preocupada por la constmucts la memoria y el trabajo sobre su
propia identidad, porque ambas se muestran conaziespinestables, dentro de su historia
personal. Elizabeth Jelin, sostiene que «en elepude cualquier identidad individual o
grupal esta ligado a un sentido de permanenciagdano mismo, de mismidad) a lo largo
del tiempo y del espacio» (2002: 24), pero en ebade los hijos sucede que hay una
variabilidad hasta en caracteristicas tan prop&ssdjeto como es el nombre propio. En
este sentido Quieto, explica que:

Todos esos trabajos que hago que son como serigdldges y rompecabezas, tienen que ver con
mi historia familiar y con mi historia personal.rClo que falta, con lo que nunca voy a poder saber
ni construir, y con lo que también imagino. Convijo, su historia, desde como era fisicamente

hasta como era su voz, su forma de moverse. Erst@ste forma de encarar el trabajo, de a partes
y de ir reconstruyendo y de inventando imageneartr ple imagenes tiene que ver con todo ese
pensar de él, de mi propia experiencia de mi hiifor

Afirma Roland Barthes eha camara ldcidaque toda fotografia es un certificado de
presencia (1994: 151) y en el caso de esta,s&siecomo en la de Dell’Oro, se presenta
como evidencia del lazo sanguineo entre padregos. Htn este sentido «parentesco
aparece una y otra vez como el atributo de definidie las relaciones entre los actores, lo
gue los introduce dentro de la trama del relataelda definicibn misma de su lugar
familiar. La constelacion familiar es siempre r@aal, y aqui pareciera que esto estuviera
siempre por delante» (Triquell, 2011: 64), las $otte Lucila reintegran al album, una
imagen que nunca estuvo; promoviendo un relato gspacio para la rememoracion dentro
de este «archivo visual familiar» (Triquell, 201Rr lo tanto esta es otra de las formas en
gue el MAM aborda otro archivo familiar, y ponejaego la voz de otra generacion, que
moviliza otras relaciones tales como la memoria iynaginacion.

En este sentido, si tomamos como punto de pax&l@dtudios de Paul Ricoeur sobre los
problemas de la memoria y la imaginacion, podemasienzar afirmando que esta
problemética ha sido tratada desde la filosofiadectal de manera recurrente desde los
inicios del pensamiento filosofico en la Grecia igud, instalando dos ramas de
razonamiento; la platénica orientada a pensargeesentacion de la cosa ausente, por lo
gue «defiende implicitamente que la probleméatickadeaginacion envuelve y comprende
la de la memoria» (2000:23), y la aristotélica prgmada por el tema de la representacion
de la cosa percibida, aprendida o adquirida amteeote, que «aboga por la inclusion de la
problemética de la imagen en la del recuerdo» (2@8) por lo que el enigma de la
presencia de lo ausente es un interrogante comue ideaginacion y la memoria. Por lo
tanto las fotografias de Quieto incitan a pens@saglaciones en los trabajos de memoria.

En tanto «huella» de lo que «ha sido», y puesta@o o representacion dentro del
momento de la creacion artistica, las fotografaQdieto presentifican al cuerpo ausente y

" Entrevista a Lucila Quieto, realizada por |la aatelr6 de marzo de 2013.
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ponen en relacion el pasado con el presente, cuabra linea temporal y creando un

nuevo tiempo, como se sefialé anteriormente. Pdarto, la imagen emancipada de la
necesidad de referir exactamente a la realidaémutetamente contemplada, nos ofrece un
juego con destino artistico y estético; sumanda cdéiracteristica a las posibilidades de la
imagen, que es la de «comprender que la imageradat&ez del lado de la imaginacién

reproductora y de lo imaginario creador» (Soulag@€8: 97). Es decir que se pone en
relacion la tarea evocativa del pasado asi coraaradginativa.

En este caso se da un encuentro entre el «espéeimi» (Lemagny, 2008) -es decir el

encuentro o reencuentro imaginado con los padrek realidad percibida desde los

albumes familiares y las huellas que ellos dejamorel material fotosensible, creando un
lugar o materializacion de la presencia, pero \eeuliglsde el espacio interior, produciendo
no sélo un nuevo tiempo sino también un nuevo eéspaca la falta, para el encuentro con
el ausente. La foto, en tanto material, se corevientun espacio hibrido o intermedio entre
el exterior y el interior, entre la memoria y laagnacion, entre el aqui y el alli, entre el
pasado y el presente, un nuevo espacio y a launezempo ficcional, un deslizamiento en

el tiempo que se despliega en un espacio nuevaesjakde la imagen fotografica artistica.
Segun Blejmar, en los trabajos de Quieto se crebjetos hibridos [...] que nos hablan del

pasado, de sus historias y sus protagonistas,tpetaén del presente y de los sujetos del
duelo y del recuerdo (en los hijos)» (2013: 175).

Para la produccién de la imagen que logra Quieshljos se sumergen en un tiempo que
no es el propio, en un tiempo pasado no vividopasejemplo vemos en una de las fotos a
una mujer que parece hablar con alguien, en elanadg la imagen vemos la silueta de
otra mujer, que desde este tiempo se transformsometbra para penetrar en la imagen
pasada (Fig. 9). De hecho, tal como sostiene Fgrixaste tiempo puede describirse como
un tiempo anacronico, ya que el anacronismo permite
pensar en aquella supervivencia o latencia queen |
imagen interrumpe la linealidad temporal del relato
histérico, montando y superponiendo a la vez dos o
mas tiempos heterogéneos» (2014: 89). Los hijos, va
al encuentro de sus padres ya que no pueden recorda
un pasado que no han vivido, y es en este sentido g
son pertinentes las preguntas de Ricoeur:

¢,De qué se acuerda uno entonces? ¢ de la afeatla cosa de
la que ésta procede? Si es de la afeccion, no amaeosa
ausente de lo que uno se acuerda; si es de la goémo,
percibiendo la impresion, podriamos acordarnos alecdsa
ausente que no estamos percibiendo? Con otragasigzdémo,
al percibir una imagen, puede uno acordarse dedifgimto de
ella? (2000: 35)

En este caso podemos deducir que hay un recuerdo de
la afeccion, de la falta, de la ausencia y es en es
vacio que opera la imaginacion, para la creacion de
imagenes nuevas. Estas imagenes artisticas ponen en

Fig. 9: Perteneciente a la serie
“Arqueologia de la ausencia”, de
Lucila Quieto.
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entredicho la funcion veritariva de la fotografia gue encuentran un nuevo objetivo o
intencionalidad, que es la de explorar las posi#ies que nos da la imaginacion, dirigida a
lo fantastico, la ficcion, lo irreal, lo posibley utopico, lo interior y lo individual. En
palabras de Ricoeur:
El recuerdo pertenece al ‘mundo de la experienitaite a los ‘mundos de la fantasia’, de la
irrealidad. El primero es un mundo comln (no seediin en virtud de qué mediacién

intersubjetiva); los segundos son totalmente ‘Bhreu horizonte perfectamente ‘indeterminado’
(2000: 73).

La serie “Arqueologias...” logra poner en diadlogo enalidades del pasado con nuevas
escenas desde el presente, crear paisajes inggerionaginados desde la subjetividad
individual y puestos en acto en la creacion attisyi conjunta; ya que como en los suefios
éstas imagenes provienen del interior del sujet yanto fantasias son individuales, pero
en el encuentro con la creacion y la utilizacionnuteriales colectivos como lo son los
albumes y las fotos, los suefios salen a la supedel mundo exterior y colectivo. Y de
esta manera vuelven a articularse las nocioneg $olpblico y lo privado en las fotos de
los desaparecidos, ya que en esta muestra no edh@acen publicos los albumes sino
también los anhelos, las utopias y los suefios tdenesva generacion, lo intimo sale a la
superficie para ser exhibido en un espacio comdlA&M. Nuevamente la cuestion
generacional sale al encuentro de los espectadetddAM. Como dijimos, este espacio
es fuertemente visitado por jovenes, estudian@ams@rios y universitarios, por lo que una
parte primordial de las preocupaciones de la imgth (asi como de la CPM en su
conjunto) es transmitir y reflexionar sobre el plsdictatorial argentino y la violacion a
los derechos humanos con estos visitantes.

Desde lo irreversible y lo inacabable

Con la creacion artistica, comienza a operar estecabable» del que habla Soulages, las
fotos son inacabables no solo por lo multiple dsignificacién, sino por lo multiple de sus
nuevos usos y composiciones. También es posiblsifaban este concepto si entendemos
gue los sentidos de toda foto se ven transformaduestir de la cadena de imagenes de la
gue es parte, ya que cada imagen se transformangéacto con las otras (Didi-Huberman,
2004). En consecuencia, en cada una de las muegteagnalizamos se dan diferentes
formas en las que cambian los significados de ta d@ archivo. Las de Brodsky, pero
puntualmente la de “6ta division del afio 1967” (F2), se reactualiza a través de la
intervencion plastica de la palabra, ya que sobserdstros de la antigua foto grupal, se
dibujan circulos de colores y de cada persona $l@leimas que indican brevemente qué fue
de sus vidas: si murio, esta desaparecido, vivel emterior, de qué trabaja, si tuvo hijos,
entre otros datos. En este sentido es importantgeear algunas afirmaciones de Fortuny
(2011), quién explica que en el trabajo de Brodskgonvoca a la memoria y se otorga un
nivel similar de importancia a las imagenes y gkaabras, haciendo que ambos discursos
construyan solidariamente la obra final. De acuerths reflexiones de la autora, es posible
considerar tanto a la palabra como a las imagen@so csoportes para comunicar
testimonios. Las palabras son utilizadas de dosmardentro de esta muestra: en forma de
notas a los margenes en la imagen de la 6ta divesn1967 y como poemas, cartas y
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reflexiones entre las imagenes fotogréaficas. Bstgen, es una de las mas analizadas y
conocidas, y para Fortuny (2011), aqui la palabraasisforma en trazo. Esto es posible, ya
gue como reflexiona Lemagny (2008), la fotografa<en arte de lo visual», de modo que
le es posible complementarse y ser intervenidatipddsente y también ser incluida en
intervenciones artisticas.

El «irreversible» de Soulages, va directamentedbgal «esto ha sido» bartesiano. Por lo
tanto, consideramos que podemos interpretar lasitazk del uso de imagenes de archivo
en la creacion artistica a la certificacion de dsgamen, es decir que cada muestra
funciona como evidencia del pasado de los desafdarey de las situaciones vividas
(alegres y en familia), y en los casos de BrodsBell Oro las fotos de archivo se unen a
un nuevo repertorio de imagenes del presente guertigulan y les dan un nuevo sentidos.
Es decir, que logra armarse una nueva cadena isaig (Verén, 1993) que une los
recuerdos pasados y compartidos por los autoresprdéo que paséd después: en Brodsky,
las formas en que continuaron las vidas de losradsnal salir de la escuela y en Dell"Oro,
la vida de Mariana en la adolescencia y adultezssimadre. A su vez, los trabajos de
Brodsky y Dell’Oro coinciden en la necesidad deticoar el relato e intentar contar en
imagenes cudl fue el destino de sus hermanos Ildegau desaparicion, convirtiendo al
material visual en una suerte de epitafio sustitdtoeste sentido, Solas (2011) sostiene es
posible pensar en las fotografias de los desapascomo epitafios sustitutos, al poner en
vinculacion la imagen, la escritura e identidad.

En el caso del trabajo de Quieto, Fortuny sostmune las fotos cuestionan el dictamen
barthesiano del «esto ha sido», al ser precisans@négocumento» de lo que nunca fue, de
un encuentro que jamas sucedio» (2008: 13). Nastdrimterpretamos como un a la vez, a
la vez «esto ha sido» y «esto ha sido actuado»ld§es) 2010), porque en la creacion de
Quieto la imagen de archivo posee un «segundo radio» (Lemagny, 2008): el primero
se trata de la foto de archivo que certifica laawduventud de los padres y a la vez pone
en juego este «ha sido actuado» donde se evideposes, vestimentas, acciones y
actitudes de la época; y el segundo que la utdmao telon de fondo para la nueva
composicion, logrando certificar la existencia de padres asi como la de los hijos, pero
también se hace evidente el «ha sido actuado»vastrde las poses de los hijos, la
sobreimpresion de las imagenes de los padres quersgectadas en los cuerpos de los
hijos, las marcas que contienen las imagenes dévarcomo bordes deshilachados, asi
como las caracteristicas de no ocupar del todoadro y colar bordes de pared blanca o
luces negras, que nos permiten comprender quatsedie una puesta en escena, en la que
conviven dos nacimientos de la imagen fotografiae gproducir una obra nueva. En este
sentido, en el trabajo de Quieto encontramos inggen las que por ejemplo, dos jovenes
mujeres rodean con sus cuerpos, y miran con los lmdantes y felices a un joven que
levanta la copa, brindan en una reunion famili@roP como en un suefio o una visita
fantasmal, la piel de las muchachas esté llena alecinas y de sombras, retazos de un
pasado que se sobreimprimen en sus cuerpos detnpeegFig. 10). Un momento
fuertemente imaginado y deseado por los hijos deapgecidos, que en este acto
performatico cobra existencia en un momento reaudevidas, en un nuevo «ha sido»- «ha
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sido actuado». De hecho Barthes explica que «tafafia transforma el sujeto en objeto»
(1994: 45) y es de esto que Quieto saca proveagasjue nunca sucedieron ni sucederan
se hacen presentes por la intervencion artistioa,cgea imagenes que nunca ocurrieron,
pero que ella logra cumplir en su imaginacion. lasserie aborda mdltiples significados,
USOS nuevos Yy relecturas para imagenes que nunda@acan. El padre que ya no estd, el
abrazo que nunca fue (ya que Quieto nacié mesgsiékesle la desaparicion de su padre)
pero el reencuentro eterno toma cuerpo y se miaren esta creacion artistica. De hecho,
tal como expone Sartre:

El acto de imaginacion [...] es un acto magico. Eencantamiento destinado a mostrar el objeto
en el que se piensa, la cosa que se desea, de qunedono pueda tomar posesion de él. Hay
siempre en este acto algo de imperioso y de imhfami rechazo a considerar la distancia, las
dificultades. Pero el objeto en imagen es, y
permanecera siempre, un irreal (1986: 239). =

Esto es lo que sucede en la serie de Qui¢
«aparecieron —sin preverlos- los gest
parecidos, las mismas poses, las resonan
familiares de la risa, la emocion, la mirada. M
0jos son tus ojos» (Longoni, 2010: 276
reflexiona la fotografa. Aparece un |
imaginacion que muestra, da a ver y hace v
una ficcion que habla de realidad, que genu
nuevas imagenes y usos para las ya disponil

en el repertorio familiar, y asi logra poner en

cuestion a los procesos de transmision Fig. 10: Perteneciente a la serie
memorias de una generacién a otra, en tg Ardueologiade la ausencia”, de Lucila
construcciones de sentidos. El trabajo de Qu Quieto.

pone en movimiento otras relaciones como la
memoria, la imaginacion y la construccién/recorwtion de la identidad, ya que se da una
implicacion subjetiva en los hechos representadda enagen.

Conclusiones

El conjunto de series analizadas son interesardes pensar fundamentalmente en la
circulacion de la imagen del album familiar, enaetbito de la exhibicion en espacios
museisticos como el MAM, es decir los cruces dotmrivado y lo publico. Finalmente, un
aspecto importante a considerar es la necesidadrtificacion y prueba con que se trabaja
en los espacios de memoria y fundamentalmentesemiseos (del tipo que sean), por lo
gue la caracteristica de indicialidad de la fottigriene una potencia que es explotada en
este tipo de espacios, ya que a su vez quienesepharestas narrativas son artistas-
afectados directos, en tanto sobrevivientes a paes®n y a la desapariciones de sus
familiares. Por lo tanto los artistas se instalan & escena memorial como voces
autorizadas para hablar de la intimidad de la aiggnla desaparicién. En este sentido es
interesante pensar estos trabajos artisticos comoegonstruccion (Fortuny, 2010), ya que
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las marcas de la union del pasado con el pressmtes que estan con los que ya no estan y
las memorias vividas con las imaginadas, son expsieomo tareas constituyentes del
trabajo de la memoria. Estas «memorias sobrevegenteafirman los sentidos con los que
fueron creados los albumes familiares, porque fesaziones artisticas reconstruyen los
lazos familiares, las narrativas biograficas, tasdmo los usos sociales de los repertorios
familiares, siempre en vistas a futuro.

En este orden de ideas, la aln precaria nocionmgnerias sobrevivientes» se abre paso
como una clave de lectura para interpretar senasgfaficas de este tipo, en las que
artistas-familiares abordan, ordenan, selecciomégrpretan, crean y producen a partir de
fotos de archivos familiares, que también aparecemo verdaderas materialidades
sobrevivientes a la represion, el tiempo, la memgriel olvido, ya que «las imagenes
fotograficas suelen verse como vinculos con el gmasaor el cual conllevan un alto
contenido emocional- y como una trasparente e gtmmable evidencia en €l» (Bystrom,
2009: 317). De modo que el MAM convoca y exhibeaothe artistas cuyas memorias han
sobrevivido a la represion, instalandose como lasey autorizadas para hablar de lo
sucedido en dictadura, y generar discursos pararérlos a las nuevas generaciones.
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