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Resumen

La alfarerfa Aguada Portezuelo del noroeste argentino estd caracterizada por su marcada policromfa
y su amplio repertorio de técnicas de tratamiento de superficie de las vasijas. Estas vasijas tienen
motivos elaborados en positivo y negativo, destacandose la presencia de pintura pre- y poscoccion.
En este trabajo, se presenta informacion detallada sobre las principales caracteristicas tecnoldgicas
involucradas en su elaboracién. El concepto de especializacion artesanal se discute a la luz de los
modelos etnograficos y etnoarqueoldgicos elaborados principalmente en los Andes Centrales.
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Tradition céramique et chaine opératoire de la céramique Aguada
Portezuelo, Période Intermédiaire (ca. 600-900 apres J.-C.), province
de Catamarca, Argentine : contributions a la compréhension de la
spécialisation artisanale

Résumé

La poterie Aguada Portezuelo du nord-ouest de I’Argentine se caractérise par sa polychromie marquée
et son large éventail de techniques de finition utilisées principalement dans les traitements de surface
des poteries. Ces vases ont des motifs élaborés en positif et en négatif, soulignant la présence de peinture
pré et post cuisson. Cet article présente des informations détaillées sur les principales caractéristiques
technologiques impliquées dans leur élaboration. Le concept de spécialisation artisanale est discuté a
la lumiere des modeles ethnographiques et ethnoarchéologiques développés principalement dans les
Andes centrales.

Mots-clés : tradition céramique, chaine opératoire, Aguada Portezuelo, Catamarca, Argentina

Pottery tradition and chaine opératoire of Aguada Portezuelo
pottery, Middle Period (ca. AD 600-AD 900), Province of Catamarca,
Argentina: contributions to the understanding of craft specialization

Abstract

Aguada Portezuelo pottery from northwestern Argentine region is characterized by its marked
polychromy and its broad repertoire of finishing techniques, mainly involving the surface treatments
and the decoration of the vessels. These vessels present positive and negative motives together with
the presence of pre- and post-firing painting. This paper presents detailed information on the main
technological features involved in their production. The concept of craft specialization is discussed and
revised in relation to the ethnographic and ethnoarchaeological models proposed in the central Andes.

Keywords: ceramic tradition, chaine opératoire, Aguada Portezuelo, Catamarca, Argentina

INTRODUCCION

El andlisis fisico-quimico de las diferentes fases que componen los materiales
cerdmicos arqueoldgicos provee una primera indicacién acerca del origen de las
materias primas y la tecnologia aplicada en su produccion (Rice, 1987; Bishop
& Neff, 1989; Pernicka & Wagner, eds., 1991; Pollard & Heron, 1996; Jerem &
Bir6, eds., 2002). En este contexto, los objetos cerdmicos proporcionan un material
excelente para los estudios de interaccion cultural, dado que ellos contienen
informacion multidimensional con respecto a la forma, estilo decorativo (por
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ejemplo, inciso, pintado, grabado), pasta, materias primas utilizadas (arcillas e
inclusiones minerales), técnicas de manufactura empleadas (por ejemplo, rodetes,
adicionado, paleteado), tecnologias y temperaturas de coccién, etc. (Rye, 1981;
Sinopoli, 1991; Neff, 1992; Orton et al., 1997; Pollard & Heron, 1996; Jerem &
Bir, eds., 2002; Cremonte, 1994; De La Fuente, 2011).

La investigacion de la tecnologia ceramica prehispanica del noroeste argentino
(NOA), que estuvo basada usualmente en el analisis de las pastas ceramicas
(véase Cremonte, 1994), puede ser complementada a través del andlisis de los
pigmentos y engobes utilizados para decorar las superficies (Jerem & Bir6, eds.,
2002; Maravelaki-Kalaitzaki & Kallithrakas-Kontos, 2003).

Este trabajo presenta tres objetivos: por un lado, discutir el concepto de
especializacion artesanal surgido a partir de los estudios etnograficos y
etnoarqueoldgicos, y su influencia al momento de interpretar este tipo de
produccién alfarera en sociedades con caracteristicas sociopoliticas similares a los
seforios y/o cacicazgos; por otro lado, ofrecer una aproximacion a la reconstruccion
de las principales etapas de la cadena operativa implicada en la elaboracién de
la alfareria Aguada Portezuelo, enfatizando aspectos tecnoldgicos, morfoldgicos y
decorativos; y, finalmente, realizar un andlisis reflexivo sobre el rol que jugd este
tipo de alfareria en el pasado y su vinculacién con los sitios ceremoniales de la
cultura Aguada, especialmente los aleros con arte rupestre del drea de La Tunita.

1. ANTECEDENTES DE INVESTIGACION

El estilo Aguada Portezuelo fue dado a conocer por primera vez a través
de varios fragmentos de alfareria recolectados a comienzos del siglo XX por
Lafone Quevedo en las dunas del puesto Las Garrochas, cerca de la ciudad
de Andalgala, Catamarca (Lafone Quevedo, 1892: 52-58). Serrano (1958: 95-
96) le dio el nombre de estilo «Huillapima fondo Crema». Mas tarde, en los
sitios cercanos a la localidad de Portezuelo, Petek et al. (1972) llevaron a cabo
sondeos en varios asentamientos (Villa del Portezuelo, La Vinita, Tiro Federal),
recuperando un niimero importante de fragmentos Aguada Portezuelo. Por otro
lado, Barrionuevo (1972) habia sefalado la presencia de ceramica de este estilo
en la localidad de Nanahuasi, departamento de Ancasti. Haber (1992) también
encontré nuevos sitios arqueolégicos en el valle de Catamarca con presencia de
fragmentos Aguada Portezuelo. Mds recientemente, Kriscautzky & Togo (1996), a
partir de una prospeccion arqueoldgica sistemética llevada a cabo en el valle de
Catamarca, dieron a conocer varios sitios arqueolégicos en los cuales encontraron
fragmentos asignables a este estilo cerdmico. En 1997, en la localidad de Choya,
departamento de Capayan, al suroeste del valle de Catamarca, fue detectado un
sitio ceremonial perteneciente a esta fase cultural, consistente en un monticulo
ceremonial de forma tronco-cénica con la cispide plana y una base circular de
aproximadamente unos 25 metros de diametro (Gonzélez, 1998: 34-36, 212-
217) (fig. 1).
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Figura 1 — Area de estudios con la localizacién geogréfica de los sitios mencionados en el texto
Elaboracion: Guillermo A. De La Fuente, 2019

Este grupo de estudios ha permitido conocer la distribucién geogréfica del estilo
ceramico Aguada Portezuelo, el cual estd muy bien definido dentro del valle de
Catamarca, con manifestaciones materiales en el este de las serranias de Ancasti
y en el norte de la provincia de La Rioja (fig. 1). Su casi total ausencia en el
occidente de la sierra de Ambato resulta mas que evidente, y los hallazgos de
alfarerfa de este estilo en las proximidades de Andalgald han sido escasos desde
un punto de vista estadistico (Gonzélez, 1998: 75-87).

Los aspectos relacionados con la manufactura de estas cerdmicas no han sido
investigados todavia en profundidad (Nazar & De La Fuente, 2016), aunque
las observaciones micro- y macroscépicas realizadas permiten establecer
preliminarmente que estos fragmentos presentan una pasta cerdmica de
granulometria muy fina y compacta, destacindose la buena calidad obtenida,
a través del proceso de manufactura cerdmica, en el producto final (De La
Fuente et al., 2005).

En referencia a la decoracién, una de las caracteristicas mas sobresalientes de
estas vasijas es su policromia. Los motivos son elaborados en negativo y positivo
y los colores utilizados oscilan desde el rojo purpura (o borravino), rojizo, blanco,
hasta el crema, negro y amarillo; siendo este dltimo Gnico en las cerdmicas
arqueoldgicas del NOA (Gonzalez, 1998: 212-217; Nazar & De La Fuente, 2016)
(fig. 2). Algunas veces, los colores no han sido muy bien fijados por la coccién y
aparecen como suavizados y sin brillo; estas cerdmicas presentan también pintura
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(2)

(d)

Figura 2 - (a) Puco Aguada Portezuelo. Pieza correspondiente al grupo 1A, Coleccion Petek
(El Chiflén, dpto. Paclin); (b) puco Aguada Portezuelo. Pieza correspondiente al grupo 1B
(La Vinita, dpto. Capital); (c) puco Aguada Portezuelo. Pieza correspondiente al grupo 1B
(Villa Gadilla, dpto. Capital); (d) olla Aguada Portezuelo. Pieza correspondiente al grupo 2A
(Puesto La Bebida, Sierra de Ancasti)

© Guillermo A. De La Fuente, 2019

pre- y poscoccion. Otro de los aspectos técnicos, muy poco estudiado para esta
cerdmica, es la existencia de pintura negativa resistente (Gonzélez, 1998: 77).

Adicionalmente, un atributo técnico de particular importancia es el tratamiento
de superficie. La superficie interna de las vasijas a veces presenta un color negro
intenso producto de la accién del pulido y otras, aparentemente, de un proceso
de ahumado, algunas veces llamado «grafitado» (figs. 2a y 2b), el cual produce un
efecto visual muy caracteristico (De La Fuente & Pérez Martinez, 2008; 2019).
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Otros fragmentos cerdmicos presentan en su superficie externa engobes y/o
pintura de color blanco y crema, mientras que la superficie interna esta decorada
con motivos pintados de color negro o purpura sobre un fondo pulido con pintura
de color rojo, muy similar a aquellos encontrados en el estilo Aguada Hualfin
pintado (Nazar & De La Fuente, 2016).

2. HACIA UNA IEEFORMULACI(’)N DEL CONCEPTO DE
ESPECIALIZACION ARTESANAL

El concepto de especializacién artesanal ha sido definido, en primera instancia,
en términos econémicos y, en segundo lugar, en relacién con diferentes aspectos
de la economia politica en las sociedades jerarquizadas (Costin, 1991). La
especializacion artesanal es una caracteristica de todos los Estados y sociedades
jerarquicas conocidas y es considerada por la mayorfa de los arquedélogos como
un factor clave en la economia politica de las sociedades complejas (Flannery,
1972; Clark & Parry, 1990; Earle, 1997). Sin embargo, la definicién del término
«especializaciony, sus origenes y la identificacion arqueoldgica de esta forma de
organizacion de la produccion siguen siendo el foco de un importante debate
(Rice, 1981; 1984; 1987; 1989; 1991; Feinman et al., 1984; Brumfiel & Earle,
1987; Costin, 1991; Arnold, 2000; 2005).

Tradicionalmente, los arquedlogos han utilizado la cerdmica para formular
cronologfas, para trazar y construir relaciones politicas y econémicas y para
reconstruir las formas de vida antiguas, pero, como bien plantea Arnold (1993: 1),
las cerdmicas no hablan por si solas, sino que deben ser interpretadas. El estudio
de la produccién ceramica contemporanea, principalmente en sociedades andinas
no industriales, se ha vuelto en los Gltimos afnos un instrumento importante para
interpretar las ceramicas arqueoldgicas y los arquedlogos han reconocido la
utilidad de usar datos etnoarqueolégicos para entender diversos aspectos de la
produccién ceramica en el pasado (Arnold, 1985; 1993; 2000; Arnold, 1991;
Shimada et al., 1990; Shimada, 1994; Costin & Hagstrum, 1995; Sillar, 1996;
2000a; 2000b).

Los datos etnogréficos y etnolégicos revelan que la ubicacién de comunidades
con alfareros generalmente esta pautada por una serie de factores fisicos, de los
cuales la proximidad a los recursos y a los mercados, las interrelaciones ecolégicas
y la disponibilidad de materias primas cerdmicas adecuadas son tal vez los mas
importantes (Nicklin, 1971; Arnold, 1985; 1993; 2000; Arnold, 1991). De
cualquier manera, no puede darse primacia absoluta a ninguno de estos, ya que
la percepcion del alfarero acerca de la calidad de las arcillas y de su utilizacién
puede estar pautada por otros factores culturales, tales como consideraciones
sociopoliticas, alianzas comerciales, percepciones culturales diferentes sobre el
valor de uso o funcional y/o estético, cuestiones identitarias y cosmogénicas, mas
que por la realidad geofisica del ambiente (Peacock, 1982; Lemonnier, 1992;
Druc, 1996; 2001; 2009; 2011; Gosselain, 1999; 2000; Sillar, 2000a; Sillar &
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Ramon Joffré, 2016). Una aproximacién interesante dentro de esta via de analisis
es, por un lado, el estudio de los alfareros golondrinos o itinerantes (Ramén Joffré,
2013a; 2013b) vy, por otro lado, el estudio de las relaciones entre la identidad
étnica y las tradiciones alfareras (Druc, 1996; 2009).

Sin embargo, como sefiala Gosselain (2016: 223-224), muy frecuentemente
los modelos de produccion alfareros derivados de las observaciones
etnoarqueoldgicas son esencialistas y ahistéricos. Mas adin, no poseen un marco
tedrico antropolégico adecuado cuando se utilizan para explicar diferentes
situaciones en el pasado. Muchas de estas cuestiones pueden reflejarse, por
ejemplo, en el modelo de «las distancias umbrales» propuesto por Arnold (1985:
35-57) para los Andes. El mismo fue sistematicamente reelaborado por este autor
a la luz de los datos etnogréficos recolectados desde esa fecha hasta la actualidad,
debido principalmente a que no se contemplaron los factores histéricos (geologia
del ambiente, percepciones individuales sobre las materias primas, la evolucién
de los patrones de asentamiento y la tenencia de la tierra, el uso esperado de
las vasijas y las técnicas utilizadas e involucradas en las restantes etapas del
proceso de manufactura) intervinientes en las practicas de elaboracién de la
alfareria (véase Arnold, 2005). El concepto clasico de especializacion conlleva
una definicién por oposicion, lo artesanal como opuesto a lo industrial, y cientos
de textos arqueoldgicos estan plagados de estas definiciones economicistas y en
Gltima instancia funcionalistas forjadas en las tipologias culturales y evolucionistas
originales basadas principalmente en los estudios etnograficos intercomparativos
(Sahlins, 1974; Service, 1984).

Aqui pretendemos esbozar y discutir algunas ideas procedentes de otros campos
del saber que pueden ayudarnos a ejercer otra mirada sobre la alfareria en tanto
materialidad sujeto/objeto con diferentes grados de agencia (Latour, 2007; 2008;
Ingold, 2007; Gell, 2016). Para ello, debemos reflexionar sobre la idea de que los
materiales y los procesos por los cuales aquellos se vuelven objetos, toman formay
sentido, remitiendo hacia atrés las viejas dicotomias mente/materia, pensamiento/
cosas, etc. Es interesante un concepto como el de <momento material», entendido
como el encuentro con el pasado y la forma en que esta relacion entre el individuo
y la materia nos afecta por primera vez y nos influencia a través de nuestra vida,
manteniéndose en continua reformulacion a través del tiempo que vive un
individuo (Stahl Brower, 2010: 153). Este giro material (material turn), como lo
ha planteado la historiadora del arte Ann-Sophie Lehmann, fue iniciado por los
antropdlogos, arquedlogos y sociélogos, quienes llamaron la atencién sobre el
simple hecho de que las cosas, los objetos y el ambiente —y no solamente la
gente, el lenguaje y las imdgenes— deben ser considerados como elementos
activos en la construccién de la cultura y el significado social (Ingold, 2007; Hicks,
2010; Pickering, 2010; Stahl Brower, 2010; Lehmann, 2016).

De esta forma, pensamos que la relacion del artesano con la materia debe ser no
solo en términos estrictamente econémicos, sino mds bien sociales, culturales e
histéricos: la vision del artista que describe la relacién entre los pensamientos, las
cosas y los materiales a través del tiempo (Sennett, 2009; Morphy, 2010).
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El registro arqueolégico de la produccion alfarera posee caracteristicas
multidimensionales, dado que esta compuesto por un niimero de etapas técnicas
que, en su conjunto, conforman un sistema de produccion (Rice, 1989; 1991)
o sistema técnico (Lemonnier, 1992). Esta produccién puede ser caracterizada
como un sistema que comprende seis componentes interconectados: 1) artesanos,
2) medios de produccién (materias primas y tecnologia), 3) principios —o
ideas— sobre la organizacién espacial y social, 4) bienes u objetos terminados,
5) principios o mecanismos de distribucién y 6) consumidores (Costin, 2000:
377-378). La articulacién de todos estos componentes responde, bdsicamente,
al conjunto de ideas compartidas por los miembros de un grupo social dado,
es decir, a las representaciones sociales de la tecnologia, en este caso particular,
del sistema tecnolégico de produccién ceramica y sus diferentes etapas técnicas
(Lemonnier, 1992: 4-7).

En este sentido, y siguiendo a Lemonnier (1992: 79-85), el término «representaciény
ha sido utilizado dentro de la antropologia de la tecnologia, por lo menos, en tres
contextos diferentes:

1) Cualquier accién tecnolégica implica la existencia de «operaciones mentales
totalmente inconcientes», es decir, representaciones o esquemas mentales de
los procedimientos técnicos (por ejemplo, modelado de una vasija), lo cual se
traduce en la materializacion y transmision del conocimiento tecnolégico.

2) Una segunda categoria de las representaciones tecnolégicas son aquellas
que forman parte de un «conocimiento tecnoldgico especificoy, es decir,
modelos mentales que ordenan y gobiernan la articulacién de los elementos
tecnolégicos (materia, instrumentos y gestos) durante una operacién dada
(Lemonnier, 1992: 80). Estas representaciones particulares son parte de otras
representaciones sociales mas amplias, las cuales pueden no tener mucho que
ver con las acciones tecnoldgicas, pero afectan definitivamente la eleccién
de elementos tecnolégicos, asi como también la eleccién de tecnologias
enteras por parte de una sociedad. Estas representaciones particulares se
traducen en «comportamientos técnicos» que reflejan el orden social (las
formas de hacer las cosas) y, en dltima instancia, la estructura social de un
grupo. Méds interesante adin, es que la légica de las elecciones tecnolégicas
y las clasificaciones observadas en una accién fisica sobre la materia pueden
participar también en los sistemas de significado y referencia (Lemonnier,
1992: 81; véanse también Barley, 1989: 153-204; 1994: 9-20, 85-115;
Cosselain, 1999).

3) La tercera categoria de representaciones concierne al «contenido informativo
inmediato» de las acciones tecnoldgicas, lo que lleva a que muchas de estas
representaciones sean consideradas como «simbolos».

Como plantea Lemonnier (1992: 79-85), indudablemente estas tres categorias
de representaciones estan interconectadas en una sociedad en diferentes grados
de profundidad y se refieren a lo que él define como «tecnologias embebidas»
(véase también Sillar, 2000b: 43-44, 48-51, 57-58). Por otro lado, el estudio de la
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chaine opératoire —cadena operativa— a nivel arqueoldgico, que incluye todas
las etapas del sistema de produccién cerdmica, permite aproximarse no solo a la
definicién de las caracteristicas de cada una de estas etapas, sino también a los
«comportamientos técnicos» involucrados en el proceso por el cual una vasija
ceramica es concebida, modelada, cocida y utilizada. Estos comportamientos
técnicos se describiran en las proximas secciones cuando presentemos la cadena
operativa para la elaboraciéon de la alfareria Aguada Portezuelo.

3. MATERIALES Y METODOS

La muestra analizada en este trabajo estd compuesta por materiales ceramicos
provenientes mayoritariamente del sitio La Vidita (LV) (n = 898 fragmentos
ceramicos), localizado geograficamente en el valle de Catamarca, el cual
fue investigado a través de un rescate arqueoldgico realizado en el ano 1983
y subsecuentes excavaciones estratigraficas en los anos 2007 y 2008 (Nazar,
2012) (fig. 1). Adicionalmente, fueron analizadas ocho vasijas remontadas de las
colecciones Marengo-Petek, Polti-Tejada y del Museo Arqueoldgico Adan Quiroga,
localizado en la ciudad de San Fernando del valle de Catamarca.

Los agrupamientos ceramicos propuestos fueron definidos segin las
caracteristicas internas y externas del material analizado, atendiendo
principalmente a los tratamientos de superficies (Shepard, 1956: 65-68, 186-
193), para luego seleccionar aquellos fragmentos con mayor potencial para
inferir la forma original de la vasija a la cual pertenecen (bordes, cuellos, cuerpos,
bases, asas) (véanse Nazar, 2012; Nazar & De La Fuente, 2016). Los estudios
morfolégicos se realizaron teniendo en cuenta variables como la altura total de
la pieza, el didmetro de la boca y el didmetro de la base, prestandose especial
atencion a los puntos de inflexion que definen el contorno de la pieza (Nazar
& De La Fuente, 2016) (fig. 2). Se utilizaron las categorias formales propuestas
por Shepard (1956: 224-248). Los bordes fueron motivo de especial atencion,
adoptédndose como condicién que su arco represente por lo menos un 5 % de la
boca (Orton et al., 1997: 195-197).

Por su parte, los analisis tecnolégicos fueron realizados a través de observaciones
submacroscépicas (microscopio estereoscopico, Kyoto 20X-40X) y microscopicas
(microscopio polarizador, Leitz Ortholux 40X-100X) (para detalles, véase De
La Fuente, 2011: 240-241). Las superficies pictéricas de esta alfareria fueron
analizadas a lo largo de varios afos aplicando diferentes técnicas analiticas de
caracterizacion quimica, como Microscopia Electronica de Barrido-Energia
Dispersiva (MEB-EDS), Difraccion de Rayos X (DRX) y Microespectroscopia Raman
(MSR) (véanse De La Fuente et al., 2005; De La Fuente & Pérez Martinez, 2008;
2019; De La Fuente et al., 2020).
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4. TENDENCIAS TECNOLOGICAS OBSERVADAS

Las observaciones y andlisis realizados sobre este conjunto de alfareria y su
comparacién con colecciones de museos permitieron delinear las siguientes
tendencias tecnolégicas:

4. 1. Analisis de pastas ceramicas

1) Los fragmentos analizados presentan una composicién mineralégica muy
homogénea caracterizada por pastas finas a muy finas compactas compuestas
principalmente por materiales félsicos, como inclusiones de cuarzo
monocristalino, biotitas y, en menor cantidad, inclusiones de muscovitas
(figs. 3a-3d y 4a-4b).

2) Se observaron cantidades menores de inclusiones de fragmentos de rocas
igneas pluténicas (bdsicamente granitos y granitoides) en tamafo medio,
calcita primaria y secundaria y fragmentos de rocas arcillosas (figs. 3d y 4b).

3) Algunas veces aparecen combinados con materiales maficos, como anfiboles
(hornblenda parda) y piroxenos/clinopiroxenos de granulometria fina (fig. 4b).

4) El cuarzo monocristalino es, en muchos casos, tipico de las arenas cuarzosas
redondeadas caracteristicas de ambientes fluviales. El cuarzo policristalino
también esta presente en algunos fragmentos (figs. 4a y 4b).

5) Todos los fragmentos presentan una matriz micacea de granulometria fina y
ultra fina, caracterizada principalmente por biotita y, en menor extension, por
muscovita (fig. 4b).

6) Adicionalmente, en la mayoria de los fragmentos analizados, se observaron
inclusiones opacas con una distribucion heterogénea en las secciones delgadas.

7) Entre los feldespatos plagioclasa identificados, algunos de ellos presentan
evidencias de alteraciones a sericita.

En resumen, se observan pastas cerdmicas compactas caracterizadas por
presentar un antipldstico de arenas cuarzosas con una granulometria muy fina
a fina (figs. 3a-3d). La existencia de distribuciones modales de las inclusiones
minerales indicarfa que las mismas pueden haber estado naturalmente en las
arcillas o quizas —debido a la compactacién de las pastas— se podria pensar en
la levigacion de las mismas (Rice, 1987: 54-78).

4. 2. Técnicas decorativas, pigmentos y tratamientos de superficie

Los estudios a través de una técnica analitica no destructiva como la
Microespectroscopia de Raman (MSR) permitieron abordar los diferentes tipos
de pigmentos utilizados en la decoracion de las vasijas ceramicas Aguada
Portezuelo. Particularmente, se estudid la naturaleza quimica de los pigmentos
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Figura 3 — (a) Corte fresco, fragmento LCC1 001, cuarzos blancos, 20X. Escala 4 mm; (b) corte
fresco, fragmento Port. 0001, cuarzos cristalinos y blanco lechoso, 20X. Escala 4 mm;
(c) corte fresco, fragmento Port. 0004, cuarzos cristalinos redondeados, en el que se
observa la diferencia de colores debido a las variaciones en la atmésfera de coccion, 20X.
Escala 4 mm; (d) corte fresco, fragmento Port. 0002, cuarzos cristalinos y fragmentos de
roca ignea, en el que se observa la coccion reductora y el engobe oxidante, 20X. Escala
4 mm; (e) fragmento TFS 750, en el que se observa la pintura negra y amarilla poscoccién
sobre el engobe blanco precoccion, detalle del motivo felinico parcialmente descascarado
y desleido (izquierda) (escala 8 mm) y detalle del elemento del motivo pintado en amarillo
parcialmente degradado y con una efloracion de carbonatos sobre su superficie (derecha)
(escala 2 mm)

© Guillermo A. De La Fuente, 2019
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(a)

(b)

1,5 mm

Figura 4 — (a) Cortes transversales de pucos Aguada Portezuelo, pulidos y escaneados a alta
resolucién (4200 ppp); (b) cortes petrogrificos de la alfareria Aguada Portezuleo, en los que
se observan las inclusiones minerales (cuarzo, plagioclasas, biotitas y muscovitas) y el engobe
de biotita (derecha); (c) seccion transversal en MEB, en la que se observa el engobe blanco y
su diferencia con la matriz ceramica; diferentes magnificaciones 10X (izquierda), 37X (medio) y
520X (derecha)

© Guillermo A. De La Fuente, 2019
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de color rojo, negro y ocre (amarillo), todos ellos utilizados en la decoracion de
las superficies externas de estos ceramios, y que presentan una caracteristica
singular: son pinturas aplicadas poscoccion, o «fugitivas» como también se les ha
denominado, debido al ulterior descascaramiento y exfoliaciéon que se produce
en las mismas (figs. 3e, 5a 'y 5¢). Adicionalmente, se estudié la naturaleza quimica
de un engobe de color blanquecino precoccién aplicado sobre las superficies
externas de las vasijas, que sirve de soporte a las pinturas poscoccién y que define
en Aguada Portezuelo, junto con estas, su marcada policromia, incluso en lo que
se refiere a las pinturas en negativo jugando un rol importante en los disefios
pintados por los alfareros Portezuelo (figs. 3e y 5). Otro aspecto estudiado por
MSR fue la estructura molecular de las superficies internas negras plomizas de
los pucos (bowls) Aguada Portezuelo, cldsicamente denominadas «grafitadas» en
la literatura arqueoldgica tradicional (figs. 2a-2b y 5e). Se sospechaba que, para
lograr este efecto visual, los alfareros antiguos podrian haber utilizado pigmentos
elaborados con precursores organicos. Complementariamente, los resultados
alcanzados con MSR fueron comparados basicamente con aquellos obtenidos
por MEB-EDS:

1) Los resultados alcanzados por MSR permiten establecer que, para las pinturas
rojas poscoccion, el principal pigmento utilizado fue la hematita (a-Fe,0,),
un oxido de hierro con amplia distribucién y presencia en la naturaleza
(fig. 5¢). La presencia de hematita como fuente original de las pinturas rojas
fue determinada por MSR a través de dos espectrémetros diferentes: FTR
(transformada de Fourier) y DSR (Raman dispersivo) (para una revision de la
aplicacion de MSR en alfarerias, véase De La Fuente & Pérez Martinez, 2008;
2019). Esto confirma los resultados obtenidos por DRX y a través de los andlisis
composicionales por EDS (De La Fuente & Pérez Martinez, 2008: 176, fig. 2;
178, fig. 5b).

2) Enelestudio de las pinturas negras poscoccion, los altos contenidos elementales
de Fe y Mn detectados por EDS en diferentes muestras fueron confirmados
a través del andlisis por MSR (figs. 5a y 5b). Las pinturas negras analizadas
produjeron informacién sobre la naturaleza quimica de los pigmentos y sobre
las probables fuentes primarias a partir de la cuales se habrian obtenido. Los
andlisis por MSR determinaron la presencia de éxido de manganeso (MnO,)
en una muestra y de diéxido de manganeso (MnO,) en otra, conjuntamente
con la presencia de hematita (a-Fe,O,), plantedndose con altas probabilidades
la utilizacién del mineral pirolusita (Mn**O,) como fuente primaria de este
pigmento. La presencia alternativa de hematita en algunas de las muestras, en
forma conjunta con el MnO,, plantea la posibilidad de que la hematita forme
parte importante del coloide (mineral arcilloso) utilizado como vehiculo del
pigmento que origina el color negro.

3) El analisis de las pinturas ocres (amarillas) produjo informacién sorprendente
en relacién con el tipo de pigmento utilizado para obtener este color (fig. 3e).
Se determiné por MSR la presencia de un éxido de wolframio hidratado,
tungstita (WO,.H,0), el cual se encuentra presente en la naturaleza y su color
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Figura 5 — (a) Pintura negra poscoccion sobre engobe blanco, 20X. Escala 1 cm; (b) pintura negra
poscoccion sobre engobe marrén, 20X. Escala 1 cm; (c) pintura negra poscoccion sobre engobe
blanco, 20X. Escala 1 cm; (d) pintura negra poscoccién sobre engobe marrén, 20X. Escala 1 cm;
(e) espectro Raman dispersivo de las superficies internas color negro plomizo de los pucos Aguada
Portezuelo, mostrando los picos correspondientes al grafito desordenado, carbén (derecha);
fotografias de las manchas de carbén de las superficies (izquierda)

© Guillermo A. De La Fuente, 2019
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es amarillento (De La Fuente & Pérez Martinez, 2008). Hasta la actualidad se
desconoce la fuente de procedencia de este pigmento.

4) Elestudio del engobe blanco precoccién revel6 la presencia de calcita (CaCO,)
y aunque estos resultados estén confirmados por las altas concentraciones
de Ca obtenidas por EDS (figs. 2, 3e y 5), como se plante6 anteriormente,
este engobe es el que presenta la mayor variabilidad en su composicién
mineralégica (calcita/hidroxiapatita/diéxido de titanio, yeso), lo que implica
que los alfareros antiguos utilizaron diferentes recetas en su elaboracion (De
La Fuente et al., 2005; Baldini et al., 2005; De La Fuente & Pérez Martinez,
2008; 2019; Bertolino et al., 2009; De La Fuente et al., 2020).

5) Los resultados obtenidos por MSR sobre las superficies internas negras plomizas
de los pucos Aguada Portezuelo permiten afirmar que en la decoracion de
las mismas se habria utilizado un precursor biogénico —orgénico—, como,
por ejemplo, plantas (fig. 5e). La identificacion de las estructuras de grafito
desordenado o carbén grafitico son las primeras evidencias espectroscopicas
directas para la ceramica del NOA y son consistentes con la utilizacién de una
sustancia compuesta por restos vegetales (plantas) quemados (De La Fuente &
Pérez Martinez, 2008; 2019; De La Fuente et al., 2020; véase también van der
Weerd et al., 2004).

Estos resultados nos han permitido discriminar con una base cientifica analitica
para el NOA los pigmentos inorganicos versus los organicos, complementando
los estudios que se vienen realizando en esta drea de investigacion (Cremonte
& Ratto, eds., 2007; Acevedo et al., 2012; Bugliani et al., 2012; Puente et al.,
2017; Puente et al., 2019, entre otros); aunque, como han planteado van der
Weerd et al. (2004), esta diferenciacion no seria del todo apropiada para los
pigmentos que dan color a las pinturas precoccion. Un alcance de los resultados
obtenidos a través de la aplicacion de MEB-EDS, DRX y micro-Raman en la
alfarerfa Portezuelo puede ser consultado en De La Fuente et al. (2020).

5. CHAINE OPERATOIRE, TRADICION Y PROCESO TECNICO DE
ELABORACION DE LA ALFARERIA

Los resultados combinados obtenidos en los estudios mencionados anteriormente
basicamente son comparables con aquellos obtenidos por Cremonte et al. (2003:
10-12) en fragmentos Aguada Portezuelo. Esto confirma la utilizacion de materias
primas ceramicas de origen fluvial, principalmente arenas cuarzosas redondeadas,
para la confeccion de este tipo de alfarerfa en su estudio de materiales ceramicos
Aguada Portezuelo del sitio Choya 68. Sin embargo, algunas diferencias en la
utilizacién de fragmentos de roca fueron observadas en nuestro estudio, como, por
ejemplo, la utilizacion solo de fragmentos de rocas igneas pluténicas —granito—
en contraste con la presencia de fragmentos de rocas metamérficas en el estudio
realizado por Cremonte et al. (2003). La figura 6 presenta la cadena operativa
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Figura 6 — Cadena operativa tendencial propuesta para la alfareria Aguada Portezuelo
Elaboracion: Guillermo A. De La Fuente, 2019

tendencial propuesta para la alfareria Aguada Portezuelo y se describe en los
préximos parrafos.

Los estudios de petrografia ceramica fueron exitosos en la determinacién de
diferentes etapas técnicas en el proceso de manufactura de estas vasijas ceramicas,
involucrando una compleja «cadena operativa» caracterizada por la presencia de
vasijas con engobes conformados por gran cantidad de biotita como inclusién
mineral, de aproximadamente 0,35 a 0,60 mm de espesor, con una orientacion
diferencial de las inclusiones y coccién oxidante sobre pastas cuya coccion se
realizé en atmésferas reductoras (figs. 4cy 6).

Esto indicaria que los alfareros estaban utilizando, por lo menos, dos etapas
técnicas: 1) elaboracion de la forma base geométrica de la vasija (puco —bowl—
y vasijas globulares) y coccién en atmésferas reductoras y 2) aplicacién de un
engobe (coloide rico en biotitas y moscovitas) o bano de hasta T mm de espesor y
una segunda coccién para lograr su fijacién en condiciones atmosféricas oxidantes
(fig. 6). Esta segunda coccion probablemente haya sido de menor temperatura y
menor duracién en el tiempo (fig. 6).
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La existencia de bicoccion en esta compleja cadena operativa implica un alto
grado de especializacion artesanal y una conciencia material bien desarrollada
(sensu Sennett, 2009: 150-152) para la elaboracién de estas vasijas ceramicas,
sumado a un conocimiento tecnolégico acumulado importante de la utilizacion
de diferentes tipos de pigmentos y su fijacién a diferentes temperaturas (De La
Fuente et al., 2005).

Esta complejidad técnica observada tanto en el levantado y modelado de las
vasijas como en el proceso decorativo de las mismas (motivos en positivo y
negativo, pintura pre- y poscoccién, diversidad plastica en la representacién de
los motivos) nos indica que los alfareros Aguada Portezuelo adquirieron un nivel
de experticia técnica muy alto. Segln Sennett (2009: 150-180), podriamos hablar
de que el alfarero Portezuelo no solo desarrollé una conciencia material acabada
sobre el modo de hacer las vasijas, sino que transit6 el proceso de «metamorfosis»
a través del cual esta alfarerfa presenta una «huella» (o «presencia») especifica
y Unica: la huella del artesano Portezuelo. Debemos resaltar, ademas, que la
existencia de un sistema técnico complejo involucrado en la elaboracién de las
vasijas sumado a una decoracién compleja en la alfareria Portezuelo (véase, por
ejemplo, Conzdlez, 1998: 163-248) nos remite a un sistema de significados y
referencias en el que el artesano atraviesa el tercer tipo de conciencia material:
la antropomorfosis (Sennett, 2009: 170-180). Esta relacién humano-objeto y la
aparicién de la metéfora en la que los objetos no humanos adquieren rasgos
humanos (la humanizacién de los materiales) juegan un rol especifico en la
constitucion e identificacion de las personas a nivel histérico (Sennett, 2009: 180).
Esta idea también ha sido resaltada por Sillar en su estudio sobre el animismo y
la concepcién andina sobre los lugares, plantas, animales y las cosas materiales
(Sillar, 2009: 367-370).

La cronologia prehispanica establecida para el valle de Catamarca indica claramente
que el periodo Agroalfarero medio se extiende probablemente desde comienzos
del primer milenio de la era cristiana hasta bien entrado el siglo XIV d. C., lo
cual indicarfa la existencia y desarrollo de una «tradicion» (sensu Gosselain &
Livingstone Smith, 2005: 72-82) en las formas de hacer las vasijas de cerdmica
durante por lo menos 1400 anos (Kriscautzky & Togo, 1996; Baldini et al., 2002).

Este alto grado de desarrollo artesanal en la manufactura de las vasijas Aguada
Portezuelo, conjuntamente con la distribucion casi Gnica de este tipo ceramico
mayoritariamente en los sitios del este y suroeste del valle de Catamarca
(Portezuelo, La Vihita, Club Banco, La Carrera, Choya 68, etc.) y en sitios
localizados geograficamente en los faldeos orientales de la sierra de Ancasti (por
ejemplo, Babiano, Sischas, Escalante, Anquincila, EI Chorro, etc.) y la similitud
iconogréfica de los motivos de esta alfarerfa con aquellos representados en el arte
rupestre del sector sur del faldeo oriental de la sierra de Ancasti, en el Paraje de
La Tunita (Nazar, 2012; Nazar et al., 2014), nos hacen pensar en la vinculacion
de este tipo de alfarerfa con las practicas rituales y de ceremonialismo asociadas
al consumo selectivo y tréfico de sustancias psicoactivas de cardcter alucinégeno,
como el cebil (Anadenanthera sp.), desde el centro ceremonial ideolégico-religioso
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de La Tunita. Este rol de la alfareria Aguada Portezuelo, en tanto objeto agenciado,
estarfa dado, por un lado, a través de la alta inversion de trabajo artesanal en la
elaboracion de este tipo de vasijas (objeto Gnico y preciado) y, por otro lado, en
el capital simbélico acumulado a través del tiempo por el objeto en si mismo
(material histories), en tanto materialidad participante en contextos de caracter
ritual y ceremonial (redes interactuantes); lo cual habria influido y agenciado a su
poseedor (chaman). Sin embargo, coincidimos con Villanueva Criales (2015) en
que la agencia de una materialidad especifica (por ejemplo, objetos ceramicos)
y las practicas culturales en las que intervienen deben ser estudiadas, por un
lado, en sus relaciones contextuales arqueolégicas y, por otro lado, en el caso
etnografico en relacion con una matriz ontolégica de referencia (lingtistica). La
idea de que el animismo en los Andes presupone que las personas poseen una
relacion social interdependiente con el mundo material y que, en Gltima instancia,
como plantea Allen (1982), el mundo material es sensible y puede incorporarse a
las relaciones sociales nos habla de la relacionalidad multidireccional que existe
entre las personas y las cosas. Entonces, no es extraiio pensar que la alfareria
Aguada Portezuelo no deberia ser la excepcién a la regla.

6. AMODO DE CONCLUSION

Creemos que la Antropologia de la Tecnologia es un marco adecuado para
empezar a pensar en la reformulacion del concepto de especializacion artesanal
en relacion con las practicas alfareras prehispanicas y actuales en los Andes (por
ejemplo, Sillar, 1996; 2000a; 2000b; 2009; Druc, 1996; 2001; 2009; 2011; véase
también Ramoén Joffré, 2013a; Sillar & Ramén Joffré, 2016). Esta reformulacion,
con ayuda de la etnograffa, no implica una linealidad en la articulacion de los
pensamientos para llegar a una definicién conceptual inequivoca, sino mas bien
abre una pléyade de visiones y oportunidades en las que, a nuestro juicio, deberfan
considerarse, por lo menos, algunos elementos en su andlisis: 1) la relacién entre
el artesano y la materia prima (arcillas) dentro de los sistemas de referencia y
significado; 2) el contexto de elaboracién de la alfareria; 3) la conciencia material
(sensu Sennett, 2009: 150-162) o la forma en que el artesano se relaciona con los
materiales; 4) la virtud de los materiales (sensu Sennett, 2009: 170-180); 5) los
didlogos que se establecen entre los artesanos y los objetos en sus diferentes
etapas de elaboracién y 6) los sistemas de autoreferenciamiento del cuerpo (la
corporeidad) dentro de una sociedad y su accién fisica sobre la materia (Mauss,
1934; Sennett, 2009: 185-220).

Desde el punto de vista etnografico —y quizas también etnoarqueol6gico—, esto
implica generar un diseno de trabajo totalmente diferente, prestando atencién al
«giro materialy anteriormente mencionado con la finalidad de poder visualizar
el rol de los objetos y su posicion dentro de la sociedad en tanto portadores de
agencia y su relacion con los agentes humanos y no humanos en los diferentes
contextos sociales en donde se establecen las relaciones (para los Andes, véanse
Sillar, 1996; 2000a; 2000b; 2009; Druc, 1996; 2001; 2009; 2011; Villanueva
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Criales, 2011; 2015; Ramon Joffré, 2013a; Arnold et al., 2014; Sillar & Ramén
Joffré, 2016; para Africa, véanse, por ejemlo, Cosselain, 1999; 2000; Gosselain
& Livingstone Smith, 2005; Barley, 1989; 1994). Finalmente, un objetivo mas
ambicioso deberia contemplar el desarrollo de los elementos para una teoria de
la percepcién andina, en tanto que los objetos y las materialidades también pasan
por diferentes etapas de socializacion y sus categorias son construidas, significadas
y resignificadas a través de la vida de un individuo y su comunidad (véanse,
por ejemplo, Sillar, 2009; Villanueva Criales, 2011; 2015). Quizas el trabajo
de Arnold et al. (2014) con los textiles en los Andes sea uno de los ejemplos
mas claramente desarrollados sobre ontologia andina, de cémo la materia, los
pensamientos y los individuos estan tan interconectados que es imposible hablar
de «unos» sin hacer referencia a los «otros». Su trabajo nos habla de las interfases
inexistentes entre individuos y cosas que como arqueélogos constantemente
construimos.
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