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UN ESPECTÁCULO SANGRIENTO EN “LA MUERTE 
DE ORFEO” DE METAMORFOSIS XI DE OVIDIO

La muerte de Orfeo a manos de un grupo de mujeres es transmitida por 
������ȱ�������ȱ��ȱ��ȱ�����û����ȱ�����������ǰȱ���ȱ�������ȱ���������1. Sin embargo, 
�����ȱ������ȱ�Ç����ȱ��ȱ�������ȱ���ȱ��������ȱ�������ȱ¢ȱ�¡�����à�ȱ��ȱ��ȱ�����ȱ��ȱǻŗȬŜŜǼȱ
de Met. de Ovidio2. El poeta augustal reescribe de manera novedosa esta sección del 
����ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ���������ȱ��ȱ��ȱ���¢����ȱ���·����ȱ��ȱ��ȱcarmen perpetuum3. Presenta, 
pues, el epílogo del “Ciclo de Orfeo”4 -desplegado desde el primer episodio del 
libro X- como un relato autónomo, funcional al universo cambiante, inestable, 
paradójico y violento de su poema. De ejecutor de una performance musical que 
������ȱ��ȱ�������ȱ����������ȱ¢ȱ����ę�����ȱ�����ȱ��ȱ������ȱ¢ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ���ȱ�������ǰȱ
Orfeo deviene, pues, una presa perseguida y asesinada por las mujeres enfurecidas. 
A la luz de un enfoque narratológico, proponemos que la oposición Baco-Apolo 
��ȱ ��ȱ �������ȱ �����ȱ ���ȱ ��������ȱ ǻŗȬŚřǼȱ Ȯ������������ȱ���ȱ ���ȱ�������ȱ �������ȱ ¢ȱ
�����Ȭȱ��ȱ����ę����ȱ��ȱ�·������ȱ��ȱ���ȱ�������ȱ�����ȱ�����ȱ���Ç������ȱ�ȱ������ȱ��ȱ
��ȱ�����������ȱ��ȱ��ȱ�����ȱ���¤�����ȱ������ȱ��ȱ��ȱ·����ȱ�������ǯȱ��ȱ����������ȱ���ȱ
��������������ȱȮ�����ȱ��ȱ����ȱ��ȱ���ȱ��������ȱ���ȱ��ȱ�����ȱ���ȱ�����Ȭ�ø����ȱ�����ȱ
��ȱ�������£�������ȱę���Ȯȱ������ǰȱ�ȱ��ȱ��£ǰȱ��ȱ������ȱ������à����ȱ��ȱȃ���ȱ������ȱ
������Ȅȱ ǻ�ǰȱŞşȬŗśŖǼȱ���ȱ������£�ȱ���ȱ�����ȱ��������ǯȱ��ȱ��������ȱ��ȱ ��ȱ������ȱ
de Orfeo permite problematizar así la arbitrariedad de la violencia y la guerra, así 
como la paradoja Apolo-Baco en el universo literario de Met. Nuestro análisis se 

1ȱ ȱ������ȱ���������ȱ����ȱ�����ȱ���ȱ����ȱ��ȱ�����ȱ��������ȱ�ȱ��ȱ�����·�ȱ���·����ȱ¢ȱ�ȱ������ȱ��ȱ���ȱ���������ȱ��ȱ
Esquilo (Basárides, obra perdida), Eurípides (Bacantes, en lo que respecta al desmembramiento de Pen-
���ȱ¢ȱ�����ȱ�ȱ�����ȱ��ȱ���ȱ�������ȱ��ȱ������à�ȱ������Ç���Ǽǰȱ��������ȱǻ	�à������ȱ��ǰȱśŗŜȬśŘŝǼǰȱ��������ǰȱ��-
yos fragmentos elegíacos transmite Estobeo, y otros poetas helenísticos. Sobre este tema, cf. García Gual, 
�ǯǰȱȮȱ
���¤���£ȱ��ȱ��ȱ������ǰȱ�ǯǰȱ��ȱ����ȱ��ȱ�����ǯȱ�������ȱ¢ȱ�������à�ȱ��·����ǰȱ������ǰȱ��£�����ǰȱŘŖŗśǰȱ
ŘŗȬŘřǯȱ��ȱ������ȱ�ȱ��ȱ����������ȱ��ȱ���������ȱ����������ȱ�ȱ�������¤ę���ȱ�������������ȱ�����ȱ��ȱ������ȱ��ȱ
�����ǰȱ��ǯȱ��������Ç�ȱ������£ǰȱ�ǯȱ�ǯǰȱȃ��ȱ������ȱ��ȱ�����ȱ¢ȱ��ȱ����£�ȱ����·����Ȅǰȱ��ȱ������·ǰȱ�ǯǰȱȮȱ����-
���ø�ǰȱ�ǯȱǻ���ǯǼǰȱ�����ȱ¢ȱ��ȱ�������à�ȱà�ę��Ǳȱ��ȱ�����������ǰȱ������ǰȱŘŖŖŞǰȱŗŖśȬŗřŜǯ

2ȱ ���ø�ȱ���������ǰȱ�ǯǰȱ������ǯȱ�����������ǯȱ������ȱ�ǯȱ�����ȱ�Ȭ���ǯȱ����ǯȱ��ȱ	��������ȱ��������ǰȱ����ǰȱ
Fondazione Lorenzo Valla, 2013, 304, se trata de una expansión narrativa de Ovidio respecto de Geor. 
IV, 520-527.

3ȱ ȱ��ǯȱ	���Ç�ȱ	���ǰȱ�ǯȱȮȱ
���¤���£ȱ��ȱ��ȱ������ǰȱ�ǯǰȱ��ȱ����ȱ��ȱ�����ǯȱ�������ȱ¢ȱ�������à�ȱ��·����ǰȱŘŖŗśǰȱŗŗȬ
ŗŘǱȱȃ�������ȱ����������ȱ������ȱȁ�����������Ȃǰȱ��ȱ�����ǰȱ������ȱ�������ȱ�¤�����ȱ�ȱ�������ȱ��������������ǰȱ
�������������ȱ��ȱ��ȱ���ę������à�ȱ���ȱ����ǯȱȦȱŗǯȱ�����ȱ��ȱ����ȱ��ȱ���ȱ����ǰȱ���Ç���ǰȱ¢ȱ��ȱ��ȱ��¢ȱ������ǰȱ
�ǰȱ���ø�ȱ���ȱ��������ǰȱ���ȱ�����ȱ�����ǯȱ�����ǰȱ���ȱ��ȱ��������£�ǰȱ�¤�����ȱ�������ȱ��ȱ��ȱ�����ǯȱȦȱŘǯȱ��ȱ
muerte de Eurídice -llamada Agríope otras veces- causa un dolor inmenso al viudo Orfeo. / 3. La bajada 
al Hades y el intento de rescatar a Eurídice. / 4. Los cantos del solitario Orfeo y su muerte descuartizado 
���ȱ���ȱ��������ǯȄȱ�����ȱ���������ȱ��������ȱ���ȱ����ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ�����û����ȱ������������ǰȱ��ǯȱ
���¢ǰȱ
�ǯǰȱ�������ȱ ���ȱ���ȱ����ǯȱ�����¢ȱ���ȱ���ȱ���� ��ȱ��ȱ����ǰȱ������ǰȱ�������ȱ���������ȱ�����ǰȱŗşşŘǯ

4  El Ciclo mítico de Orfeo de Met. comienza en el primer episodio del libro X, “Orfeo y Eurídice” (X, 1-71) 
¢ȱ��ȱ����������ȱ��ȱ���ȱ���������ȱ���������ȱǻȃ�����Ȅȱ�ǰȱŝŘȬŗŖśǰȱȃ��������Ȅȱ�ǰȱŗŖŜȬŗŚŝǰȱȃ��ȱ�����ȱ��ȱ�����Ȅȱ�ǰȱ
ŗŚŞȬŗŜŗǼȱ¢ȱ��ȱ���ȱ��¢�����ȱ������ȱ��ȱ��ȱ�����ȱ����ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ�����������ȱ��������Ǳȱȃ�������Ȅȱǻ�ǯŗŜŘȬŘŗşǼǰȱ
ȃ���ȱ��������ȱ¢ȱ���ȱ����·�����Ȅȱǻ�ǰȱŘŘŖȬŘŚŘǼǰȱȃ�������à�Ȅȱǻ�ǰȱŘŚřȬŘşŝǼǰȱȃ�����Ȅȱǻ�ǰȱŘşŞȬśŖŘǼǰȱȃ��������-
��ȱ��ȱ������Ȅȱǻ�ǰȱśŖřȬśŗŞǼǰȱȃ������ȱ¢ȱ�����Ȅȱǻ�ǰȱśŗşȬśśşǼǰȱȃ��������ȱ�ȱ
��à�����Ȅȱǻ�ǰȱśŜŖȬŝŖşǼǰȱȃ������ȱ
��ȱ������Ȅȱǻ�ǰȱŝŗŖȬŝřşǼǯȱ�����ȱ�����ȱ������¢�ȱ���ȱȃ��ȱ������ȱ��ȱ�����Ȅǰȱ���ȱ��������¢�ȱ��ȱ������ȱ���à-
����ȱ��ȱ���ȱ��������ȱ������ȱ���ȱ�����ȱ��ȱǻŗȬŜŜǼǯȱ��ȱ������ȱ�ȱ��ȱ����������à�ȱ���ȱ��¡��ȱ��ȱ���������ȱ������-
���ǰȱ��������ǰȱ���ȱ��ȱ�����ȱ���������ȱ����ȱ�������ȱ��¤�����ǰȱ��ȱ���������ȱ��ȱ������£ǰȱ�ǯȱȮȱ��������ǰȱ�ǯȱ�ǯǰȱ
Ovidio: Metamorfosis, Madrid, Cátedra, 2011.
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������ȱ�������������ȱ��ȱ���ȱ�������ȱ���ȱ�������ȱ¢ȱ��ȱ������Ǳȱŗǯȱ��ȱ����ȱ��ȱ������ȱ
��ȱ�����������ȱ���ȱ���ȱ�������ȱ��������ȱǻŗȬŚǼǲȱŘǯȱ����ȱ���������ȱ��ȱ��������������ȱ
entre las fuerzas báquicas y apolíneas, cuyo desenlace es la caza y el subsiguiente 
desmembramiento de Orfeo (5-43)5.

Un “show” apolíneo atendido por Ménades

La transición del libro X al XI se produce mediante la simultaneidad entre 
dos acontecimientos (dum XI, 1): mientras Orfeo, poeta-músico hijo de Apolo y 
��ȱ��ȱ����ȱ���Ç���ǰȱ���������ȱ��ȱȃ��� Ȅȱ�Ç����ȱ���ȱ������ǰȱ��������ȱ�����������ȱ
��������ǰȱ��ȱ�����ȱ��ȱ�������������ȱ�����ȱ��ȱ������ȱǻ�����ȱ��ȱ �����ȱ�ǰȱşŖȱ��ǯǼǰȱ
���ȱ�������ȱ��ȱ ���ȱ�Ç�����ȱ Ȭ�������ȱ��ȱ������ǰȱ¢ȱ���ȱ ��ȱ �����ǰȱ �������������ȱ
de Orfeo- lo detectan y se disponen al ataque. La primera palabra del libro, 
“Carmine...tali” (XI, 1)Ŝȱ������ȱ���ȱ�����ȱ��������ȱ������·����Ǳȱ��ȱ�����ȱ���ȱ�����ȱ
��ȱ�����ȱ¢ǰȱ�����·�ǰȱ���ȱ�����ȱ���ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ���ȱ��ȱ��������ȱ��ȱ��������ǯȱ��ȱ�����ȱ
adquiere, a su vez, un protagonismo constante a lo largo del pasaje: primero, como 
�����£�ȱ�����ȱ��ȱ�����ȱ�������ǲȱ�����ǰȱ����ȱ����ȱ���ȱ��ȱ���ȱ�����ȱ��������ȱ��ȱ
���������ȱ�Ç����ȱ��ȱ���ȱ�·�����ȱȮ���ȱ�����������ȱǻǯǯǯuictus uocisque lyraeque est XI, 
ŗŗǼȱ����ǰȱ�����·�ǰȱ���ȱ��������ȱ�����ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ���ȱ�������ȱǻǯǯǯnec quidquam uoce 
mouentemȱ��ǰȱŚŖǼȮǲȱ¢ǰȱę��������ǰȱ����ȱ��ȱ�����ȱ��������ȱ���ȱ�����ȱ���ȱ�¡����ȱ��ȱ
boca (...perque os (pro Iuppiter!) illud / auditum saxis intellectumque ferarum / sensibus 
in uentos anima exhalata recessit. XI, 41-43)7ǯȱ�¤�ȱ�ø�ǰȱ��ȱ������à�ȱ�·����ȱ��ȱ������ȱ
en pleno desarrollo del espectáculo lírico del poeta-músico.

��ȱ ��������à�ȱ �����ȱ �����ȱ ������ȱ ��ȱ �������ǰȱ �����·�ǰȱ �ȱ ����·�ȱ ��ȱ ��ȱ
cohesión que el narrador primario opera mediante la alusión a los espacios del 
relato (Threicius uates XI, 2)8.
Sin embargo, la designación de Orfeo como “vate” resulta ambigua en el 
��������ǰȱ ������ȱ ���ȱ ����ȱ ���¤ȱ ��ę����ȱ �¤�ȱ ��������ȱ ����ȱ ȃ����ȱ ����Ç���Ȅȱ
(uatis Apollineiȱ ��ǰȱ ŜǼǰȱ ��ȱ ����ȱ ��������ȱ ��ȱ ������������à�ȱ���ȱ �������ȱ ����Ç���ȱ
y/o báquico del personaje. Por un lado, la noción de “vate” activa en el lector la 
asociación de Orfeo con Baco en tanto profeta de los misterios dionisíacos y, como 
���ǰȱ��ę���ȱ�ȱ��ȱ�������ȱ��������ȱ¢ȱ����Ç����ȱ��ȱ���ȱ�·�����ş. De hecho, el siguiente 
5  Los acontecimientos post-mortem del episodio requieren un desarrollo que supera los límites de es-
��ȱ�������Ǳȱřǯȱ��ȱ��������£�ȱ��ȱ������ȱǻŚŚȬŚşǼǲȱŚǯȱ��ȱ����£�ȱ¢ȱ��ȱ����ȱ������ȱ�������������ȱ���ȱ��ȱ�Ç�ȱ
�-
���ȱ�����ȱ������ȱǻśŖȬśśǼǲȱśǯȱ���ȱ���������ȱ�����£�ȱ������ȱ���ȱ��������ȱ��ȱ�����ǰȱ����ȱ�����ȱ��������-
��ȱ�����ę�¤�����ȱǻśŜȬŜŖǼǲȱŜǯȱ��ȱ������ȱ��ȱ�����ȱ���������ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ���ȱ�������ȱ¢ȱ��ȱ�����������ȱ
���ȱ���Ç����ȱǻŜŗȬŜŜǼǯ

Ŝȱ ȱ����ȱ��ȱ ��¡��ȱ ������ǰȱ�����£����ȱ ��ȱ�����à�ȱ��ȱ�������ǰȱ�ǯǰȱ�ǯȱ������ȱ�������ȱ�������������ǰȱ�¡����ǰȱ
�¡����ȱ���������ȱ�����ǰȱŘŖŖŚǯȱ��ǯȱ��ȱ����������à�ȱ��Ç����ȱ��ȱ��������ǰȱ�ǯȱ�ǯǰȱ����Ȃ�ȱ�������������Ǳȱ
�����ȱ�Ȭ�ǰȱ��ǯȱ ���ȱ������ǯȱ���ȱ����ǯǰȱ������ǰȱ����ǯȱ��ȱ��������ǰȱŗşşŝǯ

7ȱ ȱȃǯǯǯ��ȱ�������ȱ���ȱ��ȱ�����Ç�ȱ��ȱ��ȱ��£ȱ¢ȱ��ȱ��ȱ����ǯǯǯȄȱǻ��ǰȱŗŗǼǲȱȃǯǯǯ¢ȱ��ȱ���ȱ������Ç�ȱ��ȱ����ȱ���ȱ��ȱ��£ǯǯǯȄȱ
ǻ��ǰȱŚŖǼǲȱȃǯǯǯ¢ȱ�ȱ����·�ȱ��ȱ�������ȱ����ȱ�Ç��ȱǻǸ���ȱ�ø�����ǷǼǰȱ�Ç��ȱ���ȱ���ȱ�����ȱ¢ȱ�����������ȱ���ȱ���ȱ�����-
���ȱ��ȱ���ȱę����ǰȱ��ȱ����ȱ�¡������ȱ��ȱ����àȱ�ȱ���ȱ�������ǯȄȱǻ��ǰȱŚŗȬŚřǼǯ

8  El estatus de poeta inspirado ya había sido subrayado por el narrador primario a lo largo del Ciclo míti-
��ȱ��ȱ�����ȱǻ����������ȱ�����ȱ�ǰȱŗŗȬŗŘǲȱ�����ȱ�ǰȱŞşǲȱ�����ȱ�ǰȱŗŚřǼǯ

ş  Según de Jong, I., A Narratological Commentary on the Odyssey, Cambridge, Cambridge University 
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��������ȱ���ȱ�����ȱǻ��ǰȱŜŝȬŞŚǼȱ������ȱ������������ȱ�ȱ�����ȱ���ȱ����ȱ�ȱ������ȱ��ȱ��ȱ
���������£���à�ȱ�¡��Ç����ȱ��ȱȁ�������ȱ������Ç���Ȃǯȱ��ȱ���ȱ�����¡��ǰȱ����ǰȱȃ��������ȱ
���ȱ��ȱ�·�����ȱ���ȱ����ȱ��ȱ���ȱ�����ę����Ȅȱǻamissoque dolens sacrorum uate suorum 
��ǰȱŜŞǼȱȃ��ȱ�������ȱ���ȱ����ȱ������ȱ�����ȱ���ȱ�������ȄȱǻNon impune tamen scelus 
hoc sinit esse Lyaeusȱ��ǰȱŜŝǼǯȱ�������ȱ������ȱ�����·�ǰȱ��ȱ��ȱ��������ȱȃ�����Ȅǰȱ��ȱ
�����ȱ ������ȱ���ȱ�����ȱ ��¢ȱ ȃ���Ç�ȱ ����ȱ ��������ȱ ��ȱ ���ȱ �����ȱ����·�����ȱ���ȱ ��ȱ
tracio Orfeo” (...Thracius Orpheus / orgia tradideratǯǯǯȱǻ��ǰȱşŘȬşřǼǯ
Por otro lado, el verbo que designa la acción de Orfeo en el segundo verso del mismo 
libro (ducit XI, 2) retoma y profundiza las señales programáticas del proemio de 
Met., donde el verbo deducereȱ�������ǰȱ����ȱ��ȱ������ǰȱ���ȱȃ·����ȱ����������Ȅ10. 
�����ȱ ��ǰȱ ��ȱ �Çǰȱ ��ȱ ���������ȱ �������������ȱ ȃ������·����Ȅȱ ��¢��ȱ ���������ȱ ¢ȱ
��������ȱ �������ȱ �ȱ ��ȱ��·����ȱ���ȱ ��¡��ǯȱ ���ø�ȱ ��ȱ ��Ç����ȱ ��������ǰȱ ����¤�ȱ��ȱ ��ȱ
división en 15 libros el poeta habría diseñado otra estructura formal y temática para 
sus Met. En tal sentido, se ha postulado una posible tripartición del poema en cinco 
libros a partir de la presentación, en cada conjunto de cinco libros, de un personaje 
“especial” en el universo literario de Met.: la Musa (V), Orfeo (X) y Pitágoras (XV)11, 
����������ȱ���ǰȱ������ȱ��ȱ�����������ȱ�����ȱ�Çǰȱ����������ȱ��ȱ�����ȱ��·����ȱ¢ȱ������ǰȱ
���ȱ����ǰȱ��ȱ�����ȱ�������Ě�¡���ȱ�����ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ�����ȱ�����������ȱ¢ȱ���������12. 
Cada grupo de cinco libros se cierra con la muerte de un personaje vinculado con 

 Press, 2001, xvi, tal denominación de Orfeo constituye una “periphrastic denomination”.
10 ��ȱ����ȱ����ȱ������ȱ�������ȱ������ȱ������ȱȦȱ�������ǲȱ��ǰȱ�������ȱǻ���ȱ���ȱ��������ȱ��ȱ����ǼȱȦȱ���������ȱ

meis primaque ab origine mundi / ad mea perpetuum deducite tempora carmen “Mi intención me lleva 
�ȱ������ȱ��ȱ���ȱ������ȱ�������������ȱ��ȱ�������ȱ������Ǳȱ������ǰȱ����ȱ����������ȱ�ȱ���ȱ������£��ȱ��·��-
cos (pues ustedes transformaron aquellos) y desde los primeros orígenes del mundo hasta mis tiempos 
����������ȱ��ȱ�����ȱ��������ǯȄȱǻ�ǰȱŗȬŚǼǯȱ��ǯȱ����ǰȱ
ǯǰȱ����ǰȱ������ǰȱ����¢Ȭ����� ���ǰȱŘŖŗŖǰȱśŚǱȱȃ��ȱ���ȱ
�����ǰȱ����ǰȱ����ȱ��������ȱ���ȱ�������������ȱ������¡�����¢ȱ��ȱ����ȱ���������ȱ���ȱ��������ǯȱ���ȱ
 ���ȱ��ȱ�ȱ�����ȱ����ȱ����ȱǻ���ȱ������������Ǽǰȱ���ȱ���ȱ ���ȱ�����ȱ�Ĵ������ȱ��ȱ��������¢ȱ�¡������ȱ������ȱ
ǻ������������Ǽǯȱ�����ȱ��ȱ��ȱ��ȱ���������ȱ������ȱ���������ȱ����ȱ��ȱ�������ȱ����ȱ����ȱ���ȱ����¢ȱ��ȱ���ȱ ����ȱ
����ȱ�����ȱ��ȱ���ȱ����Ȃ�ȱ� �ȱ����ǰȱ��ȱ��ȱ����ȱ�ȱ���������ȱ����ȱ����������ȱ��ȱ��������ȱ����������ȱ�����-
���ǯȱ�������ȱ���ȱ����ȱ����ȱ���ǰȱ��ȱ������ǰȱ���ȱ�����ȱ���ȱ����ǰȱ���ȱ�������������ȱ��������ȱ���¢ȱ������-
���ȱ ����ȱ�����ȱ������ȱȁ�������Ȃȱ���ȱ�����ȱ���ȱ���������ȱ��ȱ��ě�����ȱ �¢�ǯȄ

11  Al respecto, cf. von Albrecht, M., Ovidio, una introducción, Mauriz Martínez, A. (trad.), Murcia, Editum, 
2014, 144: “…Esta idea se ve apoyada por ciertas características formales y de contenido: solamente en M 
5, 10 y 15 aparecen pasajes textuales de una longitud fuera de lo normal, puestos en boca de un hablante 
���ȱ��ȱ���������ȱ���ȱ��ȱ��������ȱ�����������Ǳȱ��ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ����ȱǻśǰȱŘŜşȬŜŜŗǼǰȱ��ȱ��ȱ�����ȱǻŗŖǰȱŗŚŞȬŝřşǼȱ¢ȱ
el discurso de Pitágoras (15, 75-478). Solamente en esos tres libros desempeñan un papel las musas, y to-
���ȱ�����ȱ���ȱ��������ȱ��ȱ��ȱ��·�����ȱ��ȱ��ȱ���ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ������ȱ��ȱ���ȱ������������ȱ��������ȱǻŜǰȱ
ŗȬŗŚśǱȱ������ǲȱŗŗǰȱŗȬŜŜǱȱ�����ǲȱŗśǰȱŞŝŗȬŞŝşǱȱ������Ǽǯȱ����¤�ȱ���ȱ����ȱ��ȱ��ȱ�����������ȱ���Ç�����ȱ¢ȱ���������ǰȱ
los libros 5, 10 y 15 tienen en común todo un conjunto de motivos diversos. No es probable tampoco que 
se deba a la casualidad que los que ocupan el primer plano en la primera serie de cinco libros sean temas 
tebanos, sean temas áticos en la segunda serie, y en la tercera temas troyano-romanos…”. Sobre el valor 
������·����ȱ��ȱ��ȱę����ȱ��ȱ�����ǰȱ��ǯȱ�����ǰȱ��ǯǰȱ�������Ǳȱ���ȱ�¢��ȱ��ȱ���ȱ����ǰȱ���������ȱ¢ȱ�������ǰȱ��-
���ȱ
������ȱ���������¢ȱ�����ǰȱŗşŞşǯ

12ȱ ȱ��ȱ���ǯǰȱ������ȱ����������ȱ��ȱ�������ȱ���ȱ��ȱ����ȱ��ȱ������ȱ¢ȱ���ȱ��ȱ���·����ȱ����������ǯȱ������ǰȱ	ǯǰȱȃ��-
�������ȱ����������ȱ���ȱ���������ȱ����������ȱ��ȱ���ȱ�������������Ȅǰȱ��ȱ������ȱ��¢�ǰȱ�ǯȱǻ��ǯǼǰȱ�����Ȃ�ȱ
���������ȱ��ȱ����ǰȱ������Ȭ������Ȭ
ã��ǰȱ�����ǰȱŘŖŖŘǰȱŘŝŗȬřŖŚǰȱ���ȱ��������ȱ����������ȱȃ�������������Ȅǰȱ
�����ȱ����ȱ���ȱ���������ǰȱ���Ç���ǰȱ����ȱ��ȱ��ȱ·����ǰȱ��ȱ����ȱ�����ȱ¢ȱ������ȱǻŘŝśȬŘŝŜǼǯȱ��ǯȱ���ȱ��������ǰȱ
�ǯǰȱȃ������ȱ¢ȱ��ȱ�ø����Ȅǰȱ�¢����ȱŗŞǰȱŗşşřǰȱŝȬŘŘǱȱȃǳ��ȱ�����à�ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ����ø�ȱ�����ǰȱ����ȱ���ȱ��-
��ȱ������£�ȱ���ȱ��ȱ��������à�ȱ�ȱ��ȱ����ȱ¢ȱ��ȱ�����à�ȱ�ȱ�ø�����ȱǻ���ǯȱŗŖǰȱŗŚŞȬŝřşǼǲȱ��ȱ�������ȱ��ȱ�����ȱǻ����ȱ
�����·�ȱ���ȱ��ȱ��ȱ����ȱ��ȱ��ȱ�����ȱ�Ǽȱ��ȱ����ę����ȱ�¡����������ȱ��ȱ�������ȱ���ȱ��ȱ�����à�ȱ���ȱ������-
Û�������ȱ������������ǯȱ��ȱ��������ȱ����ȱ��ȱ�¤����ȱ�à��ȱ������ȱ���ȱ������ǰȱ��ȱ����ȱ��ȱ���·�����ȱ�¡������à�ȱ
del propio texto de Ovidio. El discurso de Pitágoras del libro XV (75-478) tiene ciertamente un tono subli-
��ȱ���ȱ���ȱ�����ȱ��������������ȱȃ����·����Ȅǰȱ����ȱ��ȱ���¤ȱ������������ȱ����ȱ���ȱ�����à�ȱ����ȱ����ȱ
���ȱ�¡������à�ȱ���¤�����ǯȄȱǻŞȬşǼǯ
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la actividad creativa: Aracne (VI), Orfeo (XI) y “Ovidio” (XV). El narrador primario 
ǻȃ������ȄǼȱ��ȱ�����������ǰȱ����ȱ��ȱ���������ȱ��ȱ������ȱ��ȱ�����������ȱȁ����Ȃȱ�ȱ�ę����ȱ
��ȱ�������ȱ��ȱ�������ȱ�·����ȱ��ȱ��ȱ�������à�ǯȱ��ȱ�����������ǰȱ��Çǰȱ���ȱ�������ȱ���ȱ������ǰȱ
cede la voz a un personaje narrador que interviene, incluso, en la primera (...coeptis 
(nam uos mutastis et illa) I, 2) y en la última alusión a una transformación en el 
poema (...uiuam.ȱȃǯǯǯ�����·Ȅȱ��ǰȱŞŝşǼǯ
A lo largo de su Ciclo mítico, Orfeo se instaura como el narrador interno de una 
�����������ȱ��·����ȱ���ȱ������ȱ��ȱ�������ȱ����������ȱ¢ȱ����ę�����ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ
mundo de los mortales como en el ámbito de los dioses. Con su arte, produce una 
������������à�ȱ���ȱ�������Ǳȱ���������ȱ��ȱ��������£�ȱ��ȱ��ȱ�����ȱ����ę����ȱ��ȱ�������ȱ
e invertir sus leyes. La tríada temática de “bosques” (siluas XI, 1), “ánimos de 
ę����Ȅȱǻanimosque ferarum XI, 1), y “rocas” (saxa XI, 2) detalla y enfatiza los efectos 
que genera en los oyentes. Más aún, el bosque funciona, a lo largo del libro X, 
����ȱ��ȱ������ȱ�ȱȃ�������Ȅȱ���ȱ�����ȱ����·�����ȱ���ȱ��Ç����ȱ���ȱ�����ȱ��ȱ�����13. 
En el episodio “Orfeo” (X, 72-105), el narrador primario describe el surgimiento 
de un espacio “utópico” mediante un catálogo14 de árboles atraídos por su canto 
�Ç����ȱ ǻ�ǰȱ ŞŜȬŗŖśǼǯȱ�����ȱ �����ǰȱ ȃ��ȱ������ȱ��ȱ ���ȱ
��Ç����Ȅȱ ǻnemus Heliadum X, 
şŗǼȱ ������ȱ�ȱ ��ȱ ������������à�ȱ��ȱ ���ȱ��������ȱ��ȱ����à�ȱ��ȱ��ȱ ��������ȱȃ���ȱ

��Ç����Ȅȱǻ��ǰȱřŚŖȬřŜŜǼȱ¢ȱ��ȱȃ������ȱ��������Ȅȱǻinnuba laurus �ǰȱşŘǼȱ��ȱ��ȱ��������ȱ
“Dafne” (I, 452-582). Por un lado, la presencia de estos árboles, cuyo origen ya 
había sido narrado anteriormente en Met., avala el canto de Orfeo, le adjudica 
verosimilitud a su poder de congregación y ubica al personaje en las dinámicas de 
������������à�ȱ�������ȱ���ȱ�����ǲȱ��ȱ���ȱ�������ȱ���������ǰȱ��������ȱ�����·�ȱ��ȱ
destreza del narrador primario, puesto que los elementos presentes en episodios 
previos participan efectivamente del mundo creado por el narrador. Por otro 
lado, los espacios narrados como loci amoeni anuncian en el poema ovidiano un 
devenir siniestro y trágico, según da cuenta el ejemplo emblemático de Dafne 
en el libro I. A la luz de dicha matriz, el “fresno útil para la lanza” (fraxinus utilis 
hastisȱ�ǰȱşřǼȱ��������ȱ��ȱ������ȱ���ȱ������¤ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ�����ȱ��ȱǻhastam XI, 7). El 
hechizo y sus consiguientes transformaciones de los habitantes del bosque se 
�¡������ȱ��ȱ��������ȱȃ��������Ȅȱǻ�ǰȱŗŖŜȬŗŚŝǼȱ���ȱ��ȱ�����à�ȱ��ȱ���ȱę����ȱ¢ȱ���ȱ����ȱ
como parte de la audiencia reunida ante Orfeo: Tale nemusȱ�����ȱ�Ĵ��¡����ȱ�����ȱ
ferarum / concilio medius turba uolucrumque sedebat. (X, 143-144)15. A la manera 
��ȱ��ȱ��·�����ȱ��ȱ������ȱ��ȱ��ȱ����ȱ�ø����ǰȱ�����ȱ������ȱ�����ȱ��ȱ���ȱę���ȱ���ȱ
�����ȱ���¤�ȱ��������ȱ���ȱ���ȱ�·�����Ǳȱ��ȱ������ȱ�Ĵ������ȱ��������ȱ����ȱ��������ȱ
Ȧȱ���������ȱ��������ȱ���������ȱ��������ȱ�������ȱȦȱ��������ȱ������ȱ�������ȱrapuere 

13  Sobre esta idea, cf. de Jong, I., A Narratological Commentary on the Odyssey, 2001, xvii-xviii, quien seña-
��ȱ���ȱ��ȱ�·�����ȱȃ����Ȅǰȱȃ�������Ȅǰȱ�����ȱ��ȱ�������ȱ����·�����ǲȱ��ǯȱȃ���������Ȅȱǻ¡��Ǽǯ

14ȱ ȱ��ǯȱ��ȱ����ǰȱ�ǯǰȱ�ȱ��������������ȱ���������¢ȱ��ȱ���ȱ��¢���¢ǰȱŘŖŖŗǰȱŞŜǱȱȃ���������Ȅǯȱ��������ǰȱ
����ǰȱ�ǯȱ
�ǯǰȱȃ�������ȱ���ȱ	�����ȱ��ȱ����Ȃ�ȱ�������������ȱŗȬśȄǰȱ��ȱ������ȱ��¢�ǰȱ�ǯȱǻ��ǯǼǰȱ�����Ȃ�ȱ���������ȱ��ȱ
����ǰȱ������Ȭ������Ȭ
ã��ǰȱ�����ǰȱŘŖŖŘǰȱŘřśȬŜşǰȱ��������ȱ��ȱ������à�ȱ���ȱ���¤����ȱ���ȱ��ȱ·����ȱǻŘŚŞȬŘŚşǼǯ

15ȱ ȱȃǯǯǯ���ȱ����ȱ��ȱ������ȱ���Ç�ȱ����Ç��ȱ��ȱ����ȱ¢ȱ������ȱ�������ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ��������ȱ��ȱę����ȱ¢ȱ��ȱ���ȱ
turba de aves...” (X, 143-144).
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theatri; (XI, 20-22)ŗŜ.
Ahora bien, el poder continuo y cautivante de Orfeo contrasta con el asalto 
abrupto de las mujeres al verlo: ecce nurus Ciconum tectae lymphata ferinis / pectora 
uelleribus tumuli de uertice cernuntȱȦȱ������ȱ���������ȱ���������ȱ�������ȱ������ǯ (XI, 
3-4)17. El narrador primario retoma la idea de una transgresión visual18 cuando 
presenta el castigo de las Edónides: quae uidere nefas... (XI, 70). La cumbre de la 
colina desde la cual contemplan a Orfeo representa, pues, un espacio entendido 
como théatron, es decir, como un escenario, pero no ya del canto lírico, sino 
de la inminente transformación-muerte de Orfeo. La escena se complejiza con 
otros alcances, dado que representa el ascenso al monte (oreibasía) y el uso de la 
�·�����ǰȱ ��ȱ �����ȱ �����������ȱ���ȱ ������ȱ �¤�����ȱ���ȱ ���������ȱ��ȱ�����������ȱ
de la ciudad. Más precisamente, en ese lugar apartado se desarrollaban las 
ceremonias de los rituales dionisíacos y el sparagmós o descuartizamiento de 
animalesŗş. La ubicación misma de las mujeres y de Orfeo anuncia entonces un 
ȁ������¤����Ȃȱ����������ǰȱ���ȱ��ȱ��¡��ȱ�¡����ȱ�ȱ����·�ȱ��ȱ��������ȱ������ȱ�·¡����ȱ
���������ȱ�ȱ ��ȱ��������£�ȱ���ȱ���������ȱ¢ȱ�ȱ ��ȱ ������à�ȱ��·����ȱ ǻtectae de uertice 
��ǰȱřȬŚǲȱ������ȱ�������ȱ��ǰȱŘŘǲȱstructoque theatroȱ��ǰȱŘśǲȱmatutina harenaȱ��ǰȱŘŜǼ20. El 
�������ȱ����������ȱ���ȱ��ȱ��������ȱ����ȱ��ȱ�����ȱ���������ȱ����ȱ���ȱȮ�ȱ������ȱ���ȱ
episodio “Orfeo” (X, 72-105): Collis erat collemque super planissima campi / area, 
quam uiridem faciebant graminis herbaeȱ ǻ�ǰȱŞŜȬŞŝǼǰȱ��ȱ���������ǰȱ��ȱ����ȱ ���������ǰȱ
en un teatro de la guerra21. Según se ha demostrado, en Met. el espacio natural y 
apartado suele tornarse un théatron al que el lector es llevado para presenciar un 
acto violento. Allí, identidad e integridad de los personajes se ven amenazadas, 
puesto que abundan peligros asociados a transgresiones visuales y eróticas22 que 

ŗŜȱ ȱȃǯǯǯ�ǰȱ��ȱ������ȱ�����ǰȱ���ȱ�·�����ȱ��ȱ��������ȱ�������ȱ���ȱ������������ȱ����ǰȱ��������ȱ���ȱ��ȱ��£ȱ���ȱ���ȱ
�����Ç�ȱ�������ǰȱ¢ȱ���ȱ����������ȱ¢ȱ��ȱ�������à�ȱ��ȱę����ǰȱ�������ȱ���ȱ���������ȱ��ȱ�����ǯǯǯȄȱǻ��ǰȱŘŖȬŘŘǼǯ

17ȱ ȱȃǯǯǯ�����ȱ��������ȱ���ȱ�������ȱ��ȱ���ȱ�Ç�����ǰȱ���������ȱ���ȱ������ȱ����������ȱ���ȱ������ȱ��ȱę����ǰȱ������-
plan a Orfeo desde la cumbre de un cerro, que acompaña sus cantos con las cuerdas punteadas...” (XI, 
3-4).

18ȱ ȱ��ǯȱ����ǰȱ�ǯǰȱ������ǯȱ������������ǯȱ���ȱ����������à�ȱ��Ç����ǰȱ������ȱ�����ǰȱ��������ȱ�����ȱ������ǰȱŘŖŖśǰȱ
77-78: “Los temas de la mirada y de lo prohibido atraviesan así varios episodios del texto y parecen haber 
���������ȱ�ȱ������ȱ��ȱ��ȱ������ȱ��ȱ���ȱ��������ȱ��¤����������ȱ���ȱ���Ě�����ȱ¢ȱ�������������ȱ���ȱ����-
��ȱ����ȱ��������ȱ���ȱ��ȱȁ����ȂǳȄǯȱ����ȱ��ȱ��������ȱ��ȱȃ����������à�ȱ������Ȅǰȱ��ǯȱ����ǰȱ�ǯǰȱȃ�����ȱ¢ȱ���ȱ��-
ligros de la mirada en Ovidio, Metamorfosis III”, Circe 11, 2007, 225-232.

ŗş  Cf. Fernández Vega, P. A., Bacanales. El mito, el sexo y la caza de brujas, Madrid, Siglo XXI de España 
Editores, 2018, 41: “El tirso provisto de un mágico poder y el tropel de mujeres zaheridas por Dionisos re-
�����ȱ��ȱ�����ȱ�ȱ����������ȱ�¤�����ǯȱ���ȱ�·������ȱ�ȱ������ȱ��ȱ���£�ȱ����ȱ��������ȱ��ȱ��ȱ������������ǰȱ
������ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ������ȱ��ȱ������ȱ���������ȱ���ȱĚ�����ȱ�������ȱ¢ȱ�Ç������ǯȱ��ȱ�����ȱ��ȱ�����ę���ȱ��ȱ��ȱ
�������ǰȱ��¢�ȱ�����ȱ��ȱ�������ȱ�����ǰȱ��ȱ����ȱ��ȱ��������ȱ���ȱ����Ç�ȱ�������ȱ�ȱ����ȱ��������ȱ���ȱ���ȱ��-
tanes (Las bacantes 120-140 (…) Y todo ello en un contexto de oribasia, de retiro a espacios agrestes. / Sin 
�������ǰȱ��������Û��ȱ��·ȱ���Ç��ȱ¢ȱ�à��ȱ��ȱ�����������ȱ���ȱ��������ȱ�������ȱ¢ȱ��ȱ���������ȱ��ȱ���ȱ��-
������ǰȱ�����ȱ�����ȱ��ȱ���ȱ�������à�ȱ����·����ǰȱ¢ȱ�����·�ȱ����������ǰȱ���ȱ�����ǯǯǯȄ

20ȱ ȱȃ�����ȱ��ȱ������ȱ��ȱ��ȱ�����Ȅȱǻ��ǰȱřȬŚǼǲȱȃ���ȱ���������ȱ��ȱ�����Ȅȱǻ��ǰȱŘŘǼǲȱȃ��ȱ��ȱ��ę������Ȅȱǻ��ǰȱŘśǼǲȱȃ��ȱ
��ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ��Û���Ȅȱǻ��ǰȱŘŜǼǯȱ�����ȱ��ȱ������¤����ȱ¢ȱ��ȱ��ę������ȱ��ȱ����ȱ¢ȱ��ȱ���ǯȱ��ȱ������ǰȱ��ǯȱ����-
����ǰȱ�ǯǰȱȃ�������������ȱ���ȱ�����ę��ȱ��ȱ����Ȃ�ȱ������ȱ���������Ȅǰȱ���������ȱ�ȱ�����������ȱ���ȱ�Ȃ�������ȱ
���ȱ�����ȱ��������ȱřŞǰȱŗşşŝǰȱŘśȬśśǯȱ��ǯǰȱ�����·�ǰȱ�������ǰȱ�ǯǰȱ���¢���ȱ	���ǯȱ����Ȃ�ȱ�������������ȱ���ȱ����-
tics of Fiction, Princeton y Oxford, Princeton University Press, 2010.

21  “...Había una colina y sobre la cumbre un área absolutamente plana, que las hierbas de los pastos volvían 
�����ǯǯǯȄȱǻ�ǰȱŞŜȬŞŝǼǯ

22ȱ ȱ�����ȱ�����ȱ�������������ȱ��ȱ��������ȱ���ȱ���ȱ����������ȱ��ȱ���������ǰȱ�������ȱ�ȱ���������ȱ��������ǰȱ��ǯȱ��-
la. E., Ovidio. Metamorfosis. Una introducción crítica, 2005.
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determinan las desgracias futuras, los cambios de fortuna y las metamorfosis 
de los personajes. La paradoja de Orfeo es que el mismo locus amoenus23 que 
������ȱ��ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ�����·�ȱ��ȱ�����ȱ�����ȱ��ȱ���������ȱ���ȱ���ȱ��������ǰȱ��ȱ
ȃ�����Ȅȱ�����ȱ�����¤ȱ�����ȱ��ȱ������ȱ������ǰȱ����ȱ��ȱ��ȱ�������ȱ��ȱ��ȱȁ��� Ȃȱ
�ȱ������¤����ȱ�ø�����ǯȱ���ȱ�����ȱ����ǰȱ��ȱ��������ȱ��������ȱ ȁ����������Ȃȱ��ȱ
espectáculo para el lector los actos cruentos de violencia, lo cual le permite, a su 
vez, introducir su versión novedosa de la muerte sangrienta de Orfeo. En efecto, 
�����ȱ������ȱ�����ȱ��ȱ�������ȱ��ȱ������£���à�ȱ���ȱ������ȱ�ȱ����·�ȱ��ȱ���ȱ��������ȱ
��¤ę��ȱ���ȱ����ȱ��ȱ��ȱ������ȱ��ȱ�����à�ȱ��ȱ����������ȱ��ȱ������¤����ȱ��������ǯ
��ȱ����ȱ�����ȱ�����£�ȱ��ȱ������ȱ��ȱ��ȱ����ȱȁ����Ç���Ȃǰȱ��ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ
�����ȱ��Ě������ȱ������ȱ�����ȱ���ȱ�������ȱȃ������������ȄǱȱȃǳtum denique saxa / 
non exauditi rubuerunt sanguine uatis.” ǻ��ǰȱ ŗŞȬŗşǼ24ǲȱ ȃǳillo tempore primum / 
inrita dicentem nec quidquam uoce mouentemȄȱ ǻ��ǰȱ řşȬŚŖǼ25. Con el encuentro 
�����ȱ���ȱ������ȱ�����Ȭ������ȱ���������ȱ¢ȱ���ȱ�·�����ȱ��ȱ�������ǰȱ��������ǰȱ
��ȱ ������ȱ ��ȱ �������ȱ ���ȱ ���������Ǳȱ ��ȱ ���ȱ ������ȱ ȁ����Ç��������Ȃȱ��������ȱ
��ȱ �����ȱ ��ȱ ��������ȱ �������������ȱ ���ȱ ���ȱ �·�����ǰȱ ��ȱ �����ǰȱ ���ȱ �������ȱ
del cortejo de Baco: e quibus una leues iactato crine per auras / ‘en’ ait, ‘en, hic 
est nostri contemptor!’ et hastam / uatis Apollinei uocalia misit in ora, ǻ��ǰȱŜȬŞǼŘŜ. 
A los efectos de ahondar esta fuerte oposición, el narrador primario utiliza el 
motivo tradicional de “muchos contra uno” (ex omnibus unus)27, que contribuye 
a subrayar su ciego furorǯȱ�¤�ȱ�ø�ǰȱ��������ȱ���������ȱ ��ę����ȱ�ȱ�����ȱ ������ȱ
del universo báquico: la multitud evoca la capacidad de congregación del dios 
(Liber adest festisque fremunt ululatibus agri; / turba ruit, mixtaeque uiris matresque 
nurusque / uulgusque proceresque ignota ad sacra feruntur. III, 528-530)28ǲȱ��ȱ������ȱ
��ȱ ��ȱ ���������ȱ ������ȱ ������ȱ �����·�ȱ �ȱ �¤�����ȱ ��������Ç������ȱ ���ȱ ����������ȱ
báquico (...crinales soluere ��Ĵ��,ȱ��ǰȱŜǼŘş.Sin embargo, las mujeres ciconias atacan a 
�����ȱ���ȱ������ȱ��ȱ���ȱ������£�ȱȁ��������Ȃǰȱ��ȱ��������ȱ�������ǰȱ����ǰȱ�����ȱ
su perspectiva, Orfeo es “nostri contemptor” por haberlas rechazado (XI, 7). La 
������ȱ ��à����ȱ���ȱ������ǰȱ ���ȱ �������ǰȱ ��������ȱ��ȱ ��������ȱ ·����ȱ ��ȱ ������ȱ ��ȱ
��������ȱȃ������Ȅȱǻ���ǰȱśŗŗȬśŝŜǼǯȱ��ȱ��������ȱ��������ȱ���Ç�ȱ�����£���ȱ��ȱ�����ȱ
�·�����ȱ��������ȱ��ȱ������ȱ��ȱ��ȱ�����ȱ������ (contemptor superum III, 514)30 para 

23 ȱ��ǯȱ�����ǰȱ��ǯǰȱ���������ȱ��ȱ����Ȃ�ȱ�������������Ǳȱ�ȱ����¢ȱ��ȱ���ȱ���������������ȱ��ȱ�ȱ�������¢ȱ�¢�-
���ǰȱ���������ǰȱŗşŜşǯ

24ȱ ȱȃǯǯǯ���ȱę�ǰȱ��������ǰȱ���ȱ�����ȱ������������ȱ���ȱ��ȱ������ȱ���ȱ����ȱ���ȱ¢�ȱ��ȱ���ȱ�Ç��ǯǯǯȄȱǻ��ǰȱŗŞȬŗşǼǯ
25  “...y en aquel momento por primera vez decía cosas que de nada servían y no las conmovía en nada con 
��ȱ��£ǯǯǯȄȱǻ��ǰȱřşȬŚŖǼǯ

ŘŜȱ ȱȃǯǯǯ���ȱ��ȱ�����ǰȱ��������ȱ�������ȱ��ȱ�������ȱ�ȱ���ȱ������ȱ����������ȱ��ȱ����ǰȱȁǸ�¢Ȃǰȱ����ǰȱȁ�¢ǰȱ��Çȱ���¤ȱ��ȱ���ȱ
���ȱ���������ǷȂȱ¢ȱ����àȱ������ȱ��ȱ����ȱ��������ȱ���ȱ����ȱ��ȱ�����ȱ���ȱ���£�ǯǯǯȄȱǻ��ǰȱŜȬŞǼǯ

27ȱ ȱ�����ȱ�����ȱ������ȱ·����ǰȱ��ǯȱ��ȱ����ǰȱ�ǯǰȱ�ȱ��������������ȱ���������¢ȱ��ȱ���ȱ��¢���¢ǰȱŘŖŖŗǰȱśŞǱȱȃȁ���ȱ
�������ȱ���¢Ȃȱ�����Ȅǯȱ�·���ǰȱ�����·�ǰȱ
�����ǰȱ��ǯǰȱ���ȱ����ȱ����������ȱ��ȱ������Ǳȱ�ȱ����¢ȱ��ȱ���ȱ�¢��-
����ȱ��ȱ�ȱ���������ǰȱ���������ǰȱ���������ȱ���������¢ȱ�����ǰȱŗşşřǰȱŞǯ

28  “...se presenta Líber y con festivos alaridos gimen los campos la muchedumbre se precipita, y las madres 
¢ȱ���ȱ������ȱ��£������ȱ���ȱ�������ȱ¢ȱ��ȱ������ȱ¢ȱ���ȱ������ȱ���ȱ��������ȱ�����ȱ�����ę����ȱ������������ǯȄȱ
(III, 528-530).

Řşȱ ȱ��ȱ���������ȱ���Ç�ȱ��������ȱ���ȱȃǯǯǯ��������ȱ���ȱ������ȱ��ȱ���ȱ��������ǯǯǯȄȱǻ��ǰȱŜǼǯ
30ȱ ȱ�����ȱ�¡��Ç���������ȱ�ȱ��ȱę����ȱ����������ȱ��ȱ��£�����ǰȱ������ȱ��ȱ�����ǰȱ����������ȱ�����ȱ��£��-
����ǳȱǻ��ǯȱ���ǰȱŜŚŞǼǲȱ�������������ȱ����ȱ��£������ǳȱǻ��ǯȱ����ǰȱŝǼǯ
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���������ȱ��ȱ���������ȱ���ȱ�����ȱ��ȱ���ȱ�������ȱ��ȱ�����ǰȱ�������ȱ���ȱ�����ȱ���ȱ
furor báquico cuando el rey rechaza al dios. No obstante, el contexto narrativo y la 
motivación actorial31ȱ��ę����Ǳȱ������ȱ�����£�ȱ���ȱ�����ȱ��ȱ�����ȱ�ȱ��ȱ�����ȱ����ȱ
��ȱ�������ȱ��ȱ���·�����ȱ������ǰȱ��������ȱ���ȱ���ȱ�������ȱ�������ȱ��ȱ����������ȱ
como rechazadas por Orfeo. Baco no interviene en la acción, más aún, las castiga 
�������������ȱ��������·������ȱ��ȱ¤������ȱǻȃ�������ȱ��ȱ���ȱ��à�����Ȅȱ��ǰȱŜŝȬŞŚǼǯȱ
Desde la óptica de las mujeres tracias, el desprecio de Orfeo se ha ejercido, pues, 
��ȱ������à�ȱ���ȱ��ȱȁ�������Ȃȱ�������ǯȱ�����ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ�����ȱ���·����ǰȱ��ȱ����ȱ
relato la temática erótico-elegíaca deviene, paradójicamente, en la muerte trágica 
��ȱ �����ȱ ����ȱ ��ȱ �������ȱ ���ȱ ������ȱ ����������ȱ �·�����ȱ ¢ǰȱ ����ȱ �������ǰȱ
cosmogónicos32.
Ahora bien, el narrador primario da cuenta de las razones por las que el personaje 
repele el amor femenino (…omnemque refugerat �������ȱȦȱ��������ȱ�������ǳ X, 
ŝşȬŞŖǼǯȱ������ȱ ��£����ȱ��������ȱ��ȱ ������ȱ��ȱ �������������à�ǰȱ����ȱ���ȱ �ȱ ��ȱ
experiencia de la muerte de la esposa y de su rescate fallido (…seu quod male 
cesserat illiȱ�ǰȱŞŖǼȱ��ȱ��ȱ�����ȱ��ȱę�������ȱ���������ȱǻsiue ę���ȱ�������… X, 81) 
y la práctica del amor hacia jovencitos. Según se desprende del relato ovidiano, 
Orfeo es incluso el fundador de la homosexualidad y de la pederastia en el pueblo 
tracio33 (ille etiam Thracum populis fuit auctor amorem / in teneros transferre mares 
citraque iuuentam / �������ȱ�����ȱ���ȱ��ȱ������ȱ�������ȱĚ����ȱX, 83-85)34ǯȱ���ȱ���������ȱ
de motivaciones genera la frustración y el resentimiento (…multas tamen ardor 
habebat / iungere se uati; multae doluere repulsae. X, 81-82), que en su expresión 
desproporcionada y exacerbada se convierte en furor destructivo. La delicadeza 
de los jóvenes amados (amorem in teneros X, 83) coloca a Orfeo en el ámbito de la 
elegía35ǯȱ��ȱ���Ě����ȱ����Ç���Ȭ��à����ȱ�����ȱ�����ȱ¢ȱ���ȱ�·�����ȱ��ȱ��������ȱ�ø�ȱ
�¤�ǰȱ����ȱ���ȱ��ȱ�·�����ȱȃnurus Ciconum” (XI, 3) supone el adulterio por parte 
de las mujeres casadas al pretender unirse a OrfeořŜǯȱ��ȱ�·�����ȱȃmatres Edonidas” 
ǻ��ǰȱŜşǼȱ���ȱ��������ȱ���������ȱ��������ȱ���������ȱ������ȱ���ę����ȱ����ȱ�������ǯ
La versión ovidiana de las motivaciones de la muerte de Orfeo conjuga así tres 

31  Acerca de esta categoría, cf. de Jong, I., A Narratological Commentary on the Odyssey, 2001, xvi: “narra-
torial motivation”.

32  Cf. von Albrecht, M., Ovidio, una introducción, 2014, sobre los motivos de “las manifestaciones particu-
�����ȱ���ȱ����Ȅȱ¢ȱȃ��ȱ������à�Ȅȱ��ȱ��ȱ�����ȱ�ȱǻŘŖŗŚǱŗśŜǼǯȱ��ǯȱ
����ȱ�ǯȱ�ǯǰȱȃ�������ȱ���ȱ	�����ȱ��ȱ����Ȃ�ȱ
Metamorphoses 1-5”, 2002, 253, analiza la duritia como elemento elegíaco en el episodio de Narciso del li-
bro III.

33ȱ ȱ��������Ç�ȱ������£ǰȱ�ǯȱ�ǯǰȱȃ��ȱ������ȱ��ȱ�����ȱ¢ȱ��ȱ����£�ȱ����·����ȄǰȱŘŖŖŞǰȱŗŖşǰȱ�ę���ȱ���ȱ������ȱ��-
rece hacerse inspirado en Fanocles: “El primer autor que habla del amor de Orfeo por los muchachos es 
Fanocles, quien da el nombre del amado de Orfeo: Calais, hijo de Bóreas, uno de los participantes en el 
�����ȱ��ȱ���ȱ����������ǯǯǯȄǯȱ��¤��ǰȱ�����·�ǰȱ�������ǰȱ�ǯǰȱȃ��ȱ�����ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ�������ȱ�ȱ������Ȅǰȱ	��ȱŚŚǰȱ
ŗşşŘǰȱŗŝŚȬŗŞŗǯ

34  “…y Orfeo había rechazado toda clase de amor femenino, bien porque le había ido mal, o bien porque 
había dado su palabra, y sin embargo, de muchas se había adueñado el deseo de unirse al vate: muchas 
��ȱ��������ȱ�����£����ǯȱ���ȱ·�ȱ�����·�ȱ��ȱ�����ȱ�����ȱ���ȱ�������ȱ��ȱ������ǰȱ�ȱ����·�ȱ���ȱ���ǰȱ��ȱ���������ȱ
el amor a los tiernos varones y a gozar de la breve primavera de la edad antes de la juventud y de las pri-
�����ȱĚ����ǯǯǯȄȱǻ�ǰȱŝşȬŞśǼǯ

35ȱ ȱ��ǯȱ
����ǰȱ�ǯȱ�ǯǰȱȃ�������ȱ���ȱ	�����ȱ��ȱ����Ȃ�ȱ�������������ȱŗȬśȄǰȱŘŖŖŘǰȱŘśŚǯ
řŜ  Cf. Barchiesi, A., Ovidio. Metamorfosi. Volume V. Libri X-XII, 2013, 305, en cuanto a las seguidoras de Ba-

co en Met.
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motivos fundamentales de la tradición grecorromana de este mito37Ǳȱ��ȱę�������ȱ
hacia la esposa, la pederastia y la dedicación exclusiva a Apolo. El narrador 
��������ȱ �����ȱ ��ȱ �����û����ȱ ��ȱ ��������ȱ ��¡���ȱ ��ȱ �����ȱ ¢ȱ ������ȱ �ȱ ��ȱ
����������à�ȱ ��à����ȱ ���ȱ ���������ǰȱ ����ȱ ��ȱ ę�������ȱ �����ȱ ��ȱ ������ȱ ���������ȱ
resulta absurda porque ya no es posible una relación que suponga la Alteridad. 
Más aún, la consagración unidireccional a Apolo y la consecuente desvinculación 
��ȱ����ȱ�����·�ȱ��������ǰȱ�����à���������ǰȱ���ȱ�������ȱ�����ȱ�����ȱ���Ç������ȱ
y culturales38.
A partir de los distintos motivos y dinámicas narrativas mencionadas, Ovidio 
logra yuxtaponer y combinar de manera novedosa la compleja tradición literaria 
de este mito. Orfeo representa en sí mismo una paradoja, es decir, reúne en su 
accionar una serie de elementos opuestos que subsumen explícitamente las 
ę�����ȱ��ȱ�����ȱ¢ȱ����ǰȱ���ø�ȱ�¡�������ȱ��ȱ������£�ȱ���ȱ������ȱ��ȱ��ȱ�����ȱ��ȱǻǯǯǯ
et hastam / uatis Apollinei uocalia misit in ora, XI, 7-8), donde el narrador señala 
directamente que una de las mujeres lanza un tirso al “vate de Apolo”.

La paz apolínea contra el furor báquico

��ȱ ���ȱ ����������ȱ ��ȱ ��ȱ �����ȱ ���¤�����ȱ ������ȱ ��ȱ ��ȱ ·����ȱ �������ȱ
profundiza en el relato de Ovidio la oposición entre los ámbitos báquico y 
apolíneo. Paradójicamente, los elementos propios de esos dos modos artísticos 
��ȱ����������ȱ��ȱ�����ȱ¢ȱ��·������ǯȱ��ȱ����ȱ�����ȱ¢ȱ����ȱ���ø��ȱin absentia en esta 
������ǰȱȃ��������Ȅȱ��������������ȱ�ȱ����·�ȱ��ȱ���ȱ���������ȱ���ȱ���ȱ��ę���ȱ¢ȱ��ȱ
su esfera de dominiořş, principalmente a partir de las manifestaciones musicales.

Un tirso es utilizado como una lanza arrojadiza (quae foliis praesuta 
notam sine uulnere fecit; ��ǰȱşǼ40ǲȱ���ȱ������ǰȱ�����ȱ���ȱ���������ȱ��ȱ�����ǰȱ����ȱ��ȱ
dardo (alterius telum lapis est… XI, 10) que es vencido por la armonía de la voz y 

37  Otras versiones del mito, como las de Eratóstenes (Catasterismos, 24) y Esquilo (Basárides), apuntan a 
una desviación apolínea: por su consagración al culto de Apolo, Dioniso envía a las Basárides para que 
����������ȱ�ȱ�����ǯȱ��ǯȱ	���Ç�ȱ	���ǰȱ�ǯȱȮȱ
���¤���£ȱ��ȱ��ȱ������ǰȱ�ǯǰȱ��ȱ����ȱ��ȱ�����ǯȱ�������ȱ¢ȱ�����-
��à�ȱ��·����ǰȱŘŖŗśǰȱŘŜǱȱȃ����ȱ�����à�ȱ���ȱ��������ȱ�ȱ�����ȱ���������ȱ���ȱ�������ȱ����ȱ�������ȱ��ȱ��������ȱ
��ȱ
�����Ȭ�����ȱǻǯǯǯǼȱ���ȱ�·�����ȱ��������ȱ������Ç��ȱ��ȱ����ȱ�����à�ȱ��ȱ���ȱ��������ȱ��������ǰȱ����ȱ�ȱ���ȱ
à������ȱ���ȱ����ȱ���������ǰȱ����ȱ��ȱ��ȱ����ȱ��ȱ��ȱ������ȱ��ȱ������ǯȱǻ��ȱ��������ȱ���ȱ��ȱę���ȱ���ȱ�������-
nista de las Bacantes de Eurípides es muy claro. Pero recordemos que Penteo es castigado por oponerse 
��ȱ�����ȱ���ȱ����ȱ���ȱ�����ȱ�ȱ�����ȱ����ȱ��ȱ�¡���Û�ȱ¢ȱ��ȱ�����������ȱ�����ǯȱ��ȱ��ȱ����ȱ��ȱ���ȱ���¤�����ȱ��-
rían las propias seguidoras de Dioniso quienes ejecutarían su venganza sobre el introductor de su culto 
en Grecia, castigando así su desviación apolínea.)”

38ȱ ȱ��ȱ��������ȱ��ȱ����ǰȱ�ǯǰȱȃ�����ȱ¢ȱ���ȱ��������ȱ��ȱ��ȱ������ȱ��ȱ������ǰȱ������������ȱ���ȄǰȱŘŖŖŝǰȱŘŘşǰȱ��-
feo “…infringe la ley fundamental de toda relación erótica al rechazar la alteridad y proponerse como 
ȁ����ȱ���������ȂǯȄ

řşȱ ȱ��ǯȱ	���Ç�ȱ	���ǰȱ�ǯȱȮȱ
���¤���£ȱ��ȱ��ȱ������ǰȱ�ǯǰȱ��ȱ����ȱ��ȱ�����ǯȱ�������ȱ¢ȱ�������à�ȱ��·����ǰȱŘŖŗśǰȱřŖǱȱ
“Frente a esa melodía pautada y serena que difunde el arte de Apolo, la que sirve de acompañamiento a 
las danzas ordenadas y de un ritmo bien medido, está la música orgiástica que patrocina Dioniso, música 
��ȱ�������à�ǰȱ��ȱ��������ȱ¢ȱ����������ǰȱ���ȱ�ø����ȱ���ȱ�������ȱ�ȱ������ȱ����·�����ǰȱ���ȱ��������ȱ��ȱ��ȱ
atronador retumbo y desemboca el frenesí y suscita el griterío estremecido de las desmelenadas bacantes 
ǻǯǯǯǼȱ
�¢ȱ��ȱ�������ȱ���������ȱ�����ȱ���ȱ¢ȱ����ȱ�ø����ǲȱ���ȱ��������ǰȱ��ȱ����ȱ�����ȱ¢ȱ����������ǯȱ��ȱ���ȱ
���������ȱ�����ȱ�����ȱ���ȱ�����ȱ���¤ȱ���ȱ����ȱ��ȱ�����ǰȱ��ȱ��¢�ȱ��ȱ���ȱ�����Ç�ȱ���ȱ��������ȱ�ȱ���ȱę����ȱ
y mueve a los árboles imponiendo su festiva armonía y suave concordia en la naturaleza.”

40ȱ ȱȃǯǯǯ���ǰȱ����������ȱ��ȱ�����ǰȱ��£�ȱ���ȱ�����ȱ���ȱ������ǳȄȱǻ��ǰȱşǼǯ



63

UN ESPECTÁCULO SANGRIENTO EN “LA MUERTE DE ORFEO”
DE METAMORFOSIS XI DE OVIDIO

Auster, 2021 (26), p. 55-72. ISSN 1514-0121. CEL IdIHCS (UNLP-CONICET). FaHCE. UNLP.

de la lira (…qui missus in ipso / aere concentu uictus uocisque lyraeque est XI, 10-
11). El furor queda rendido a sus pies como una suplicante (ac ueluti supplex pro 
tam furialibus ausis / ante pedes iacuit… XI, 12-13). Con todo, este triunfo inicial de 
Orfeo sólo funciona como una marca de suspenso y contraste ante la inminente 
derrota, dado que la batalla se torna más vehemente y la enfurecida Erinis y la 
guerra temeraria crecen frente a la moderación (…sed enim temeraria crescunt / 
bella modusque abiit insanaque regnat Erinys. XI, 13-14)41. El narrador primario 
indica la posibilidad de una paz “utópica”, para narrar y subrayar luego la fuerza 
inevitable e incontenible del furorȱ¢ǰȱ��ȱę���ȱ���ȱ������ǰȱ��ȱ����������ȱ������Ǳȱȃ�ȱ
todas las armas habrían sido suavizadas por el canto” (cunctaque tela forent cantu 
mollita… ��ǰȱŗśǼǰȱ����ȱ��ȱ������ȱ������Ç�ǰȱ��ȱĚ����ȱ����������42, los instrumentos 
de percusión, los aplausos y los alaridos báquicos interrumpen el sonido de la 
cítara (…sed ingens / clamor et infracto Berecyntia tibia cornu / tympanaque et 
plausus et Bacchei ululates / obstrepuere sono citharae... XI, 15-18)43. El paisaje 
���Çę��ȱ¢ȱ����Ç���ȱ��������ȱ���ȱ�����ȱ��ȱ ����������ȱ��Çȱ��ȱ��ȱ�������ȱ�����ȱ
����������ȱ���ȱ�������ȱ���ȱ����·����ȱ������ȱ�¤�����44.

La artillería que se despliega dicha progresión pone en escena el 
enfrentamiento entre dos modos artísticos, que el texto representa como dos 
tipos de sonoridad: por un lado, la armonía, la individualidad, la proporción y 
��ȱ���������ȱ����Ç����ǲȱ���ȱ����ǰȱ��ȱ����ǰȱ��ȱ��£���ǰȱ��ȱ����������ǰȱ��ȱ������à�ȱ¢ȱ
la locura báquicos. En efecto, a lo largo de Met., Apolo aparece vinculado con la 
poesía lírica y la lira, mientras que Baco, el dios que se encuentra en los orígenes 
���ȱ�·����ȱ����¤����ǰȱ ��ȱ����ę����ȱ�����à���������ȱ ��ȱ �·������ȱ ·�����ȱ ��ȱ ��ȱ
marco de las tragedias de la Dinastía tebana (uictus IV, 20)45. En el episodio “El 
41  Acerca de esta estrategia narrativa, cf. de Jong, I., A Narratological Commentary on the Odyssey, 2001, 
¡��Ǳȱȃȁ��ȱ���ȂȬ���������Ǳȱȁ�����ȱ�ȱ ����ȱ����ȱ��������ǰȱ��ȱ�ȱ���ȱ���ȱ����������Ȃǯȱ�����ȱ�ȱ��������ȱ��ȱ���-
sion-raising device.”

42ȱ ȱ��ǯȱ���������ǰȱ�ǯǰȱ������ǯȱ�����������ǯȱ������ȱ�ǯȱ�����ȱ�Ȭ���ǰȱŘŖŗřǰȱřŖŜȬřŖŝǱȱȃŗŜǯȱ��������ǯǯǯ�����ǱȱǻǯǯǯǼȱ���-
���ǰȱ���ǯȱ���ȱśřřǰȱ��ȱřşŘȱ������ȱ�����ȱ�����ȱǻȍĚ����ȱ���ȱ�����ȱ�������ȎǼȱǻǯǯǯǼȱ��ȱ�ø����ȱ��������ȱ�ȱ��ȱŘşȬřŖȱ
ǻǯǯǯǼȱ���ȱ��ȱ�����ȱ��������ȱ̧ ȱ����������ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ������ȱǻ���ǯȱ���ȱśřŘȬřǼȱǻǯǯǯǼȱ�ȱ����ȱ�ȱ�Ȃ�����������ȱ��ȱ�����ȱ�ȱ��ȱ
������ȱ��ȱ�������ȱ����������ȱ���ȱ���ȱ�����ȱ�������ȱǻǯǯǯǼȱ����Ȃ̧ ȱ������£����ȱ���ȱ�ø����ȱ���������ȱǻ�ǯŞǼȱ�ȱ�����-
�����ǰȱ���ȱ����ȱ�ȱĚ����ǰȱ���ȱ������ȱ�ȱ������ǰȱ������£����ȱ����������ȱ�����ȱ������ȱ��ȱ�����ȱ����ȱ���������ȱ
���ȱ����ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ�ǯŜŞǯȄ

43  “…el dardo de otra es una piedra, que, una vez lanzada, es vencida en el mismo aire por la armonía 
de la voz y de la lira y, como una suplicante ante tan enfurecida audacia, quedó tendida a sus pies. Pe-
ro, por cierto, la guerra temeraria crece y desaparece la moderación y reina la insensata Erinis. Y todas 
���ȱ�����ȱ����Ç��ȱ����ȱ����������ȱ���ȱ��ȱ�����ǰȱ����ȱ��ȱ������ȱ������Ç�ȱ¢ȱ��ȱĚ����ȱ����������ȱ��ȱ����-
no quebrado, los tímpanos, los aplausos y los alaridos báquicos interrumpieron con estruendo el soni-
do de la cítara...” (XI, 10-18).

44ȱ ȱ���ȱ��������ǰȱ�ǯǰȱȃ������ȱ¢ȱ��ȱ�ø����Ȅǰȱŗşşřǰȱ������àȱ���ȱ���������������ȱ���������ȱ�¡��Ç�����ȱ��ȱ���ǯȱ
������ę�àȱ���������ȱ������ȱ��ȱ������������Ǳȱ���ȱ��ȱ������ȱǻ��ȱ�Ç����ȱ¢ȱ��ȱ����Ǽȱ��£��ȱ��Ç���������ȱ��ȱ���ȱ
������������ȱ���·����ȱ¢ȱ�����ȱ������ȱ�ȱ���ȱ������������ȱ��ȱ������ȱ¢ȱ��ȱ�������à�ǰȱ��ȱ����ȱ�������ȱ��ȱ�������-
te entre lo apolíneo y lo dionisíaco. Se trata, por otra parte, de una jerarquía ya atestiguada en Homero 
(Odisea) y en Platón (República y Leyes 700 D-E). En el libro XI de Met. el despedazamiento de Orfeo en 
�����ȱ��ȱ���ȱ�·�����ȱ���������ȱ��ȱ�����������ȱ��ȱ���ȱ������������ȱ����ȱ��������ȱ���ȱ�����������ȱ���-
��Ȭ�������ǰȱ�����Ȭ�����ǰȱ�¡���������ȱ�¡������ȱ��ȱ��ȱ���������ȱ������������ȱȁ���������Ȃȱ¢ȱ��ȱ���ȱ�������-
�����ȱȁ��������Ȃǯȱ�ȱ��ȱ������������à�ȱ���������ȱ���ȱ�������ȱ��������ȱ��ȱ��ȱ�ø����ȱ���������ȱ��ȱ���������ȱ
entre Orfeo como uates Apollineus y el desvarío de las bacantes, cuyas caracterizaciones negativas culmi-
nan en el adjetivo sacrilegae (Met. XI.41) El carácter racional del arte de Orfeo se desprende indirectamen-
te de las motivaciones irracionales de sus oponentes.

45ȱ ȱ��ȱø����ȱ����à�ȱ���ȱ�����ȱ���ȱ��ȱ�����ȱ������ȱ��ȱ��ȱ�������ȱ�ȱ�����ȱǻ�����ȱ�����ǳȱ���ǰȱśŘŞǼǰȱ��ȱ��ȱ�������ȱ
��ȱ������ȱ��ȱ�������à�ȱ�������ȱ���ȱ��ȱę��ȱ��������ȱ������ȱ������ȱ�ȱ������ȱǻȃ������Ȭ���ȱ���������ȱ�����
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�����ȱ��ȱ�����Ȅȱǻ�ǰȱŗŚŞȬŗŜŗǼǰȱ��ȱ���������ȱ����ȱ���ȱ��ȱȃ�������ȱ����Ȅȱ��ȱ�����ȱ���ȱ
������ȱ�������ȱ��ȱ��ȱ·����ȱǻnunc opus est leuiore lyra; puerosque canamus / dilectos 
superis inconcessisque puellas / �������ȱ �Ĵ������ȱ��������ȱ ��������ȱpoenam X, 152-
154)ŚŜ. Orfeo funciona así como una suerte de proemio de sus poemas enmarcados 
¢ȱ��ȱ���ę����ȱ����ȱ����Ç�ȱ��¤����ȱ¢ȱ���������ȱ��ȱ��ȱ������ȱ���������Ǳȱ��ȱ����ȱ��ȱ
��������ȱȃ���������ȱ������ȱ��ȱ��Ç�����ȱ������Ȅȱ��ȱ��ę���ȱ�ȱ���ȱ����·�����ȱǻ�ǰȱŘŘŖȬ
ŘŚŘǼǰȱ ��ȱ ����ȱ ����������ȱ��ȱ�����ȱ�����ȱ ��ȱ�����ȱ ǻ�ǰȱ ŘşŞȬśŖŘǼȱ ¢ȱ �ȱ��������ȱ ǻ�ǰȱ
śŜŖȬŝŖşǼǰȱ�����·�ȱ�����ȱ���������ȱ�ȱ���ȱ�������ȱ�������ǰȱ�������ǰȱ����ȱ��ȱ������ǰȱ
�������¤�ȱ��ȱ�������ȱ��ȱ����ȱ���ȱ��ȱ������ȱǻ��ǰȱŜŝǼǯȱ��ȱ����Ç�ȱ��¤����ȱ�����ȱ���ȱ
�����ȱ��ȱ���ȱ��ȱ������ȱ���ȱ �����ȱ���ȱ�����Ȭ�ø����ȱȮ���ȱ���ȱ����ȱ ��ȱ�������ȱ��ȱ
����Ȯȱ��ȱ������ȱ��ȱ��ȱ������ǰȱ��ȱ�����ǰȱ��������ȱ��ȱę���à�ȱ��ȱ��ȱ����ȱ¢ȱ��ȱ��ȱ������ǯȱ
��ȱ�������ȱ��ȱ ȁ����Ȃȱ�����������ȱ���ȱ�����ȱ��ȱ�������ȱ��ȱ ����Ç�ȱ ��¤����ǰȱ������ȱ
���ȱ�ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ���ȱ�����������ȱ��������ȱ���ȱ���������ȱ��ȱ�����ȱà�ę��ȱ·�ȱ�����ȱ
�������ȱȮ���ȱ�������Ȯȱ��ȱ������ȱ���������ǰȱ���������ȱ����������ȱ������ȱ¢ȱ�����ȱ��ȱ
��ȱ�����ȱ���¤�����ȱ���ȱ�����������ȱ��ȱ���Ě����ȱ���ȱ���ȱ�·�����47.

El avance de las fuerzas báquicas se plasma en la sangre que mancha y 
enrojece las rocas que previamente se ubicaban como espectadoras del canto: 
...tum denique saxa / non exauditi rubuerunt sanguine uatis. ǻ��ǰȱŗŞȬŗşǼ48. A partir 
de este punto crítico de tensión entre las esferas apolínea y báquica, el narrador 
��������ȱ�����ȱ���ȱ�����ȱ¢ȱ�������ȱ���ȱ��à����ȱ������ǯȱ�������ǰȱ���ȱ�·�����ȱ��ȱ
������ȱ���ȱ������������ȱ����ȱȮ��������ȱ�����Ç�ȱ���ȱ��ȱ��£ȱ��ȱ�����Ȯǰȱ���ȱ����������ȱ
¢ȱ ��ȱ������à�ȱ��ȱę����Ǳȱac primum �Ĵ������ȱ ��������ȱ����ȱ ��������ȱ / innumeras 
uolucres anguesque agmenque ferarumȱȦȱ��������ȱ������ȱ�������ȱ�������ȱ�������ǲȱ
(XI, 20-22)Śş. Si bien las serpientes no formaban parte de la audiencia de Orfeo, la 
crítica ha señalado con razón que, al vincularse con la causa de la muerte trágica y 
prematura de Eurídice tras los malos presagios de Himeneo en el primer episodio 
del libro X (“Orfeo y Eurídice”, occidit in talum serpentis dente recepto. X, 10)50, su 
mención permite trazar en el relato un paralelismo cíclico de estructura en anillo 
(Ring-composition) con la muerte de Orfeo51. En este contexto, cabría tener en 
������ǰȱ�����·�ǰȱ���ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ������ȱ��������ȱ���ȱ����ȱ�����ȱ��ȱ�������à�ȱ

ȱ ���Ȅȱ���ǰȱśŝŝȬŜşŗǼǯ
ŚŜ  “...ahora hay necesidad de más liviana lira, y cantemos a los jóvenes predilectos de los dioses y que las 

doncellas, enajenadas por ilícitos fuegos, merecieron un castigo por su arrebato...” (X, 152-154).
47ȱ ȱ������ȱ����ȱ����ȱ��¤�����ȱ���ȱ������������ȱ�����ę�������ȱ�����ȱ���ȱ�����������ȱ��������ȱ¢ȱ��ȱ�������à�ȱ���-

co del Ciclo de Orfeo, donde se problematizan los temas recurrentes y transversales: la inmortalidad, la 
�������������£�ȱǻ	��������ȱ��ȱ�ǰȱŗśśȬŗŜŗǼǰȱ��ȱ��������ȱ���ȱ����ȱǻ��ȱȃ�������Ȅȱ�ǰȱŗŞşǼǰȱ��ȱ�������ȱ������ȱ���ȱ
�����ȱ��ȱ��ȱ������������à�ȱǻȃ���ȱ��������ȱ¢ȱ���ȱ����·�����Ȅȱ�ǰȱŘŘŖȬŘŚŘǼǰȱ��ȱ������ȱǻȃ������ȱ��ȱ������Ȅȱ
�ǰȱŝŗŖȬŝřşǼǯ

48ȱ ȱȃǯǯǯ���ȱę�ǰȱ��������ǰȱ���ȱ�����ȱ������������ȱ���ȱ��ȱ������ȱ���ȱ����ȱ���ȱ¢�ȱ��ȱ���ȱ�Ç��ǯǯǯȄȱǻ��ǰȱŗŞȬŗşǼǯ
Śşȱ ȱȃǯǯǯ�ǰȱ��ȱ������ȱ�����ǰȱ���ȱ�·�����ȱ��ȱ��������ȱ�������ȱ���ȱ������������ȱ����ǰȱ��������ȱ���ȱ��ȱ��£ȱ���ȱ���ȱ
�����Ç�ȱ�������ǰȱ¢ȱ���ȱ����������ȱ¢ȱ��ȱ�������à�ȱ��ȱę����ǰȱ�������ȱ���ȱ���������ȱ��ȱ�����ǯǯǯȄȱǻ��ǰȱŘŖȬŘŘǼǯ

50  “...murió a causa de haber recibido la mordedura de una serpiente en el talón...” (X, 10).
51  De igual modo, una serpiente amenaza atacar la cabeza, el atributo emblemático del poeta en las costas 

de Lesbos ([arcet et in lapidem rictus serpentis apertos] “...y contiene las fauces abiertas de la serpiente 
��������·������ȱ��ȱ������ǯǯǯȄȱ��ǰȱśşǼǯȱ��ǯȱ���������ǰȱ�ǯǰȱ������ǯȱ�����������ǯȱ������ȱ�ǯȱ�����ȱ�Ȭ���ǰȱŘŖŗřǰȱ
řŖŝǱȱȃ���ȱ���£������ȱ�����ȱ��ȱ������ȱ���������ǲȱ����������ȱ��ȱ��������ȱ���ȱ�����ȱ������ȱ��������ȱǻ�ȱŗŖǼȱ
�ȱ����������ȱ������ȱ���ȱ���¥ȱ������ȱ��ȱ������ȱ�ȱ�����ȱǻ��ǯśśȬŜŖǼǰȱ��������ȱ�������ȱ���ȱ���������ȱ��ȱ�����ǯǯǯȄ
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��ȱ��ȱ�������ȱ������ȱǻȃ�����Ȅȱ���ǰȱŗȬŗřŝǼȱ�ǰȱ�������ǰȱ���ȱ��������ǰȱ�������ȱ���ȱ��ȱ
forma parte de la Casa cadmea pero que vaticina la llegada del nuevo dios en el 
marco del Ciclo tebano ovidiano52ǯȱ�¤�ȱ�ø�ǰȱ��ȱ���ȱ�������ȱà�ę���ȱ��ȱę����ȱ��ȱ��ȱ
���������ȱ������ȱ�ȱ�������ȱ�ȱ����·�ȱ��ȱ���ȱ���������ȱ��ȱȃ������ǰȱ������������ȱ¢ȱ
����ȱ������Ȅȱǻ���·��£ȱ���ȱ�����à���ǲȱŘŖŗśǱŗŝśǼ53ǯȱ��ȱ�����ȱ��ȱ���ȱ���ȱ�·�����ȱ��ȱ
lleven a las serpientes indica, desde esta lectura, un alejamiento del mismo dios.

��ȱ������ȱ������ȱ�����·�ȱ��ȱ����à�ȱ��ȱ���ȱ����������ȱ���������ǰȱ�������ȱ
vuelven con las manos ensangrentadas tras su elíptica matanza de los animales 
y arremeten contra Orfeo: inde cruentatis ���������ȱ ��ȱ������ȱdextris (XI, 23)54. 
La tercera acción, la emboscada acechadora tras la matanza “omitida” de los 
animales y el regreso contra Orfeo, es presentada por el narrador por medio de 
dos símiles55: las mujeres se agrupan como cuando las aves divisan una lechuza 
�ȱ����ȱ������ȱ���ȱ������ȱ��ȱ��ȱ��ę������ȱ������ȱ�ȱ��ȱ������Ǳȱet coeunt, ut aues, 
si quando luce uagantem / noctis auem cernunt, structoque utrimque theatro / ceu 
matutina ceruus periturus harena / praeda canum est… (XI, 24-27)śŜ. Ambos símiles 
���������ȱ����ȱ����������������ȱ����·������ȱ��ȱ��ȱ������ȱ��ȱ�����ǯȱ��ȱ��ȱ�������ȱ
��ȱ�����ǰȱ���ȱ�·�����ȱ��ȱ������ę���ȱ���ȱ���ȱ����ȱ��ȱ�����ȱ���������ȱ���������ȱ����ȱ
���������ȱ�����ǲȱ���ȱ��ȱ�����ǰȱ�����ȱ��ȱ������ȱ���ȱ��ȱ�����£�ǰȱ���������ȱ���������ȱ
y depredador. El narrador primario utiliza el mismo verbo “cernunt” para 
���������ȱ�����ȱ�ȱ���ȱ�·�����ȱǻ��ǰȱŚǼȱ����ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ����ȱǻ��ǰȱŘśǼǯȱ��ȱ������ȱ��ȱ
desarrolla de noche y en el bosque. El segundo símil equipara a los perros con las 
�·�����ǰȱ���������ȱ���������ǰȱ����������ȱ���ȱ������Ȭ�����Ȭ���������ȱ���������Ȭ
�����ǰȱ�������ȱ��ȱ�Ç�ȱ¢ȱ��ȱ��ȱ������ǰȱ�������������ȱ��ȱ��ȱ��ę������ǯȱ��������ȱ���ȱ
serie de alusiones intratextuales al Ciclo tebano del poema, el narrador establece 
��ȱ����£����ȱ��ȱ�������ȱ·����ȱ¢ȱ��ȱ�������£�ȱ���ȱ���ȱ���¤����ȱ��¤����ǯȱ�������ȱ
�����ę������ȱ��ȱ��������ȱ��ȱ���ȱ���ȱ����������ȱperiturusȱǻ��ǰȱŘŜǼȱ��ȱ��ȱ������ǰȱ����ȱ
��ȱ�����ȱ��ȱ�à��ȱ������ȱ�ȱ���ȱ��������ȱ���ȱ������ȱ���Ç�ȱ��������ȱ�ȱ��������ȱ��ȱ��ȱ
libro III (‘o periture tuaque aliis documenta dature / morte’ǯǯǯȱǻ���ǰȱŝşȬśŞŖǼ57, sino que 
involucra una paradoja trágica por el hecho de que Penteo está a punto de morir. 
De esta forma, además de su función analógica primaria, los símiles establecen 
paralelos entre historias y personajes de Met. y amplían, así, sus sentidos.

52ȱ ��ǯȱ����ǰȱ�ǯǰȱ������ǯȱ������������ǯȱ���ȱ����������à�ȱ��Ç����ǰȱŘŖŖśǰȱśŖǰȱ��������ȱ��ȱ��ȱ���������ȱ��ȱ��ȱ�����ȱ
������ȱ��������Ǳȱȃǯǯǯ��ȱ���ȱ�¡��������ȱ��ȱȁ������ȱ�����à�ę��Ȃǰȱ����ȱ���ȱ���ȱ��ȱ�¡������������ȱ���������ȱ
de regenerarse puede reunir la identidad y la alteridad en sí mismo...”

53ȱ ���ø�ȱ��Û���ȱ���·��£ȱ���ȱ�����à���ǰȱ�ǯȱ�ǯǰȱȃ��ȱ�����ȱ�����ȱ�������ȱ¢ȱ���ȱ����������Ǳȱ�����ȱ¢ȱ�����Ȅǰȱ
�¢����ǰȱřŖǰȱŘŖŗśǰȱŗŜŝȬŗŞŚǱȱȃǯǯǯ��ȱ¤�����ȱ������Ç���ǰȱ ���ȱ����������ȱ��ȱ����������ȱ��ȱ���ȱ�������ȱ��ȱ
�����ȱ�������ȱ��ȱ���ȱ����������ȱ��ȱ�������ǰȱ�������������ȱ���ȱ�·�����ȱ���ȱ��������ȱ�������¤���-
las. Se ha discutido, sin embargo, si eran reales las serpientes usadas en ritos como los atestiguados 
por las Bacantes. En la iconografía vascular arcaica, las serpientes aparecen con Dioniso en escenas 
��ȱ��ȱ	������������ȱ¢ȱ��ȱ�¢����ȱ������ȱ���ȱ�������������ǲȱ��ȱ��ȱ�������ȱ��ȱ���ȱ����������ȱ����ȱ��-
����������ȱę�������ȱ���ȱ����ǯǯǯȄȱǻŗŜşǼǯ

54ȱ ȱȃǯǯǯ�����·�ȱ���ȱ���ȱ�����ȱ��������������ȱ��ȱ�������ȱ������ȱ�����ǯǯǯȄȱǻ��ǰȱŘřǼǯ
55ȱ ȱ
����ǰȱ�ǯȱ�ǯǰȱȃ�������ȱ���ȱ	�����ȱ��ȱ����Ȃ�ȱ�������������ȱŗȬśȄǰȱŘŖŖŘǰȱŘŚŞȬŘŚşǰȱ�����¢�ȱ���ȱ�Ç�����ȱ����ȱ
��������ȱ��ȱ��ȱ·����ȱ��ȱ���ǯȱ��ǯȱ��ȱ����ǰȱ�ǯǰȱ�ȱ��������������ȱ���������¢ȱ��ȱ���ȱ��¢���¢ǰȱŘŖŖŗǰȱ¡����ǯ

śŜ  “…y se agrupan como las aves, si alguna vez divisan una lechuza que va errante de noche, o como en el 
��ę������ȱ��ȱ������ȱ���ȱ��ȱ�ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ��Û���ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ���ȱ�����ǳȄȱǻ��ǰȱŘŚȬŘŝǼǯ

57ȱ ȱȃȁǸ��Ƿȱ�øȱ���ȱ���ȱ�ȱ�����ȱ¢ȱ���ȱ���ȱ��ȱ������ȱ���ȱ�ȱ���ȱ��ȱ�������Ȅȱǻ���ǰȱśŝşȬśŞŖǼǯ
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El segundo símil alude, además, a Acteón, nieto de Cadmo (fundador de 
�����ȱ¢ȱ������ȱ�������ȱ��ȱ����Ǽǰȱ���ȱ��ȱ�������£���ȱ���ȱ��ȱ������ȱ ����Ç�ȱ���ȱ
��£ȱ����������ȱ���ȱ�����ȱ��ȱ������ȱ ǻ���ǰȱ ŘŖŜȱ ��ǯǼǲȱ ��������������ǰȱ�����ȱ �����·�ȱ
a Penteo, quien evoca explícitamente su nombre (‘Autonoes moueant animos 
Actaeonis umbraeǯȂȱ���ǰȱŝŘŖǼ58. La cacería de Orfeo en el libro XI comienza con una 
carrera desenfrenada que evoca asimismo la persecución de Penteo por parte de 
���ȱ�������ȱ�������ȱ����ȱ��ȱ�����£�ȱ���ȱ�����ȱ����ȱ����ȱǻȃ������Ȅȱ���ǰȱśŗŗȬśŝŜȱ¢ȱ
ȃ������Ȭ������ȱ��ȱ������Ȅȱ���ǰȱŜşŘȬŝřřǼǯȱ�����ȱ��ȱ����������ȱ���ȱ�����ȱ���������ǰȱ���ȱ
�Ç�����ȱ���������ȱ��ȱ��������ȱ���������ȱȮ���ȱ�·�����ȱ������ȱ��ȱ����ȱ¢ȱ��ȱ�������ȱ
tirsos no fabricados para estos menesteres. El narrador orienta la interpretación del 
lector hacia la condena y el distanciamiento respecto del comportamiento sacrílego 
��ȱ���ȱ�·�����ǰȱ��ȱ����ȱ��������ȱ����ȱ��Û��ȱ��ȱ�����������ȱ��ȱ�����¡���ȱ��������ȱ¢ȱ
��������ǯȱ�ȱ����·�ȱ��ȱ��ȱ��������ȱ�����ȱ��ȱ�����������ȱ��ȱ�����ȱ������ǰȱ��ȱ��������ȱ
de la muerte de Orfeo problematiza entonces las relaciones con la Otredad y la 
Identidad que representan Apolo y Bacośş.

Escalada de violencia: del oro al hierro

En una primera instancia, la dominación del arte apolíneo sobre la 
naturaleza y, luego, el sometimiento por la violencia del furor sobre el poeta-
músico y su auditorio selvático llevan al lector a reconsiderar los vínculos entre 
arte y naturaleza, creación y destrucción. La transformación del espacio que opera 
��ȱ����ȱà�ę��ȱ�ȱ����·�ȱ��ȱ��ȱ�������à�ȱ��ȱ��ȱȃ����ę����Ȅȱ��ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ��������£�ȱ��ȱ
virtud de la regeneración que opera en ella remite al tópico de la Edad de oro que 
������ȱ���Ç�ȱ�������ȱ��ȱ��ȱ��������ȱȃ���ȱ������ȱ������Ȅȱ���ȱ�����ȱ�ȱǻŞşȬŗŗŘǼǯȱ��ȱlocus 
amoenus creado por Orfeo y la “Aurea prima sata est aetas...Ȅȱǻ�ǰȱŞşǼȱ�����������ȱ��ȱ
������Ȭ�������ȱ���ȱ��ȱ��ę��ȱ���ȱ��ȱ��������ȱ��ȱ��¢��ǰȱ�������ǰȱ�������ǰȱ��������à�ǰȱ
������ǲȱ��ȱ���������ȱ���ȱ¤����ȱ��ȱ������ǰȱ��ȱ����ȱ�����ȱ��ȱ��������������ǰȱ��ȱ������ȱ
no forzada, los frutos y los alimentos espontáneos y la primavera continua. La 
����������ȱ �����ę������ȱ ��ȱ ��ȱ ��������à�ȱ ������¤���ȱ ǻsponte suaȱ �ǰȱ şŖǼȱ ������ȱ �ȱ ��ȱ
�¡��������ȱ��ȱ��ȱ���Çę��ǯȱ�����ȱ������ȱ����ę���������ȱ��ȱ������ȱ����������ȱ�������ȱ
��ȱ��ȱ��ȱ��������Ç�ȱ���ȱ�����ȱ�ǰȱ��ȱ����ȱ�������ȱ���ȱ��������ȱ������ę����à�ȱ�����ȱ��ȱ
��������ȱ��·����ȱ���ȱ��������ȱ��������ȱ¢ȱ��ȱ��¢�ǰȱ����ȱ��Çȱ�����·�ǰȱ�����ȱ��ȱ�����ȱ
sobre sus respectivos narratarios.

��ȱ������ȱ������ȱ���������ȱ���ȱ�������ȱ��ȱ��ȱ������ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ�����ȱ·����Ȭ
cosmogónicaŜŖ. Como mencionamos, la recreación de una edad dorada a partir 

58  “...que conmuevan el ánimo de Autónoe las sombras de Acteón...” (III, 720).
śşȱ ȱ��ǯȱ����ǰȱ�ǯǰȱ������ǯȱ������������ǯȱ���ȱ����������à�ȱ��Ç����ǰȱŘŖŖśǰȱŝŝǰȱ������ȱ��ȱ���ȱ���������ȱ�������ȱ��ȱ

impietas y furor y la lectura del proceso de metamorfosis desde la perspectiva de la paradoja.
ŜŖȱ ȱ��ǯȱ
����ǰȱ�ǯȱ�ǯǰȱȃ�������ȱ���ȱ	�����ȱ��ȱ����Ȃ�ȱ�������������ȱŗȬśȄǰȱŘŖŖŘǰȱŘřşȬŘŚŖǱȱȃ����ȱ���������¢ȱ
���ę���ȱ���ȱ�������ȱ������ę������ȱ��ȱ���ȱ�������������ȱ��ȱ����ȱ�¢ȱ�������ȱ���ȱ����ȱ������ȱ ���ȱ�ȱ���-
mogony (1.5-88), a philosophical subject traditionally considered the most elevated poetic theme and the-
refore the subject best suited to the most elevated poetic genre, grand epic...”
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��ȱ��ȱ�������à�ȱ��·����ȱ�������ȱ�����à���������ȱ��ȱ��ȱ���������ȱlocus amoenusŜŗ. 
����ȱ�����£��ȱ��ȱ�����ȱ����ȱ��ȱ����ȱ��������£�ȱ������ȱ�����ȱǻ��ǰȱŘŞǼǰȱ���ȱ�·�����ȱ
lanzan cascotes de tierra, ramas arrancadas y piedras: hae glaebas, illae dereptos 
arbore ramos, / pars torquent silices;ǯǯǯȱǻ��ǰȱŘşȬřŖǼŜŘ. Estos elementos se asocian con 
la práctica de la agricultura, cuyo origen se remonta a la Edad de plata (I, 113-
124): semina tum primum longis Cerealia sulcis / obruta sunt, pressique iugo gemuere 
iuuenci. (I, 123-124)Ŝř. El paso a esta edad inferior se produce cuando el poder pasa 
de Saturno a Júpiter. En este estadio se ubican el cultivo de la vid y el vino, lo cual 
supone la existencia de Baco, hijo de Júpiter y de la hija de Cadmo, a pesar de que 
��ȱ������Ç�ȱ�������ȱ����·�ȱ��ȱ��ȱ��������ȱȃ�·����Ȅȱ���ȱ�����ȱ���ȱǻŘśřȬřŗśǼǯ

El narrador primario da cuenta de una doble acción: por un lado, la 
�������ȱ�������ȱ��ȱ���ȱ�·�����ȱ¢ǰȱ���ȱ����ǰȱ��ȱ�������ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ�������ȱ�������ȱ
���ȱ���Ě����ȱ����ȱ��ȱ���ȱ������ȱ������¤���ǰȱ�����ȱ���ȱ���¢��ȱ����ȱ��ȱ������ȱ¢ȱ���ȱ
campesinos preparan la siembraŜŚ. La escena se corresponde con la Edad de bronce 
(I, 125-127), más cruel y más dispuesta a las armas, pero todavía no manchada 
de crímenes (non scelerata tamen... I, 127). En este pasaje, el narrador primario 
muestra una concepción positiva de la labor de la agricultura. Predominan el 
trabajo duro y la ausencia de la guerra. No obstante, desde la perspectiva de 
���ȱ�·�����ǰȱ ���ȱ������������ȱ��ȱ�������ȱ���������ȱ����ȱ�����ȱ����ȱ��ȱ furor: 
...neu desint tela furori, / forte boues presso subigebant uomere terram, / nec procul hinc 
multo fructum sudore parantes / dura lacertosi fodiebant arua coloni, (XI, 30-33). Al 
ver a la multitud invasora, los agricultores dejan los campos vacíos, es decir, se 
niegan a verter sangre y abandonan las armas de su trabajo que yacen dispersas, 
ȁ��������Ȃȱ���������ȱ��ȱ��ȱ��������à�ȱ��ȱ���ȱ��������ȱ��ȱ�����ȱǻmembra iacent 
diuersa locis... XI, 50): agmine qui uiso fugiunt operisque relinquunt / arma sui, 
uacuosque iacent dispersa per agros / sarculaque rastrique graues longique ligones. (XI, 
řŚȬřŜǼǯȱ���ȱ�·�����ȱ�����ȱ�����ȱ������������ȱǻ�£����ǰȱ�������ȱ����������ȱ¢ȱ������ȱ
azadones), alejan a los bueyes y vuelven corriendo para matar a Orfeo, sin atender 
a su pedido de clemencia: quae postquam rapuere ferae cornuque minaci / diuulsere 
boues, ad uatis fata recurrunt / tendentemque manus atque illo tempore primum / 
inrita dicentem nec quidquam uoce mouentem / sacrilegae perimunt... (XI, 37-41)Ŝś. 

Ŝŗȱ ȱ��ǯȱ	���Ç�ȱ	���ǰȱ�ǯȱȮȱ
���¤���£ȱ��ȱ��ȱ������ǰȱ�ǯǰȱ��ȱ����ȱ��ȱ�����ǯȱ�������ȱ¢ȱ�������à�ȱ��·����ǰȱŘŖŗśǰȱŚřǱȱ
“...surgen textos sagrados, himnos y poemas que circulan bajo el prestigioso nombre del vate tracio que 
tratan de organizar algunas de esas prácticas simbólicas y, a partir del siglo V a.C. se puede hablar ya de 
���ȱȁ�����ȱà�ę��Ȃȱ�����������ȱ���������£���ǯȱ�����ȱ���ȱ������ȱ���ȱ���Ç�ȱ���������ȱ��ȱ��ȱ����ǰȱ����ȱ�����·�ȱ
en el trasfondo simbólico y alegórico de la mitología y, especialmente, en la cosmogonía: de hecho se su-
���Ç�ȱ���ȱ��ȱ�����à�ȱ���������ȱ��ȱ�����ǰȱ����ȱ����������ȱ���ȱ�������ȱ���ȱ�����¤������ȱà�ę���ǰȱ�������ȱ
precisamente y por antonomasia sobre temas cosmogónicos.”

ŜŘȱ ȱȃǯǯǯ1����ȱ���£��ȱ��������ȱ��ȱ������ǰȱ���·����ȱ�����ȱ����������ȱ��ȱ���ȱ¤������ǰȱ�����ȱ�������ǯǯǯȄȱǻ��ǰȱŘşȬřŖǼǯ
Ŝř  “...entonces, por primera vez, las semillas de Ceres fueron sembradas en largos surcos, y los novillos gi-

mieron oprimidos por el yugo...” (I, 123-124).
ŜŚ  En la terminología propuesta por de Jong, I., A Narratological Commentary on the Odyssey, 2001, xv, se 

trata de una “yuxtaposición”.
Ŝśȱ ȱȃǯǯǯ¢ǰȱ����ȱ���ȱ��ȱ������ȱ�����ȱ�ȱ��ȱ������ǰȱ�����������ȱ����ȱ���¢��ȱ�����Ç��ȱ��ȱ������ȱ������·�����ȱ���ȱ

el arado, y no lejos de ahí unos fornidos campesinos, preparando su cosecha con mucho sudor, pisotea-
���ȱ���ȱ�����ȱ�������Ç��ǲȱ�����ǰȱ��ȱ���ȱ��ȱ��������ǰȱ��¢��ȱ¢ȱ���������ȱ���ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ�������ǰȱ¢ȱ¢����ȱ���-
������ȱ�£����ǰȱ�������ȱ����������ȱ¢ȱ������ȱ�£������ȱ���ȱ���ȱ������ȱ���Ç��ǯȱ�����·�ȱ��ȱ���ȱ���ȱ��������-
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��ȱ������ȱę���ȱ�����ȱ������ȱ����ȱ��ȱ������ȱ¢ȱø�����ȱ����ǰȱ��ȱ���ȱ������ȱǻ�ǰȱŗŘŝȬ
ŗśŖǼǰȱ���ȱ��ȱ��ę��ȱ���ȱ���ȱ����������ǰȱ��ȱ���������ȱǻuis I.131), el criminal deseo 
de poseer (amor sceleratus habendi I, 131), la guerra, las manos ensangrentadas por 
las armas (...prodit bellum, quod pugnat utroque, / sanguineaque manu crepitantia 
concutit arma. I, 142-143)ŜŜ y la piedad vencida (uicta iacet pietasǯǯǯȱ�ǰȱŗŚşǼǯȱ��ȱ�������ȱ
culmina con la cacería de Orfeo bajo la forma de un sparagmós ritual de los misterios 
báquicos -el descuartizamiento de un animal-. Sin embargo, el narrador primario 
��ȱ����ø�ȱ�������ȱ��������ȱ���ȱ��ȱ�����ę���ȱ��ȱ�����£�ȱ����ȱ��ȱ���������ǯȱ�¤�ȱ
bien, las mujeres hacen un uso sacrílego, “privado” y erróneo del furor extático 
que se desata en el contexto ritualŜŝǱȱ��ȱ������ȱ�ȱ����ȱ��ȱȃ�����ę���Ȅȱ��ȱ��ȱ����ȱ
de pietas, sino, por el contrario, de impietas. Orfeo tiende sus manos en actitud 
��ȱ �ø�����ǰȱ ����ȱ ��ȱ ����£�ȱ �����������ȱ ��ȱ ���ȱ�·�����ȱ �����ȱ ���������������ȱ
y destruye grotescamente al poeta. En esta instancia del relato, el narrador se 
focaliza en el rasgo distintivo del personaje que sufre la transformación, la boca 
sonora (os...auditum ��ǰȱ ŚŗȬŚŘǼǰȱ �·�����ȱ���ȱ ������ǰȱ�ȱ ��ȱ��£ǰȱ ��ȱ ������£�ȱ���ȱ
ataque al referir el blanco de ataque de las mujeres (uocalia...in ora XI, 8). Algunos 
versos más adelante, de hecho, el narrador insiste en el cuerpo mutilado de 
Orfeo: membra iacent diuersa locis; caput, Hebre, lyramque / excipis, et (mirum!) 
�����ȱ���ȱ�������ȱ����ǰȱȦȱĚ�����ȱ����������ȱ��������ȱ�¢��ǰȱĚ�����ȱ������ȱȦȱmurmurat 
�¡������ǰȱ����������ȱĚ�����ȱ�����ǯ (XI, 50-53)ŜŞ. Con la decapitación se produce, en el 
plano textual, la fragmentación del poeta-músico, que contrasta, desde el punto 
��ȱ�����ȱ������·����ǰȱ���ȱ��ȱ���������ȱ���ȱ���������ȱ��ȱ�à��ȱ��ȱ��ȱ���ȱ�����ȱ���ȱ
��������ǰȱ����ȱ�����·�ȱ��ȱ���ȱ�ø�������ȱ������������ȱ��ȱ��ȱ��������ȱ�Ç����Ŝş.

Conclusiones

El Ciclo mítico de Orfeo y su epílogo funcionan en Ovidio como soporte 
���¤����ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ���������à�ȱ��ȱ��������ȱ���·�����ȱǻ��ȱ·����ǰȱ ��ȱ����Ç�ȱ¢ȱ��ȱ
tragedia) y de la reescritura de las versiones míticas tradicionales. El tono erótico-
����Ç���ȱ ��ȱ ��ȱ ��������ȱ ¢ȱ ��ȱ �����ȱ ���ȱ �����Ȭ�ø����ȱ �ȱ ��ȱ �����ȱ ���ȱ �����ȱ à�ę��ȱ
���������ȱ��ȱ����£ȱȁ·����Ȃȱ��ȱ��ȱ���������ȱ���ȱ���������ǰȱ�ȱ����·�ȱ��ȱ���ȱ������ȱ

das tomaron estas cosas y alejaron a los bueyes de cuerno amenazador, vuelven corriendo para matar al 
vate y asesinan sacrílegas al que tendía las manos y en aquel momento por primera vez decía cosas que 
de nada servían y no las conmovía en nada con su voz...” (XI, 30-41).

ŜŜ  “...surge la guerra, que lucha por uno y otro y agita con mano ensangrentada las armas que crujen...” 
(I, 142-143).

Ŝŝȱ ȱ��ǯȱ����ǰȱ�ǯǰȱ������ǯȱ������������ǯȱ���ȱ����������à�ȱ��Ç����ǰȱŘŖŖśǰȱŜŗǱȱȃǳ����ȱ��ȱ���ȱ���������ȱ�����ȱ
��ȱ��ȱ�������ȱ������ǰȱ��ȱ�����ǯȱ�����ȱ��������ȱ��������ȱ�����·�ǰȱ��ȱ�����ȱ���ȱ��ȱ��ȱ��������ǰȱ��ę���-
tades en cuanto a su traducción, ya que abarca distintos campos de la cultura (...) Desde el punto de 
�����ȱę���àę��ǰȱ��ȱ�·�����ȱ�����ȱ���������ȱ��������ȱ���������ȱ����ȱ��ȱ���ȱ¢ȱ��ȱ����ȱ���������ǰȱ��-
yos casos extremos eran el adulterio, el incesto y los atentados al pudor. Por último, desde esta pers-
pectiva literaria, para los poetas elegíacos este sentimiento era el elemento clave de la experiencia 
amorosa que trataban en sus textos…”

ŜŞ  “...Yacen diseminados los miembros por distintos lugares. Hebro, tomas su cabeza y la lira (¡Oh maravi-
���ǷǼǰȱ��������ȱ��ȱ�����£�ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ���������ǰȱ�������£��ȱ��·ȱ�������ȱ�Ě�����ȱ�����ȱ��ȱ����ǰȱ��·ȱ�Ě��-
��à�ȱ�������ȱ��ȱ������ȱ�¡¤����ǰȱ��·ȱ�Ě����à�ȱ���������ȱ���ȱ�������ǯǯǯȄȱǻ��ǰȱśŖȬśřǼǯ

Ŝşȱ ȱ�����ȱ���ȱ�������������ȱ����Ç����ȱ���ȱ��������ȱĚ������ǰȱ��ǯȱ������ǰȱ�ǯǰȱ����¡ȱ��������ȱ���������ǰȱ
�����-
����ǰȱ	����ȱ����ǰȱŗşşŗǯ
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�·����ȱ���ǰȱ������������ȱ��ȱ�����ȱ������à����70, culmina en la muerte dionisíaca 
por desmembramiento.

Orfeo tiene un rango singular en el poema: es un narrador interno que 
se relaciona con el acto de narrar y, más ampliamente, con el arte, la música, el 
�����ȱ¢ȱ��ȱ�������à�ȱ��ȱ��ȱ����ȱ¢ȱ��ȱ�Ç����ǲȱ�����ȱ�����·�ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ�����������ȱ���ȱ
��������ȱ��������ȱ ��ȱ�����������ȱ��·����ǯȱ�����ȱ��������ȱ��������ȱ�¡�����ȱ
���ȱ�Ç�����ȱ���������������ȱ¢ȱĚ�����ȱ�����ȱ��ȱę���à�ȱ¢ȱ��ȱ����Ȭę���à�ȱ��ȱ��ȱ������ȱ
��·����ȱ��ȱMet.ǯȱ������ȱ�¡�������ǰȱ �����·�ǰȱ ���ȱ �Ç�����ȱ���ȱ ����ȱ����Ç���ȱ¢ȱ��ȱ
���¤����ȱ����ę�����ȱ��ȱ��ȱ����������à�ȱ���������ǯȱ��ȱ�����������ȱ��ȱ��ȱ����������à�ȱ
de las escenas del relato permite posicionar al lector como observador directo de 
la secuencia del crimen, así como el carácter espectacular de la batalla.

Según constatamos, en la contienda entre los modos artísticos apolíneos 
y báquicos se despliega, por cierto, la parafernalia del culto báquico, desafectada 
��ȱ����ȱ������������ȱǻ��ȱ�����ȱ��ȱ��ȱ���ȱ���Û�ȱ�ȱ��ȱ��������à�ȱ��ȱ���ȱ�·�����Ǽǯȱ��ȱ
����ȱ��ȱ��ȱ�¡���¢��ȱ�������ȱ���������ȱ��ȱ��ȱ���à�����ȱ������ȱǻ��ȱ�·�����ǰȱ��ȱ�����ǰȱ
los cabellos sueltos, los instrumentos, los alaridos báquicos, el ascenso al monte 
y el descuartizamiento de un ser vivo), el dios no motiva la agresión. Asimismo, 
la acción transcurre de día contrariamente a las prácticas habituales según se 
desprende de las referencias del Ciclo tebano en el poema. La conjunción de estos 
indicios permite leer la muerte de Orfeo a la luz del segundo símil, el del ciervo, 
que no se ubica en la celebración ritual dedicada a Baco sino en el contexto del 
��ę������ǯȱ��ȱ��ȱ�����ȱ�����ȱ���������ȱ���ȱ����ȱ��������ȱ���ȱ��������ȱ�¤������ǰȱ
����ȱ ������ȱ ��ȱ ��ȱ �����ȱ ���ǰȱ ����ȱ ���ǰȱ ��ȱ ����ȱ ����ǰȱ ���ȱ ���ȱ�·�����ȱ �������ȱ
contemplan, sacrílegas, al vate apolíneo. Despojadas de la sacralidad propia 
de los ritos, estos personajes asesinan a Orfeo por un motivo de orden privado, 
��ȱ�����£�ȱ�������ǰȱ���ǰȱ��ȱ�·������ȱ����������ǰȱ��ȱ������ȱ���ȱ��ȱ������ȱ�Ç����ǰȱ��ȱ
�����ǰȱ���ȱ��ȱ�·����ȱ���ȱ�����ȱ��ȱ�����ȱ�ȱ���ȱ��ȱ���ȱ�����������ȱ�¡��������ǯȱ��ȱ
este modo, el narrador primario explora una variación de temas en torno de la 
������������ȱ·����ȱ¢ȱ��ȱ���������ȱ�¤�����ǰȱ���ȱ¢�ȱ���Ç�ȱ���������ȱ�ȱ����·�ȱ��ȱ��ȱ
ę����ȱ��ȱ������ȱ��ȱ��ȱ�����ȱ���71ǯȱ���Çǰȱ���ȱ��ȱ������������ȱȃ�����ę����Ȅȱ��������ȱ
��ȱ ����ǰȱ ��ȱ ������ȱ ���ȱ ������ȱ ����������ȱ ���ǰȱ ��ȱ �·������ȱ �������¡������ǰȱ ��ȱ
corresponde con la exhortación previa de Penteo72.
70ȱ ȱ
����ǰȱ�ǯȱ�ǯǰȱȃ�������ȱ���ȱ	�����ȱ��ȱ����Ȃ�ȱ�������������ȱŗȬśȄǰȱŘŖŖŘǰȱŘŚśȬŘŚŜǰȱ��������ȱ���ȱ��ȱ�����ȱ
��������ȱ���������ȱ���ȱ�������Ç�ȱ�����Ç�����ȱ¢ȱ���¤����ȱ��ȱ·����ǰȱ����Ç�ȱ¢ȱ��������ǰȱ���ȱ��������ȱ��ȱ��ę��-
��à�ȱ���·����ǯ

71ȱ ȱ��ǯȱ�����ǰȱ�ǯǰȱ��Ě�������ȱ��ȱ�ȱ�������Ȃ�ȱ�¢�ǯȱ������ȱ��ȱ����Ȃ�ȱȁ�������������Ȃǰȱ�¡����ǰȱ�¡����ȱ������-
���¢ȱ�����ǰȱŘŖŖşǰŗşřǱȱȃ��������Ȃ�ȱ������ȱ��ȱ���ȱ�����Ȃȱ�¢������������ȱ�������ȱ�������ȱ���ȱ�����ȱ��������-
���ȱ��ȱ��������ȱ����������Ǳȱ���������ȱ���ȱ���������¢ǰȱ������ȱ��ȱ���ȱ����������ǰȱ�������ȱ���ȱ�ě�����-
cy and demonism of the foreigner…”.

72ȱ ȱ����ȱ��ȱ�������ȱ�����������ȱǻ���ǰȱśŘŝȬśřŖǼǰȱ������ȱ�������ȱ���ȱ��ȱ��������ȱǻ���ǰȱśřŗȬśŜřǼȱ���ȱ��������ȱ��-
mo clave para la caracterización de su personaje y del de Baco. El rey reprocha la falta de actitud gue-
�����ȱ��ȱ���ȱ�������ȱ����ȱ��ȱ�������������ȱ��ȱ��ȱ��������Ç�ȱ���������ȱ���ȱ��ȱȁ������������Ȃȱ���ȱ�����ǰȱ�ȱ
saber, los tirsos, los instrumentos musicales extranjeros, la embriaguez y las voces femeninas. Quienes 
�����Ç��ȱ��������ȱ�ȱ�����ȱ��ȱ������ȱ���ȱ������ȱ����ȱ��ȱ����������ȱ��ȱ���������ȱ������ǰȱ��ȱ�����£�ȱ��-
�����ǰȱ�������ȱ���������ǰȱ���ȱ����������ȱ¢ȱ��ȱ����ȱ�����ǯȱ��������ȱ�ę���ȱ���ȱ������ȱ������ȱ��ȱ���ȱ��¤-
����ȱ���ȱ��������ȱ��ȱ������ȱ���ȱ��ȱ����������ȱ���Ç����ȱ��������ȱ¢ȱ���ȱ��ȱ·����ȱ��ȱ��������ǰȱ����ȱ��ȱ���-
������ȱ�����ȱ����ȱ��ȱ������ȱ������ȱ¢ȱ�������ȱ��Çȱ���ȱ�������ȱ��ȱ��ȱ������������ȱ¢ȱ��ȱ������Ç�ȱ�·����ȱ
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Por otra parte, si bien Orfeo es un poeta estrictamente apolíneo, tanto 
����ȱ����ȱ�����ȱ���ȱ��������ȱ�����·�����ȱ������������ȱ���ȱ��ȱ������à�ȱ��·����ǯȱ
La oposición complementaria Apolo-Baco se plasma mediante la coexistencia 
de elementos contradictorios, la alianza de opuestos y el devenir continuo de 
fases alternativas en el universo de Met. El orden, la armonía y la simetría del 
arte de Orfeo encuentran un límite ante la fuerza destructiva del desenfreno y el 
·¡�����ȱ���ȱ���������ȱ���ȱ�·�����73. Apolo simboliza lo racional y la medida74ǲȱ
pero ambas fuerzas conviven en el mundo cambiante, inestable y violento de 
Met.ȱ�¤�ȱ�¡���������ǰȱ��ȱ���Ç�����ȱ�����Ȭ����ȱ��ȱ����ę����ȱ��ȱ�·������ȱ��ȱ���ȱ
�������ȱ���������ȱ�����ȱ���ȱ����£��ȱ�¤������ȱ��������ȱ�·���������ȱ��ȱ��ȱ¤�����ȱ��ȱ
��ȱ����ę��������ȱ����Ç���ǯ

Por último, la reescritura en clave cosmogónica del enfrentamiento 
��������ȱ ��ȱ ������ȱ �����ȱ ���ȱ ��������ȱ������·�����ȱ ���ȱ ��������ȱ �ȱ ����·�ȱ ��ȱ
la alusión al episodio “Las Cuatro Edades” del libro I del carmen perpetuum. La 
recreación de una edad dorada primigenia marca la ilusión precaria, temporal y 
��à����ȱ��������ȱ���ȱ��ȱę���à�ȱ����Ç���ǰȱ���ȱ��ȱ�����ȱ���ȱ��ȱ��������������ȱ��ȱ
la violencia que desata la guerra. Esta se impone sobre la música, la poesía y el 
����ǰȱ����ȱ��ȱ�������ȱ��ȱ������ȱ��ę������ȱ���ȱ�����ǯȱ����ȱ���ȱ��ȱ�����������ȱ��ȱ
los temas cosmogónicos se vincula directamente con los misterios dionisíacos75, 
el episodio parece posicionar el dominio báquico como una suerte de tránsito 
hacia la muerte y hacia la inmortalidad de Orfeo.

��ȱ ��ȱ ��������ȱ ��·����ȱ ȃ������Ȅǰȱ ��ȱ ���������ȱ ����ȱ �ȱ ��ȱ ������ȱ ��ȱ
���������ǰȱ�����ȱ��ȱ���ȱ�������ǲȱ��ȱ���ȱ��������ȱ������ȱ��ȱ����������à�ȱ��à����ǰȱ�ȱ
������ȱ��ȱ����ȱ����������à�ȱ��à����ǲȱ��ȱ�����Ȭ�ø����ȱ����������ȱ¢ȱ����ę�����ǰȱ�ȱ��ȱ
ser escuchado y ser cazado en combateŝŜ. Si bien es caracterizado como un poeta-
músico lírico, el repertorio de su canto a lo largo del libro X se compone de amores 
ilícitos y trágicos que problematizan las relaciones de identidad y alteridad. La 
contraposición surge, además, del rechazo amoroso, tema propio de la lírica.

A su vez, Orfeo mantiene, al comienzo del episodio, una posición de 
jerarquía con respecto a los habitantes del bosque debido a su poder domesticador 
¢ǰȱ��ȱ�����£��ȱ�ȱ���ȱ�������ǰȱ�����·�ȱ��ȱ���������ȱ�����ȱ�����ȱ��ȱ���ȱ�������à�ȱ

en contra de la debilidad y los vicios de la femineidad y el lujo, que los romanos asociaban con Orien-
��ȱǻŗşşŝǱřşřǼǯ

73ȱ ȱ��ǯȱ	���Ç�ȱ	���ǰȱ�ǯȱȮȱ
���¤���£ȱ��ȱ��ȱ������ǰȱ�ǯǰȱ��ȱ����ȱ��ȱ�����ǯȱ�������ȱ¢ȱ�������à�ȱ��·����ǰȱŘŖŗśǰȱřŗǰȱ
������ȱ��ȱ��ȱȃ�����¤����ȱ�����û����Ȅȱ��ȱ�����ǯ

74ȱ ȱ��ǯȱ�������ǰȱ�ǯǰȱȃ����¢���Ȅǰȱ��ȱ����¢ǰȱ�ǯȱǻ��ǯǼǯȱ	���ȱ���ȱ
�����ȱ��ȱ���ȱ�������ȱ�����ǰȱ������ȱ¢ȱ�� ȱ
����ǰȱ����������ȱ���������¢ǰȱŘŖŖŜǰȱŗŚřǱȱȃǯǯǯ���ȱ����������ȱ��� ���ȱ����¢���ȱ���ȱ������ȱ����ȱ����ȱ��ȱ����ȱ
��ȱ��������¢Ǳȱ��������ȱ����������ȱ���ȱ�����ȱ��ȱ����¢���ȱ ���ȱ����ȱ��ȱ������ǰȱ���ȱ�¡������ȱ���ȱ��������ȱ��ȱ
�ȱ����ȱ�������ȱ���ȱ��� ���ȱ���ȱȁ���������¢ǰȱ�����������ǰȱ���ȱ����¡��ȱ�����������Ȃȱ��ȱ������ȱ��ȱ��������ȱ
�¢ȱ�������ȱ���ȱȁ�ȱ�������ȱ��¡��ȱ���¢�������ǰȱ��������������ǰȱ�����������ǰȱ���ȱ����£¢Ȃȱ��ȱ�����ȱ����������ȱ��ȱ
����¢���ȱǻ�������ȱřŞş�ǼǯǯǯȄ

75ȱ ȱ��ǯȱ	���Ç�ȱ	���ǰȱ�ǯȱȮȱ
���¤���£ȱ��ȱ��ȱ������ǰȱ�ǯǰȱ��ȱ����ȱ��ȱ�����ǯȱ�������ȱ¢ȱ�������à�ȱ��·����ǰȱŘŖŗśǯ
ŝŜȱ ȱ��ǯȱ��������Ç�ȱ������£ǰȱ�ǯȱ�ǯǰȱȃ��ȱ������ȱ��ȱ�����ȱ¢ȱ��ȱ����£�ȱ����·����ȄǰȱŘŖŖŞǰȱŗŖŝǰȱ���ȱ������ȱ��ȱ��ȱ

“blandura” de las actividades de Orfeo, señala que: “...sería entendida por los creadores del mito como 
una transgresión de los roles sociales y sería castigada coherentemente por otra transgresión (mayor, pues 
afecta a un grupo): la asunción por parte de las mujeres de cualidades masculinas, como el coraje y la vio-
������ǰȱ���ȱ��������ȱ��ȱ����ę����ǰȱ��ȱ������ȱ���ȱ��ȱ������ǰȱ��ȱ�¡�����ȱ�������������ȱ¢ȱ��ȱ��������ȱ��ȱ
���ȱ���������à�ȱ��ę������ǯȄ
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��ȱ ������������ǯȱ ��ȱ ��������ǰȱ ·����ȱ ������ȱ ��ȱ ���ȱ ������ȱ ¢ȱ �·����ȱ ¢ȱ ��ȱ ���ȱ
����ȱ����ę�����ȱ���ȱ������������ȱ��ȱ�����ȱ·����ȱ�ȱ����·�ȱ��ȱ��ȱ�������ȱ��ȱ
��ȱ ���ȱ ��ȱ ��������ȱ��ȱ ���ȱ ���������ȱ ���ȱ ������ȱ Ȯ��ȱ ���������ȱ ��ȱ�����Ȯȱ ¢ȱ ��ȱ
las herramientas agrícolas, a las que transforman en armas. Las diversas facetas 
del episodio ovidiano dejan al descubierto el proceso de romanización de esta 
leyenda tradicional, por cuanto la perspectiva de las mujeres tracias apunta a la 
condena absoluta de la homosexualidad y pederastia del protagonista del relato77.

Natalia Milovich
CIECS (UNC-Conicet)

������������ȓ¢����ǯ���ǯ��

Resumen:

��ȱ��������ȱȃ��ȱ������ȱ��ȱ�����Ȅȱ���ȱ����ȱ��ȱ �����ȱ��ȱ ǻŗȬŜŜǼȱ��ȱMetamorfosis de Ovidio 
funciona como epílogo del “Ciclo de Orfeo”, desplegado desde el primer relato del libro X (“Orfeo y 
���Ç����ȄǰȱŗȬŝŗǼǯȱ��ȱ��������ȱ�������ȱ��ȱ���ȱ�����������ȱ��·����ȱ���ȱ������ȱ��ȱ�������ȱ����������ȱ¢ȱ
pacificador sobre la tierra y el reino de las sombras, Orfeo se convierte en una presa despedazada por 
���ȱ�������ȱ��ȱ������ȱ��ȱ������ȱ��ȱfuror. Los dioses Apolo y Baco actúan in absentia en la narración, 
����ȱȃ��������Ȅȱ��������������ȱ�ȱ����·�ȱ��ȱ���ȱ���������ȱ¢ȱ���������ȱ���ȱ���������ȱ��ȱ���������£�-
ción y su esfera de dominio, fundamentalmente a partir de las manifestaciones musicales. A partir de 
��ȱ�������ȱ��������à����ǰȱ���ȱ����������ȱ�������ȱ���ȱ�����ȱ������������à�ȱ��ȱ�������ȱ��ȱ�·������ȱ
��ȱ���ȱ�������ȱ�����ȱ�����ȱ���Ç������ȱ��������ȱ��ȱ���ȱ��ȱ��ȱ�����ȱ���¤�����ȱ������ȱ��ȱ��ȱ·����ȱ��-
roica. El narrador primario establece un vínculo con el episodio cosmogónico “Las Cuatro Edades” (I, 
ŞşȬŗśŖǼǰȱ�����ȱ��ȱ����ȱ��ȱ���ȱ��������ȱ���ȱ��ȱ�����ȱ���ȱ�����Ȭ�ø����ȱ�����ȱ��ȱ�������£�������ȱ�����ǯȱ
En esta instancia se problematizan la arbitrariedad de la violencia y la guerra, así como la paradoja 
Apolo-Baco. En tanto unión de ámbitos opuestos, la paz apolínea y el furor báquico se inscriben en 
��ȱ�����£ȱ��·����ȱ��ȱMetamorfosis al profundizar las implicancias metatextuales del poema ovidiano.

Palabras clave: Ovidio, Metamorfosis, Orfeo, Apolo, Baco

Abstract:

���ȱ�������ȱ��ȱȃ���ȱ�����ȱ��ȱ�������Ȅȱ�����ȱ���ȱ����ȱ��ȱǻŗȬŜŜǼȱ��ȱ����Ȃ�ȱMetamorphoses. 
��ȱ���������ȱ��ȱ���ȱ��������ȱ��ȱ���ȱȃ�������ȱ�¢���Ȅȱ����ȱ������ȱ��ȱ����ȱ�ȱǻȃ�������ȱ���ȱ���¢����Ȅǰȱ
1-71). Orpheus is, first, the internal narrator of a poetic performance that exercises a charming and 
��������ȱ�������ȱ����ȱ���ȱ�����ȱ���ȱ���ȱ�������ȱ��ȱ����� �ǯȱ����ȱ��ȱ�������ȱ�ȱ���¢ȱ ��ȱ��ȱ����ȱ
�����ȱ�¢ȱ���ȱ ����ȱ��ȱ������ȱ��ȱ�ȱ�����ȱ��ȱfuror. In the narrative, the gods Apollo and Bacchus act 
in absentia but “appear” indirectly through their special features and elements, namely related to 

77ȱ ȱ��ǯȱ����¤���£ȱ����ǰȱ�ǯȱ�ǯǰȱ���������ǯȱ��ȱ����ǰȱ��ȱ��¡�ȱ¢ȱ��ȱ��£�ȱ��ȱ������ǰȱŘŖŗŞǰȱŗşŘǱȱȃǳ����ȱ��ȱ���ȱ��ȱ��ȱ
�����ȱ���·����ȱ��ȱ��������Ç�ǰȱ��ȱ����ȱ���������ȱ�����������Ǳȱ��ȱ����������ȱ��ȱ���ȱ��ȱ����ȱ������ǰȱ���ȱ��ȱ
vicio griego (…) La repugnancia embargaba cualquier amenaza sobre la uirtus de un nacido libre. / En es-
te aspecto, por tanto, emerge otra de las facetas que tornaba foráneo el culto báquico y que permite expli-
���ȱ���ȱ��·ȱ�����àȱ����ȱ���ȱ�����ȱ�������ǯȱ��ȱ�������ȱ��ȱ���ȱ����������à�ȱ���ȱ�����ȱ�ȱ�Ç���ȱ�����������ȱ
��ȱ����ǲȱ���Ç�ȱ�������ȱ��ȱ�������ȱ�ȱ��ȱ��������ȱ���£¤ǰȱ����ȱ���Ç�ȱ������ȱ��ȱ��ȱ�������ȱ��������ȱ������-
��ǰȱ���·����ǰȱ�����ȱ��ȱ������à�ȱ�������ȱ¢ȱ��ȱ��¡�������ȱ��ȱ���Ç��ȱ��ȱ�����ȱ���¤������ǰȱ����������ȱ��ȱ���-
������������ȱ����������ȱ������ǳȄǯȱ��ǯȱ��������Ç�ȱ������£ǰȱ�ǯȱ�ǯǰȱȃ��ȱ������ȱ��ȱ�����ȱ¢ȱ��ȱ����£�ȱ���-
�·����ȄǰȱŘŖŖŞǰȱŗŗşǱȱȃǯǯǯ������·ǰȱ��ȱ��ȱ��¤�����ȱ���ȱ������ǰȱ�������ȱ���ȱ������à�ȱ��ȱ���������ȱ�ȱ�����ǰȱ�����ȱ
una posición hostil, las prácticas características de los orfeotelestas (la música, la magia, la adivinación y 
la iniciación en los misterios), así como los avatares históricos que los seguidores de Orfeo sufrieron: la ex-
pansión social, las sospechas que despertaron y su consiguiente persecución y eventual eliminación. Ber-
���·ȱ�����ȱ��ȱ��������ȱ��������ȱ���ȱ��ȱ�������à�ȱ���ȱ����ȱ�����ȱǻřşǯŞȱ��ǯǼȱ��ȱ��ȱ��������ȱ��ȱ��ȱ���Ç����ȱ��ȱ
����ȱ�����ȱ���ȱ������ȱ�¤������Ǳȱ����ȱ�������àȱǻ���ȱ����ȱ��Ě���ȱ��ȱ�������ȱ���������ȱ��ȱ�������������ȱ
���ȱ�Û�ȱŗŞŜȱ�ǯ�ǯǼȱ¢ȱ�������àȱ���ȱ������ȱ���ȱ�������������ȱ����¤������ȱ��ȱ�����ȱ��ȱ����ǰȱ���ȱ��ȱ�������à�ȱ��ȱ
que promovían conjuras políticas y representaban un peligro social.”
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�������ȱ��������������ǯȱ����ȱ�ȱ��������������ȱ��������ǰȱ�ȱ ���ȱ��� ȱ����ȱ����ȱ�ȱ��������ȱ��ȱ������ȱ��ȱ
�����ȱ��ȱ�ȱ������ȱ��� ���ȱ��������ȱ�����ȱ�¢ȱ����Ȃ�ȱ���ȱ��ȱ����ȱ�����������ȱ����ȱ�������ǯȱ���ȱ������¢ȱ
��������ȱ�����������ȱ�ȱ����ȱ ���ȱ���ȱ����������ȱ�������ȱ��ȱȃ���ȱ����ȱ����Ȅȱǻ�ǰȱŞşȬŗśŖǼǰȱ����ȱ���ȱ	��-
���ȱ���ȱ��ȱ�������Ȃȱ����ȱ�����ȱ���ȱ�����ȱ�������ǯȱ����ȱ����ȱ����������£��ȱ���ȱ���¢ȱ���ȱ�������������ȱ
��ȱ��������ȱ���ȱ ��ȱ���ȱ����ȱ���ȱ������Ȭ�������ȱ������¡ǯȱ������ǰȱ��ȱ���¢ȱ���ȱ��������ȱ�������ǰȱ���ȱ
Apollonian peace and the Bacchic furor deepen the poetical and metatextual implications of the poem.

Keywords: Ovid, Metamorphosis, Orpheus, Apollo, Bacchus
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