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Hacia un Moderno Teatro de
Muiiecos: la labor de Juan Enrique
Acufa en el Teatro IFT

Towards a Modern Puppet Theatre: Juan Enrique Acufia’ s work in IFT Theatre

Bettina Girotti

Introduccion

Entre 1960 y 1966 el teatro de titeres logré conquistar distintos espacios en el teatro
IFT, desde su creacién como elenco sostenido por el trabajo de estudiantes de la escuela
dramética de la institucién hasta transformarse en departamento. Una de las figuras
centrales en este proceso fue el poeta titiritero misionero Juan Enrique Acufia. Esta
experiencia, aunque excepcional por su jerarquia institucional, no resultaba aislada ya
que desde los afios 40 diversas agrupaciones independientes’, especialmente aquellas
que contaron con una sala propia, funcionaron como verdaderos centros culturales
dando lugar a distintas actividades, entre las cuales se contaban los titeres. Unos de los
primeros en llamar la atencién sobre este vinculo fue Oscar Caamafio quien vincula la
renovacién del campo teatral producto del advenimiento del teatro independiente tuvo
su paralelo en el terreno de los titeres a partir de los “pioneros o fundadores del
moderno teatro de titeres”?, quienes establecieron el modelo profesional y artistico de
trabajo y que instruyeron, sistemdtica o asistemdaticamente, a jévenes artistas. Para
Caamafio, fue la posibilidad de contar con una sala estable y un elenco mas numeroso lo
que permitié el desarrollo de una dramaturgia nueva que se apartara del modelo
sintético, breve y econdémico dominante® y en esto el movimiento de teatros
independientes, fue un factor central.

Abordaremos aqui la labor de Juan Enrique Acufia en el teatro IFT, la organizacién y
direccién del departamento de titeres de esa institucidn, y el lugar que esta experiencia
representd en el devenir tedrico y practico de este artista. Para ello, repasaremos sus
antecedentes pero también los del teatro IFT, especialmente aquellos relacionados a los

Nuevo Mundo Mundos Nuevos , Images, mémoires et sons



Hacia un Moderno Teatro de Mufiecos: la labor de Juan Enrique Acuiia en el Teat...

espectaculos con mufiecos y aquellos para publico infantil, asi como algunas cuestiones
con respecto a los consumos culturales infantiles. Asimismo, referiremos a la obra
dramética de Acufia, atravesada por el binomio tradicién-modernidad.

La concepcién del titere como forma especifica del arte dramdatico con sus
caracteristicas particulares, el teatro independiente como modelo y la necesidad de
trabajar en equipo, ideas que aparecieron como interrogantes o incomodidades durante
sus primeras experiencias con mufiecos, constituyeron tres pilares fundamentales en el
pensamiento y la practica de este titiritero. Los afios en el IFT, el espacio y la
infraestructura brindados por la institucidon, le permitieron terminar de delinear
aquellas ideas y plasmarlas en un especticulo (El muisico y el ledn, 1964) que se
convertirfa en su “manifiesto estético™.

Juan Enrique Acuna: tradicién y modernidad

Nacido en 1915 en Posadas, Misiones, Juan Enrique Acufia comenzé su labor artistica en
el campo de la poesia. Junto a otros dos poetas, Manuel Antonio Ramirez y César Felip
Arbd, en 1936 publicé Tridngulo, obra considerada por la historia de la literatura
misionera “como el primer ejemplo vanguardista con matices del ultraismo y al mismo
tiempo inclinado a la tematica local”s. Conoci6 el mundo de los titeres gracias a Javier
Villafafie (segiin él mismo contaba, esos fueron los primeros titeres que vio) y creé,
primero los “Titeres de Verdegay” en 1944, y, a mediados del 50, “Titiritaina”, retablo
compartido con Marta Sudrez y Martin Vives. También ocupd puestos en diversas
organizaciones teatrales de Buenos Aires. Entre 1950 y 1952, fue director artistico del
Teatro La Rueda, donde estrend Como una oscura hoja de tabaco, de su autoria, en 1952.
Fue, ademds, secretario de la Federacién Argentina de Teatros Independientes (F.A.T.1.)
a la cual represent6 en el primer Congreso de Teatro realizado en 1957 en Uruguay. Por
aquellos afios, Acufia también fue parte de diversas publicaciones culturales impulsadas
por intelectuales comunistas como la revista Expresién, que publicé poemas de su
autoria, y Nueva Gaceta, en la que participé en calidad de colaborador®. De igual forma,
integré diversas iniciativas culturales de marcado espiritu antiimperialista: en 1952,
firmé el documento “A los escritores argentinos”, encabezado por Alvaro Yunque que
convocaba a la conformacién de una entidad gremial de intelectuales, y en 1953
encabezd junto con Héctor P. Agosti el llamamiento a la celebracién de un “Congreso
Argentino de Cultura™.

Asimismo, se desempefié en cargos oficiales: fue Director de Cultura de la provincia de
Misiones entre 1958 y 1959 y ocupd cargos publicos en la Subsecretaria de Cultura y el
Sistema Provincial de Teleducacién y Desarrollo (SiPTed), dependiente del Ministerio
de Cultura y Educacién de la Provincia.

Con los “Titeres de Verdegay”, experiencia solista, Acufia recuperé a Perurim4,
justiciero de la cultura popular, y lo convirtié en protagonista. Este personaje es una
variante de Pedro de Urdemales, picaro espafiol de la tradicion hispanica que pasé a la
cultura latinoamericana recibiendo diferentes nombres segin la zona, siempre en
alusién a su virtud de urdir con las palabras para concretar el engafio. Su comicidad e
ingenio “le permiten vencer a grandes y poderosos con simpaticos ardides” y asi
“despierta en los pequefios mecanismos identificatorios”®. Los diversos itinerarios de
Urdemales incorporaron huellas de ambitos culturales diferentes, mediante el
agregado, supresién, desplazamiento o sustitucién de detalles, desde el nombre hasta el
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paisaje que habita, las comidas con las que se alimenta o a las que no tiene acceso, o las
formas de vestir, a la usanza de distintas regiones, detalles estos que convierten los
relatos en expresion de identidades locales. Por sobre estos matices regionales, el
engario y el disfraz, la contraposicidn entre esencia y apariencia, son rasgos tematicos
predominantes, mientras que en el aspecto compositivo, los relatos se caracterizan por
su riqueza episddica’. La mano de Acufia no solo agregd, suprimid, desplazé o sustituyd
detalles propios marcado por un interés regionalista, sino que ubicaria a Perurima en
espacios totalmente novedosos y fantésticos, como el fondo del mar.

Imagen 1 —Elenco de Titiritaina: Juan Enrique Acuia, Marta Suarez y Martin Vives. Archivo Acuiha

Con “Titiritaina”, comenzé a desligarse del trabajo solista e incorpord distintos
hallazgos técnicos relacionados con la estructura del escenario y la creacién de
mufiecos acordes a las exigencias de un repertorio mas rico y variado. También
incorpord nuevas piezas, varias de ellas protagonizadas por Perurimad. Sin embargo, el
aspecto técnico de “Titiritaina” empezé a generar algunas inquietudes. En “Hacer
titeres”, escrito inédito, mencionaba dos cuestiones fundamentales en su concepcién
del teatro de titeres. De un lado, los elementos ligados a un hacer “tradicional” y, de
otro, la necesidad de incorporar nuevas técnicas y procedimientos:

(M)i insatisfaccién de entonces se manifestaba en una rotunda disconformidad con
la estructura de los retablos habituales. Me parecia que esa armazén de listones
recubierta de lona, con sus decorados de cartén pintado colgados de una somera
parrilla, a pesar de la gracia que a veces puede tener su ingenuo primitivismo, no
constitufa un instrumento de trabajo propicio, es decir, un teatro que permitiera
incorporar nuevas técnicas y obligara a superar la rutina.’

Aquella insatisfaccién se tradujo, luego de una serie de experimentos, en un retablo de

grandes dimensiones (més de 2 metros de ancho) con un proscenio, un profundo
escenario y soportes méviles para decorados. Ese retablo se repartia en tres valijas que
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podian desplegarse y armarse rdpidamente y en las cuales cabia toda la compaifiia,
incluido el vestuario y la escenografia. A esa insatisfaccion técnica se agregaba la
producida por el trabajo en solitario, que transformaba al titiritero en “un hombre-
orquesta”, y de la que derivarian sus proyectos para conformar equipos.

De modo velado, aparece aqui una imagen recurrente de los escritos sobre titeres,
segun la cual el “hacer titiritero” se aproxima al juglar medieval: un artista cuya
preparacién ha sido autodidacta o a través del modelo maestro-discipulo, que utiliza la
técnica de guante!!, representa obras para un publico infantil en espacios abiertos/
publicos de forma trashumante??,

Asi, tras algunos intentos fallidos por reunir un grupo en torno a “Titiritaina”, la
direccién del Teatro IFT le encargd a Acufia la organizacién y direccién de su
Departamento de Titeres. Conocedor de los ideales del teatro independiente, veia en
este un modo de superar el primitivismo que, entendia, caracterizaba al teatro de
titeres:

(H)ay sobradas razones para que nuestro teatro de titeres sea como es. Si existe

alguna excepcién o alglin intento de renovacién surge a veces esporadicamente,

ello no altera el panorama general. Las mismas causas sociales, econémicas y

politicas que aminoran y deforman la cultura argentina inciden también sobre el

teatro de titeres. A ellas se suman otras, mas especificas, tales como la poca

atencién que se presta a los titeres como hecho artistico y la persistencia de

criterios  rutinarios que coartan sus posibilidades de desarrollo y

perfeccionamiento. Sin embargo, la extraordinaria experiencia del teatro

independiente argentino, cuyos postulados ideoldgicos y artisticos se han

concretado en un amplio y muy serio movimiento en nuestro pais, difundiéndose

también por América Latina, como resultado de su larga y exitosa lucha de méas de

treinta afios, alimentaba mi insatisfaccién y alentaba mi esperanza. Deseaba que el

teatro de titeres recorriera un camino parecido. Queria que un nuevo contenido,

otras formas y otros métodos de trabajo dieran un sentido mds profundo y rico a la

frase “hacer titeres”. 1*
Con “Los Titeres de Verdegay” y “Titiritaina”, Acufia logré combinar elementos ligados
a una dimensién tradicional del teatro de titeres caracteristicos de aquella imagen
tradicional - al recuperar a Perurima e incursionar en la picaresca - con innovaciones
técnicas -reconfiguracién del retablo tradicional, nuevas posibilidades estéticas y
formas de manipulacién. Sin embargo, aquellos intentos de renovacién no eran
suficientes, necesitaba de las experiencias del teatro independiente para profundizar
esas transformaciones. Asi, el compromiso con el Teatro IFT inauguraria una nueva
etapa de su trabajo.

El IFT y el publico infantil

Al igual que otras agrupaciones independientes, el IFT funcioné como un verdadero
centro cultural ofreciendo distintas actividades (coro, cine-club, escuela de ballet
infantil, galerfa de arte, conciertos y entre otros), muchas destinadas a publico infantil.
Asimismo, pese a que en las primeras décadas del XX no fuera extrafio encontrar
espectaculos de titeres exclusivos para publico adulto, la mayor parte de las funciones
ofrecidas en el circuito independiente tenfa a nifias y nifios como principal audiencia.
En este sentido, el siglo pasado constituye un momento de inflexién en el que el teatro
infantil comenzd a ser entendido como un instrumento eficaz de cultura que debia
ayudar en la formacién intelectual. El llamado movimiento de la Nueva Escuela,
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conformado por un amplio y variado abanico de propuestas, se encargd de enfatizar el
protagonismo de la autonomia infantil en los procesos educativos, la individualidad,
libertad y espontaneidad, asi como la importancia atribuida al juego y a la actividad
libre y creadora de nifias y nifios.

Entre los teatros independientes, el IFT resulta especialmente particular ya que su
nacimiento estd intimamente ligado a la colectividad judia, dirigiéndose a ella de
manera exclusiva en sus primeros afios'®. Asimismo, fue el primer teatro independiente
en contar con una sala propia costeada a través de la ayuda financiera de sus socios: un
edificio que contaba con un equipo luminico de alta tecnologia y con el primer
escenario giratorio de la Argentina®.

Su incorporacién al movimiento de teatros independientes fue tardia. Aunque préximo
ideoldgica y geograficamente a otras agrupaciones del movimiento, la institucién
judeo-argentina se mantuvo al margen de ese circuito y, durante sus primeros afios de
vida, las actividades se desarrollaron completamente en idish, dirigiéndose solo a un
publico judio capaz de comprender el idioma. Esta distancia inicial fue desapareciendo
a partir de la década del 50. Asi, en 1957, con el estreno en castellano de El diario de Ana
Frank, el IFT eliminé la barrera idiomdtica que lo separaba de los demds teatros
independientes y amplié la composicién de su audiencia abriéndose a nuevos publicos?’.
El recambio generacional cumplié un papel central en el paso del idish al castellano: los
jovenes judios ya no hablaban idish y comenzaban a alejarse de la institucién'. El
cambio idiomatico tuvo lugar primero en aquellas destinadas a publico infantil,
enfatizando atin mas la urgencia generacional para la adopcién del castellano. Asi, se
observa una primera etapa de este pasaje en las actividades destinadas a nifias y nifios.

Los registros de actividades infantiles se remontan a finales de la década del 30, no
obstante, encontramos los primeros espectaculos en castellano dirigidos a este publico
recién a mediados de los 50 con Caperucita Roja (1956), Pluft, el fantasmita (1960) y El
espantapdjaros que queria ser rey (1963), dirigidos por Jordana Fain, actriz del IFT que
contaba con una extensa trayectoria. La primera de estas obras, Caperucita Roja,
obtuvo el favor de la Comisién Directiva y sentd las bases para la constitucién de un
teatro infantil estable. A diferencia de otras actividades infantiles cuyas invitaciones
eran enviadas a las familias que integraban la comunidad del IFT, la invitacién se dirigia
a familias que podian no estar asociadas a la institucién, cuyo vinculo se apoyaba en la
asistencia ocasional a un espectdculo. La Comisién Directiva del IFT dio gran
importancia a este intento y no escatimd esfuerzos segun consta en el Boletin
Informativo® de la institucién.

Afios mas tarde, Fain contaria con la escenografia y el vestuario de Guillermo de la
Torre para Pluft, el fantasmita y la supervision del director teatral uruguayo, Atahualpa
del Cioppo. Se observa asi que, para el momento de la conformacién del Departamento
de Titeres, la institucién ya habia dado muestras de su interés por los espectaculos para
publico infantil asegurando su calidad a través de la convocatoria a figuras de
renombre.
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Imagen 2 — Programa de mano “Teatro de Titeres del IFT". Archivo Acuna.

Titeres en el IFT

“El IFT tendr4 sus propios titeres. Y con ello estd todo dicho. Nifios y grandes podran
deleitarse y el IFT habra cumplido una vez mas con el publico que lo rodea”?. Con estas
palabras se anunciaba en el Boletin para socios y amigos del IFT de marzo 1960 la llegada
de los mufiecos a la institucién. Aunque el elenco y la escuela de titeres del IFT
comenzaron a funcionar en los afios 60, ya en 1955 (un afio antes del estreno de
Caperucita Roja) tenia lugar la primera experiencia de este tipo: un ciclo de funciones,
especiales para nifios (sdébados y domingos) de Teatro de Titeres, bajo la direccién de
Mane Bernardo y Sarah Bianchi. Desde la institucién se comunicé la actividad a los
padres con una carta - en castellano e idish - que explicaba el programa compuesto por
cuentos infantiles (en castellano) y apelaba a la trayectoria de las artistas y su futura
gira internacional como forma de promocién. En la carta se mencionaba ademas la
importancia de los titeres para las autoridades, presagio de la creacién del espacio
estable para estos que se concretaria apenas unos afios més tarde:

Nos creemos en la obligacién de hacerles notar la gran importancia del Teatro de

Titeres en la educacién de los nifios, sobre todo teniendo en cuenta que el programa

de esas funciones se elabora bajo el control artistico del IFT. (...) Es por eso que nos

permitiremos recomendar envien a sus nifios y a los nifios de sus amistades a las

mencionadas funciones.?
A lo largo del periodo revisado, las experiencias con mufiecos (tanto especticulos como
la formacién de artistas) ocuparon distintos espacios y jerarquias institucionales. Segin
se desprende de los noticieros incluidos en los programas, los titeres dependieron
originalmente del Departamento Infantil, creado con el objetivo de coordinar las
actividades dedicadas a nifias y nifios?®. En 1964, el Departamento de Titeres se
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independizé y, en 1965, el “Teatro de Titeres del IFT” cambié su nombre por el de
“Moderno Teatro de Mufiecos”.

A pesar de las auspiciosas palabras de la comisidn, al comienzo los titeres no fueron
muy valorados y su manejo fue delegado a integrantes del elenco y alumnos de la
escuela dramética. Esta situacién se modificé al pasar a manos de un grupo encabezado
por Acuiia, cuya llegada al IFT permitié a las autoridades augurar al teatro de titeres un
gran porvenir. Durante el primer afio, se realizaron cursos relacionados con el teatro de
titeres -pintura, escenografia, vestuario, modelado y manipulacién- y el elenco
comenzd a ensayar dos veces por semana y a ofrecer funciones periddicas.

El “Teatro de Titeres del IFT” en el circuito extra-teatral

Durante su primer afio, el “Teatro de Titeres del IFT” realizé funciones fuera de sala, en
escuelas de la comunidad, distintas villamiserias y centros culturales del Gran Buenos
Aires, es decir, en un circuito extra-teatral. En distintos estudios historiograficos?, el
campo teatral portefio ha sido organizado y explicado en diversos circuitos de acuerdo
al modo de produccién: oficial, independiente y comercial o empresarial. Aquella
organizacién - operativa al dia de hoy - se funda en una concepcién del teatro acotada,
segun la cual el acontecimiento teatral solo tendria lugar en un edificio construido o
acondicionado para esos fines, es decir, una sala de teatro. Sin embargo, al observar el
mundo de los titeres, el trabajo en salas fue tan frecuente como el realizado en espacios
no pensados para espectaculos. Por esta razén, organizar las experiencias con mufiecos
y sus recorridos exige pensar un circuito que desborde las salas teatrales y que abarque
lo sucedido fuera de esos espacios. De alli que hablemos de un circuito extra-teatral: no se
trata de que estas experiencias no sean consideradas teatro, sino que los espacios donde
tuvieron lugar - asilos, hospitales, escuelas, fabricas y talleres - no fueron construidos
para ello.

Esta dindmica era impulsada en los programas de las obras presentadas en el IFT, en los
que se invitaba a las instituciones a solicitar espectaculos?®. Asi, el elenco amplié la
composicién de su publico dirigiéndose a otras audiencias: no solo actuaba para nifias y
nifios de clase media y alta (que podian ser parte, o no, de la comunidad judia) cuyos
consumos culturales incluian entre otros la salida al teatro, sino también para quienes
dificilmente podian hacerlo o lo desconocian por completo?.

Debut del “Teatro de Titeres del IFT”

El primer estreno en el IFT tuvo lugar en agosto de 1961, pocos dias antes de que Acufia
viajase a Checoslovaquia. El programa estaba compuesto por Perurimd y el Pombero y El
mago Pelafustdn y su caja de sorpresas, de Juan Enrique Acufia, y Una mano para Pepito, de
Roberto Cossa, todas estrenadas con “Titiritaina”. Para las tres obras, se utilizaron
titeres de guante, combinados con un soporte flexible y una escenografia muy simple
en camara negra?’.

La primera, Perurimd y el Pombero, habia sido incluida en el volumen publicado hacia
pocos meses por la editorial Futuro?. La accidn, basada en el engafio, transcurria en un
claro de la selva ubicado cerca de la orilla del rio. El grillo, vestido de negro (“de poeta”
segln la versién publicada), y Perurimd, como mensti® y con un machete en la mano,
deciden jugarle una broma al sapo, la rana y la luciérnaga, haciéndoles creer que ha
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aparecido el Pombero, duende la mitologfa guarani. Los animales le piden ayuda a
Perurimd, ofreciendo a cambio organizar una fiesta. El picaro resulta vencedor y alli,
entre risas, revelan el engafio: el duende era en realidad el grillo, quien se habia
disfrazado para ensefiarles una leccién. En esta primera apropiacién del personaje,
donde aparecen elementos del paisaje y la cultura misionera, Acufia pretendia ligar a
Perurimd con la leyenda regional del Pombero “tan picaro como Perurim4, y, como él,
extraordinariamente rico de sucesos a la medida para un repertorio de generosas
perspectivas”®, A diferencia de sus escritos posteriores, si bien el protagonista se
divierte engafiando, no busca justicia o defender a los mas débiles con sus actos.

Escrita también por Acufia, El mago Pelafustdn y su caja de sorpresas, “divertimento con el
cual soliamos improvisar diversos intermedios™!, permitia trabajar apelando
directamente al publico en torno al robo y la basqueda de golosinas, para finalizar con
un sorteo en el que se invitaba a participar a nifias y nifios de la audiencia.

En Una mano para Pepito, el protagonista, es un obrero empleado en la fabrica de Don
Déspota quien, recurre al Juez para obligarlo a trabajar una jornada de veinte horas. El
Juez cumple sin protestar con el pedido y lo sentencia a cumplir cuatro pruebas, que
Pepito logra cumplir gracias a la ayuda de Mefiique, personaje representado por una
mano cubierta con un guante de vivos colores. Sorprendido ante la hazafia y no dando
lugar a la ley, Don Déspota insiste en que sea castigado. Es aqui cuando aparece el
pueblo (también representado por manos): el Juez, Don Déspota y sus ayudantes son
perseguidos y llevados a la plaza para ser juzgados. La historia presenta elementos
propios de la picaresca, afin a las temdticas trabajadas por Acufia, con lo que se
esclarece su incorporacién al programa. Pero ademas, la obra incorporaba a la mano
enguantada como personaje, una cuestién técnica que comenzaba a verse en los
espectaculos con mufiecos?.

El deseo de las autoridades de que los titeres tuvieran un gran porvenir en el IFT se
tradujo, de cara a esta presentacién, en una cuidadosa tarea de difusién. Asi, en las
cartas dirigidas a los jefes de la seccién espectaculos de los periddicos, la institucién
daba cuenta de la situacién por la que atravesaba el teatro de titeres, cuyos
espectaculos no solian interesar a la critica especializada de diarios y revistas,
quedando relegados “al pequefio retablo para funciones intimas” y solo en muy pocos
casos constituian “un especticulo para gran publico”, razén por la cual intentaba
“llamar su atencién sobre el debut del elenco escuela del teatro IFT”*. El pedido de
promocién del futuro estreno iba acompafiado de una descripcién del trabajo,
experiencia poco comun en el pais integrada por artistas que habian sido formados en
distintas especialidades: plastica, manipulacién, construccién de mufecos, de
escenografias, trajes, y mis.

Asimismo, las autoridades se encargaban de resaltar la particularidad de esta
experiencia explicando que las obras habian sido montadas sobre el escenario de la
sala, en un ancho de seis metros y varios planos para el desarrollo de las escenas, que se
habian creado mufiecos especiales que se ajustaban a la visién panordmica que exigia
una funcién en una sala teatral y que se habian aprovechado los equipos de luces y
sonidos del teatro, lo cual habia enriquecido el espectdculo con elementos poco usuales
en titeres. La carta no solo apelaba a un argumento estético, sino también a uno
didéctico:

El teatro IFT, en este momento en que se advierte sobre la falta de espectdculos

adecuados para los nifios y se denuncia a la TV y al cine como medios perniciosos
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para su formacién, considera que este espectdculo constituye un verdadero aporte

para la cultura infantil y solicita al sefior critico le de cabida en las paginas de ese

diario.**
Se observa en este fragmento que la institucién no fue ajena a las preocupaciones por
los productos culturales que pudieran ser nocivos para el piblico infantil. La televisién
se sumaba a la lista integrada por la literatura popular, el teatro de variedades, el cine y
las historietas, los cuales habian provocado “panicos morales” que derivaron en una
mayor censura para proteger a nifias y nifios de sus supuestos efectos negativos?.

El trabajo estable de Acufia en el IFT, tanto los ensayos como la organizacién del
Departamento de Titeres, se vio interrumpido entre 1961 y 1963 por su viaje a
Checoslovaquia, gracias a una beca del Ministerio de Cultura de aquel pais, para
estudiar el teatro de titeres en la Universidad de Praga. Sin embargo, esto no supuso la
ausencia de titeres en la institucién: en 1963, se programaba “Agosto: mes de los titeres
y marionetas” con especticulos de Pepe y Virginia Ruiz, Javier Villafafie, “La Botella” de
Ariel Bufano, “Los alegres caminantes” de Luis Cleyssen.

Hito y manifiesto estético: El musico y el leon

A su regreso de Europa, Acufia retomd el trabajo en el IFT y en marzo de 1964 se
organizé un nuevo curso que comenzé con la lectura y andlisis del informe de
actividades redactado en 1961: se revisaron cuestiones que iban desde los lineamientos
del Departamento de Titeres - definicién de objetivos y finalidades concretas y lugar
del departamento como una parte integrante de la institucién - hasta el abordaje de
aspectos tedricos de este tipo teatro - concepcién del teatro de titeres como forma
especifica del arte dramdtico y como fenémeno integrado en la realidad social y
cultural - y, claro estd, cuestiones ligadas a la practica y a la dindmica del grupo -
énfasis en la dindmica grupal sobre la individual, estudio como medio para la
formacién integral del grupo y no como una escuela de formacién individual, la
asimilacién individual al grupo.

Reaparece aqui una de las preocupaciones principales de Acufia, la necesidad de un

trabajo grupal. Afios mas tarde, explicaria que
()as experiencias de esa época me hicieron también comprender que mi fuerte no
era el trabajo individual, el del “titiritero unitario” como solemos decir, y me puse a
buscar afanosamente la integracién de un equipo para zambullirme ya
definitivamente en el teatro de mufiecos. Llegd entonces el consabido viaje a Europa
y el encuentro con ese fenémeno de renovacién estética que habia revolucionado el
arte de los titeres contempordneo y que los titiriteros latinoamericanos
ignorabamos o solo conocfamos a medias. Fue asi como terminé de convencerme de
las riquisimas posibilidades que nos ofrece el teatro de mufiecos para lograr en el
escenario esa trasposicién poética y critica de la realidad que tanto nos preocupa a
quienes, en esta América nuestra, pretendemos hacer teatro.*

Los afios de estudio en Praga enlazan la posibilidad de renovacién estética y
modernizacién con la necesidad de trabajo en equipo. Aunque al comienzo, esta ultima
se vinculaba a una dificultad personal, la experiencia europea (que incluia lo aprendido
en Checoslovaquia, mas lo que pudo ver en Rumania, la URSS, la Repiblica Democratica
Alemana, y sobre todo en el 7mo Festival de la Unién Internacional de la Marioneta, en
1962) ayudé a reforzar la conviccién por lo grupal.
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En el marco de este curso, el elenco empezd a trabajar con el guién de lo que seria el
préximo espectaculo, El miisico y el ledn, estrenado en agosto de 1964: a mediados de
mayo las clases generales fueron suspendidas y el grupo se dedicé a la preparacién de la
puesta en escena, que fue encarada como un “objeto de estudio teérico y practico”¥. La
obra estaba inspirada en el cortometraje animado del titiritero checo Bfetislav Pojar, El
ledn y la cancién (Lev a pisnicka, 1959). El filme muestra a un artista trashumante que
deambula por el desierto tocando su acordeén y tropieza con un oasis donde improvisa
un especticulo para algunos animales (coyote, unas lagartijas y una gacela).
Inmediatamente, un leén lo ataca, comiéndose al musico y al instrumento. Desde ese
momento, cualquier movimiento que el animal realizase, producia sonido, con lo que
perdié cualquier posibilidad de atrapar una presa. Tiempo después, otro artista llega a
ese mismo oasis y descubre el caddver del ledn, del que ahora solo quedan los huesos, y
entre sus costillas, el acordeén.

Imagen 3 — Interior del programa de mano El mdsico y el leén (Teatro IFT, 1964). Archivo Acuiia.

En su adaptacidn, Acufia propuso algunas innovaciones estéticas®. No se trataba de una
obra de titeres sino que incorporaba a un actor y siluetas en sombras, cuestiones que
esbozd en el articulo “Titeres y hombres”. Alli, reflexionaba sobre la participacién
visible del intérprete humano en el teatro de titeres, procedimiento que para aquella
época ya se habia transformado en una realidad en a través de distintas formas (coro,
personaje de especie diferente a los mufiecos, personaje de la misma especie o “titere” a
partir de la utilizacién de una méscara). Al respecto concluia que

cualesquiera sean las formas en que el actor vivo intervenga en el especticulo de
titeres, es evidente y acusada la tendencia a meterlo cada vez mas en la accién
dramitica a integrarlo en ella como personaje y, en definitiva, a borrar, si ello es
posible, la diferencia entre el actor vivo y el titere como tal.

Esta tendencia se ha visto facilitada porque el propio titere ha evolucionado desde
“la figurilla pequefia que se mueve con cualquier artificio”, como la describe el
diccionario, para convertirse en una imagen pldstica capaz de actuar y representar,
para ser en ultima instancia una metafora. *

El estreno de El musico y el ledn significé un hito en el trabajo de Acufia en el IFT. £l
mismo, afios mds tarde, definiria a la obra como el primer intento de concretar las
reflexiones en torno a la renovacidn estética, calificindola como “manifiesto estético”
40.

Las criticas aparecidas en los distintos medios gréficos daban cuenta de la cualidad
novedosa de esta puesta con respecto a otros espectaculos con mufiecos y celebraban
dicha novedad apelando a la legitimidad que daba el haberse inspirado en la escena
europea:
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De acuerdo con técnicas muy en boga en Europa, se han combinado tres formas
dramdticas unidas por la pantomima y el comentario musical: un actor, que encarna
dos personajes; varios mufiecos que representan animales y siluetas en sombras que
prolongan la accién en una perspectiva de horizonte mediante el juego de planos
cinematograficos proyectados en tres pantallas panordmicas.*

Imagen 4 — Acuiia junto a integrantes del elenco. Archivo Acufa.

YRy
: TR g
’ 2 t ,".Mlﬁ,

Las reflexiones de Acufia no se recortaron a la dimensién estética de la puesta sino que
considerd también al pablico al cual estaba dirigida. A propésito de El miisico y el leén
recordaba que

(h)ubo una buena reaccién del ptiblico, era poco pero respondié. Mucha gente decia

que era un espectaculo intelectual, pero los chicos recibian bien las cosas. Creemos

que no hay que subestimar la capacidad receptiva del chico, sino que hay que

seleccionar el material con el que se trabaja; y en ultima instancia se le aportan al

chico elementos nuevos que lo impactan. No nos olvidamos que estamos trabajando

para chicos de 1965.4
En ese sentido, los elementos que resultaban originales para la escena portefia no solo
se explicaban por un posible origen europeo sino que también estaban atravesados por
la necesidad de impactar a una audiencia cuyos consumos culturales inclufan los
medios audiovisuales. El cine y la televisién introdujeron en el imaginario colectivo
otros modelos de diversién, proponiendo otros universos visuales y estéticos, asi como
nuevas posibilidades técnicas, narrativas y representacionales. Atento a esto, Acufia no
solo apelé al impacto de la novedad sino también a los modos de narrar de aquellos
medios a través de la utilizacién de planos cinematogréficos proyectados en tres
pantallas panordmicas como se explicaba en las distintas resefias del espectaculo. Con
ello, se agregaba una nueva arista a las tensiones entre tradicién y modernidad de su
propio trabajo.
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El “Moderno Teatro de Munecos”

La temporada 1965 comenzé con una novedad: el elenco cambiaba su nombre por el de
“Moderno Teatro de Mufiecos” (en adelante MTM), denominacién que habia utilizado
para la exposicién que escolté el estreno de El muiisico y el leén y que excedié la
experiencia del IFT ya que también acompafif al titiritero durante su estancia en Costa
Rica. Con ello, se cerraba el ciclo iniciado con “Titiritaina”, dénde Acufia habia
comenzado a experimentar con la dimensién técnica del espectaculo, primero a través
de la estructura del escenario, mds tarde, a través de la creacién de mufiecos acordes a
un repertorio mas variado y que habia derivado en la conformacién de un equipo capaz
de responder a estas exigencias, como ya se dijo.

Bajo este nombre, en mayo se estrené un programa doble compuesto por Sopa de
Piedras, de Acufia, y Una mano para Pepito, para las cuales se utilizaron titeres de guante
con un soporte flexible para la cabeza que permitia una gran riqueza de movimientos.
Este doble programa habia sido preparado para las funciones de extensién (es decir,
para el circuito extra-teatral) pero, por razones de programacién debié adaptarse a la
escena estable, incorpordndose asi al repertorio de sala. Se aproveché la amplitud del
escenario para dar continuidad a la accién de las dos obras mediante una escenografia
realizada sobre cubos giratorios que permitieron no solo el desarrollo sin
interrupciones de los diversos cuadros sino también las acciones simultdneas y los
amplios desplazamientos de personajes®.

Imagen 5 — Programa Una mano para Pepito-Sopa de Piedras (Teatro IFT, 1965). Archivo Acuia.

Este doble programa combinaba en un mismo especticulo una obra que trataba el tema

de la solidaridad (Una mano para Pepito, cuyo argumento hemos sintetizado més arriba)
con otra que lo hacia sobre la avaricia (Sopa de Piedras) a través de un prélogo y un
intermedio*. El argumento de Sopa de piedras es simple. Bochita, una huérfana, es
maltratada por Don Avariento, su tutor, quien la hace trabajar y solo le da de comer una
vez a la semana. Don Avariento guarda celosamente un cofre con monedas de oro y un
hueso con el que prepara la sopa. Ante el llanto de la pequefia, Perurima le promete
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ayudarla y engafia a Don Avariento: haciéndose pasar por un cobrador de impuestos, le
revela una férmula mégica para hacer una sopa con piedras, Don Avariento cae en la
trampa y adolorido, pide ayuda a Perurima4, quien lo cura con la condicién de que libere
a Bochita y que le entregue una moneda de oro. Pero Don Avariento es engafiado
nuevamente ya que la cura consiste en garrotazos que le iran haciendo escupir las
piedras que tragé.

Este estreno se vio afectado por un incidente: luego de dos meses de funciones, Una
mano para Pepito fue calificada por un inspector municipal como inconveniente para
menores de 14 afios. Con el titulo “Insdlita calificacién de una obra para nifios” Acufia
denunciaba que el comunicado no mencionaba las razones de tal resolucién, que la
medida resultaba arbitraria ya que la obra no contenia ningtn elemento que justificara
tal calificacién e invitaba a entidades y personas representativas de la actividad
cultural a una funcién especial de la obra para que pudieran juzgar directa y
objetivamente el caso. La denuncia iba m4s lejos calificando la resolucién del inspector
como

un nuevo atentado a la cultura, un episodio mas de la repudiante campafia de
censura y persecucién que viene soportando la actividad artistica en nuestro pafs,
reiteradamente denunciada por instituciones culturales y populares y en algunos
casos condenada por la justicia como atentatoria de la libertad de expresién.

Al mismo tiempo solicita se lo acompafie en la denuncia de este hecho que no solo
afecta a un autor nacional, prestigiado ya por una obra como “Nuestro fin de
semana”, a una meritoria institucién cultural como es el Teatro IFT y a un conjunto
teatral argentino empefiado en renovar y jerarquizar el espectdculo de mufiecos en
nuestro pafs sino que configura un atentado contra la cultura argentina.*

Imagen 6 — Boceto de titere, personaje: Pepito (Una mano para Pepito). Archivo Acuiia.
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Imagen 7 — Boceto de titere, personaje: Don Déspota (Una mano para Pepito). Archivo Acuiia.

Imagen 8 — Boceto de titere, personaje: Bochita (Sopa de Piedras). Archivo Acuiia.

En junio de 1966 se estrend Aventura submarina, una comedia musical en tres actos,
realizada con marionetas. La puesta estaba basada en la pieza homénima escrita para
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titeres de guante en 1957, parte de la serie de aventuras de Perurima. Casi una década
mas tarde, Acufia retomé esta obra adaptdndola para marionetas (titeres de hilo) e
incorporando, asi, esta técnica al repertorio del MTM: el ambiente submarino exigia
que los personajes pudieran desplazarse de forma vertical. Si bien la utilizacién de las
marionetas respondia a la construccién verosimil del fondo del mar, también impregné
a la puesta de “con algo de suefio, porque como ocurre en medio del mar las marionetas
flotan constantemente, lo que da a la funcién un matiz onirico”#. El didlogo y las
canciones fueron grabados exigiendo a los manipuladores un minucioso trabajo de
interpretacién mimica y de sincronizacién con el texto.

Acufia definié Aventura submarina como “la historia de un golpe de Estado como los que
conocemos en la América Latina”¥ y con ella buscé exponer algunos aspectos
habituales de la realidad politica de estos paises, utilizando para eso un relato
“enhebrado a modo de fabula infantil muy simple, pero cargado de ironia”#. La obra
transcurre en el fondo del mar, en el reino de Neptunia, gobernado por Neptuno, un rey
gordo y dormilén. La Hidra de Tres Cabezas - Lala, Lili, Lolo, cuyas canciones y
movimientos se habian inspirado en los Beatles - aprovecha su incompetencia para
tomar el poder e ir devorando a los habitantes. Todo esto repercute fuera del mar,
convocando a Perurimd, transformado en acuanauta, a investigar qué estd sucediendo.
Se encuentra con la sobrina del rey, Ondina, preocupada por la actitud de su tio, y junto
a otros personajes elaboran un plan y logran vencer a la Hidra.

Al estrenarla en Argentina, que fue cuando Ongania dio el golpe de Estado se
identificaba a la Hidra con las tres ramas de las fuerzas armadas, y a Neptuno, que
era un dormilén, con el entonces presidente constitucional, lllia, a quien le decian
El Dormilén; pero en verdad nosotros estrenamos la obra y a los tres dias se produjo
el golpe de Estado.®

Palabras finales

Entre 1960 y 1966 funcioné en el IFT, bajo la direccién del poeta titiritero Juan Enrique
Acufia, un Departamento de Titeres. Tal como habia sucedido con los espectdculos para
nifios, la institucién convocé a un artista de amplia trayectoria para encabezar este
espacio que nucleaba formacién artistica y elenco, el cual ofrecia espectaculos en esa
institucion y en espacios como como escuelas, asilos, hospitales, entre otros, que lo
solicitasen. Al igual que otros teatros independientes, el IFT se preocupd por los
consumos culturales infantiles. Sin embargo, la experiencia del IFT se destaca por el
grado de sistematizacién y el lugar institucional otorgado a los titeres.

A lo largo de estos afios, las experiencias con mufiecos ocuparon distintas jerarquias en
la institucién: primero, dependieron del Departamento Infantil, que coordinaba las
actividades dedicadas a nifas y nifios; luego, se independizd y, finalmente, el “Teatro de
Titeres del IFT” cambié su nombre por el de “Moderno Teatro de Mufiecos”. Este
transito coincidié con innovaciones técnicas y estéticas, las cuales fueron otorgando
mayor complejidad a las propuestas escénicas. A la simplicidad de los titeres de guante
y la cdmara negra combinada con la mano desnuda o enguantada (Perurimd y el Pombero,
Una mano para Pepito) le siguié la incorporacién de elementos originales fruto del cruce
con otras artes, como el teatro de sombras, la presencia de actores junto a los mufiecos,
y el cine (El misico y el ledn), para, finalmente incorporar marionetas (Aventura
submarina).
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Asi, el espacio y la infraestructura brindados por el IFT, permitieron a Acufia concretar
muchas de las reflexiones que lo habian acompafado desde su incursién en el mundo
de los titeres. El mismo explicaba que

(c)on ese caudal de experiencias que adquiri en Checoslovaquia (...), volvi a la

Argentina y estructuré, dentro del Teatro IFT, el Moderno Teatro de Mufiecos. Hice

una convocatoria para los que quisieran aprender el trabajo del teatro con

mufiecos, ofreci un curso, y organicé un grupo. Alli comencé a modelar una idea que

hoy tengo muy clara acerca de lo que debe ser el titere, es decir, la concepcién de

que el teatro de mufiecos no es una forma subsidaria de teatro, ni un arte menor,

sino que es una forma especifica de teatro, en el cual el vehiculo de la expresién

dramdtica no es simplemente el cuerpo del actor, sino un instrumento material

expresivo que la historia del teatro nos ha confirmado desde sus origenes.>
La concepcién del titere como forma especifica del arte dramético con sus
caracteristicas particulares, el teatro independiente como modelo y la necesidad del
trabajo en equipo, pilares fundamentales en el pensamiento y la practica de Acufia,
aparecieron como interrogantes durante sus primeras experiencias con mufiecos y
pudieron concretarse durante los afios de trabajo en el IFT. En este sentido se
comprende la afirmacién de que El miisico y el leén como “manifiesto estético”.
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NOTAS

1. Siguiendo a Jorge Dubatti, entendemos “teatro independiente” como una nueva
modalidad de hacer y conceptualizar el teatro que implicé cambios artisticos (poéticas,
teorfas estéticas propias) y cambios en las formas de organizacién grupal, en los
vinculos de gestién con el piblico y en los modos de militancia artistica y politica. Si
bien muchas agrupaciones poseen coordenadas comunes, resulta menos homogéneo de
lo que se supone.

2. Caamafio, Oscar, “Dramaturgia para titeres en la Argentina”, Tablas N° 50, febrero
1996.

3. Seglin Caamafio, este modelo se caracterizaba por una estética de sintesis, obras
organizadas por un criterio de brevedad (en su mayoria, de un solo acto) y pensadas
para programas integrados por dos o mas de estas y estaba vinculada a un modelo de
teatro sin sede fija, sea de pareja o solista que viaja con el espectéculo y esta obligado a
la economia de recursos.

4. Estas reflexiones han sido posibles gracias al acceso al archivo personal del propio
Acufia, puesto a disposicién de esta investigacién por la familia del artista. Este retine
bocetos de titeres y escenografias, libros de algunas puestas en escena, recortes
periodisticos, fotografias, manuscritos inéditos y otros materiales producidos y
recolectados a lo largo de su vida y que son testigo de las inquietudes que atraviesan su
produccién tedrica y practica.

5. Aldana, Natalia, “El relato de orilla(s) de Juan Enrique Acufia”, La Rivada.
Investigaciones en Ciencias Sociales N° 4, julio 2015, p. 92.

6. Si bien no hemos dados con registros detallados de la relacién de Acufia con el
Partido Comunista Argentino, su hija Elsa vinculaba la afiliacién a su segunda pareja,
Marta Sudrez. Entrevista personal de la autora, diciembre 2017.

7. Véase Petra, Adriana, Intelectuales comunistas en la Argentina (1945-1963) [en linea],
Tesis de posgrado, La Plata, Universidad Nacional de La Plata, Facultad de Humanidades
y Ciencias de la Educacién, 2013.

8. Palleiro, Maria Inés, “Itinerarios narrativos de Pedro Urdemales: oralidad, escritura y
tradicion literaria”, Actas XVIII Congreso de la Asociacién Internacional de Hispanistas:
Hispanismos del Mundo: Didlogos y Debates en (y desde) el Sur, 2013, p. 365.

9. Palleiro, ob. cit.

10. Acuiia, Juan Enrique, “Hacer titeres”, Archivo Acufia, c. 1962, p. 4.

11. La técnica de guante es aquella en la cual el cuerpo del titere estd conformado por la

mano de quien lo manipula, la cual se desliza dentro del vestido. Los dedos se colocan
de diversas maneras para sujetar la cabeza, formar los brazos, las piernas o las patas.

12. Si bien la palabra “trashumante” refiere a un tipo de pastoreo, elegimos utilizar este
término por el peso simbélico que esta tiene en el mundo de los titeres.

13. Acuiia, ob. cit. p. 3.

14. Véase Carli, Sandra, Nifiez, pedagogia y politica. Transformaciones de los discursos acerca
de la infancia en la historia de la educacién argentina entre 1880 y 1955, Madrid-Buenos Aires,
Mifio y Dévila, 2002 y Lionetti, Lucfa y Diego. Miguez (comp.), Las infancias en la historia
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argentina. Intersecciones entre prdcticas discursos e instituciones (1890-1960), Rosario,
Prohistoria, 2010.

15. El vinculo teatro independiente-colectividad no es exclusivo de esta agrupacién. Tal
como propone Cora Roca, podemos pensar el desarrollo del teatro independiente desde
el fenémeno migratorio de finales del siglo XIX y principios del XX: llegaron nuevas
ideas en lo politico y cultural, entre las que el teatro ocupaba un espacio de privilegio,
asf, comenzaron a crearse cuadros filodramaticos (germen del movimiento
independiente) con el objetivo de difundir sus ideas y elevar el nivel cultural de los
inmigrantes, quienes carecian de instruccién primaria.

16. Véase Ansaldo, Paula, “Teatro popular, teatro judio, teatro independiente”, Revista
Culturales, 2018, vol. 6, p. 1-27.

17. Ansaldo, Paula, “El teatro como escuela para adultos: un recorrido por la historia
del IFT en su transito del idish al espafiol” en Skura, Susana y Glocer, Silvia (comp.),
Teatro idish argentino (1930-1950), Buenos Aires, Editorial de la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Buenos Aires, 2016, p. 143-160.

18. Véase Ansaldo, Paula, “Teatro popular, teatro judio, teatro independiente”.

19. Fain habia egresado del Conservatorio Nacional de Arte Escénico, ganado una
medalla de oro en La Pefia (donde actuaban los alumnos de Milagros de la Vega y Carlos
Perelli), trabajado con Paulina Singerman y en el teatro La Mdscara. Su consagracién
llegé en 1953 cuando representé en idish Madre Coraje de Bertolt Brecht en el IFT.

20. IFT, Boletin informativo, 1956.
21. IFT. Boletin para socios y amigos del IFT, 1960.
22. IFT, “Carta a los padres”, Archivo IFT, 1955.

23. Estaba organizado en secciones: Ballet Infantil, Iniciacién Musical, Cine Club Infantil
(llamado Pibelandia) y Titeres

24. Véase: Pellettieri, Osvaldo, Una Historia interrumpida: Teatro Argentino Moderno
(1949-1976), Buenos Aires, Galerna, 1997; Pellettieri, Osvaldo (dir.), Historia del teatro
argentino en Buenos Aires. La sequnda modernidad (1949-1976), Buenos Aires, Galerna, 2003;
Dubatti, Jorge. Cien afios de teatro argentino. Desde 1910 a nuestros dias, Buenos Aires,
Biblos, 2012.

25. Esta dindmica no era exclusiva del “Teatro de Titeres del IFT”. En esa institucidn, el
elenco de actores recorrié otros espacios. Por otra parte, teatros de titeres de otras
agrupaciones independientes como el Teatro del Pueblo y el Centro de Estudios de Arte
Dramatico Teatro Escuela Fray Mocho, también trabajaron en el circuito extra-teatral,
presentdndose en asilos, hospitales, escuelas, fabricas y talleres, colaborando con ello
en la la formacién constante de publico.

26. En Los nifios en la ciudad de Buenos Aires (1890-1910) Eduardo Ciafardo aborda las
diferencias en los consumos culturales infantiles entre clases sociales, atendiendo a las
caracteristicas de sus juegos, de las formas de ocupacién de los espacios publicos y
privados, de los estilos de relacién con sus familias y de los nifios entre si. Alli menciona
que la asistencia al teatro o la “formacién” dramdtica constituyeron un beneficio
propio de nifias y nifios de familias acomodadas.

27. Elenco: Berta Alba, Germén Argiielles, Coleta, Fanny Goldenberg (también a cargo
de los bocetos y figurines), Jacobo Keter, Rita Leonor, Enrique Lorenzo, Elsa Mansur,
Chela San Martin y Jorge Voronovitz.
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28. Acufia, Juan Enrique, Teatro de titeres. Buenos Aires, Ed. Futuro, 1960.

29. Trabajador rural de la selva en la zona de Paraguay y las provincias argentinas de
Corrientes y Misiones, y en particular el trabajador de las plantaciones de yerba mate.

30. Acufia, ob. cit.. p. 2.
31. Ibid., p. 4.

32. En 1954, las titiriteras Mane Bernardo y Sarah Bianchi comenzaron a trabajar la
pantomima de manos, técnica basada en el protagonismo de la mano desnuda, maquillada
o0 con guantes y a la que fueron complejizando a través de la incorporacién del pie como
un “cuerpo” deforme, la ausencia de la palabra, la atencién a la dimensién plastica con
de telones negros para el fondo y para conformar el retablo y la incorporacién de la luz
negra.

33. IFT, Carta a jefes de la seccion de espectdculos, Archivo IFT, 1961.
34. Ibid.

35. Donna Guy explica en “The Pan American Child Congresses, 1916 to 1942: Pan
Americanism, Child Reform, and the Welfare State in Latin America” que las leyes y
cbdigos propuestos por los Congresos Panamericanos del Nifio entre 1916-1942 trataron
una amplia variedad de temas entre los que menciona la influencia de individuos,
grupos o espectdculos inmorales como peliculas o piezas de teatro. Estas
preocupaciones se actualizaron con la llegada de la television, cuyo enorme poder se
opondria a la vulnerabilidad de nifias y nifios.

36. Acufia, Juan Enrique, “El moderno teatro de mufiecos”, Archivo Acufia, c. 1980.

37. Acuifia, Juan Enrique, “Curso de 1964. Desarrollo de clases”. Documento de trabajo
inédito. Archivo Acufia, 1964.

38. Elenco: Alfredo Fidani (ambos mdsicos), Tomds Rose, Inge Borg, Mimi Bujalter,
Adela Litwak, Marina Girondo, Rita Mizdrai, Esther Bazan, Frida Clarinsky y Nora Pace
(manejo de mufiecos y sombras); musica de Rolando Mafianes. Junto al espectaculo, se
inaugurd en el IFT una exposicién titulada “El moderno teatro de mufiecos en Europa”,
en la cual se expusieron afiches relativos al teatro de titeres en el viejo mundo,
fotografias, libros y revistas sobre dicha especialidad.

39. Acufia, Juan Enrique, “Titeres y hombres”, Teatro XX, N° 10, 1965, p. 16.

40. Acufia, Juan Enrique, Aproximaciones al arte de los titeres, Cérdoba, Juancito y Maria,
2013, p. 224.

41. SD, “Un relato infantil de nueva forma escénica conocerse en el IFT”, La Razdn,
31/08/1964.

42. SD, “Didlogo con Juan E. Acufia”, Barrilete Teatral, N° 11, mayo 1965, p. 28.

43, Acufia, Juan Enrique, “Moderno teatro de mufiecos”, Archivo Acufia, ¢.1967.

44. Elenco: Inge Borg, Rudy Chernicoff, Marina Girondo, Rita Mizdrai y Enrique Rosell;
escenografia de Martha Gavensky (artista plastica que habfa incursionado en el mundo
de los titeres junto con quien fuera su pareja, Sergio De Cecco).

45, Acufia, Juan Enrique, “Insdlita calificacién de una obra para nifios”, Archivo Acufia,

1965.
46.].P. “Marionetas muy divertidas en el Teatro IFT”, La Prensa, 5/07/1966.
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47. Garzén Céspedes, Francisco, “Entrevista con Juan Enrique Acuifia: El teatro me atrae
porque creo que es una manera de estar en permanente vigilancia, en permanente
contacto con la realidad”, Conjunto, N° 37, julio-septiembre 1978, p. 93.

48. Acufia, “Moderno teatro de mufiecos”, p. 2.
49. Garzén Céspedes, p. 93.
50. Garzén Céspedes, p. 91.

RESUMENES

Entre 1960 y 1966, los titeres conquistaron distintos espacios institucionales en el teatro IFT. Una
de las figuras centrales en este proceso fue el poeta misionero Juan Enrique Acufia. Esta
experiencia, aunque excepcional por su grado de organizacién, no resultaba aislada: desde los 40,
los titeres comenzaron a hacer fuerte su presencia en salas teatrales. En este trabajo
abordaremos la labor de Acufia en el teatro IFT, la organizacién y direccién del Departamento de
Titeres de aquella institucidn, y el lugar que esta experiencia representd en su devenir tedrico y
practico, asi como antecedentes de actividades para publico infantil propuestas por las
autoridades de la institucidén. La concepcién del titere como forma especifica del arte dramatico,
el teatro independiente como modelo y la necesidad de trabajar en equipo, constituyeron pilares
fundamentales en el pensamiento y la practica de Acufia. Los afios en el IFT, el espacio y la
infraestructura brindados por esta institucidn, le permitieron plasmar aquellas ideas en un
espectaculo que se convertiria en su “manifiesto estético”.

Between 1960 and 1966, puppets conquered different institutional spaces in the IFT theatre. A
central figure in this process was the poet Juan Enrique Acufia. This experience, although
exceptional for its organization level, was not isolated: since the 1940s, puppets have had a
strong presence in theatres. In this work we will address Acufia's activity in the IFT theatre, the
organization and direction of the Puppet Department of that institution, the place that this
experience represented in its theoretical and practical evolution, and precedent activities for
children proposed by the institution's authorities. The conception of the puppet as a specific
form of dramatic art, independent theatre as a model and the need of group work, constituted
fundamental pillars in Acufia's thinking and practice. The IFT years, space and infrastructure
provided by this institution, allowed him to translate those ideas into a show that would become
his "aesthetic manifesto."

INDICE

Keywords: puppets, independent theatre, Juan Enrique Acufia, IFT theatre, children’s cultural
consumptions

Palabras claves: titeres, teatro independiente, Juan Enrique Acufia, Teatro IFT, consumos
culturales infantiles
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