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La experiencia semiotica en la tesis de grado

Adriana Mambrin
(UNNE)

Introduccion

En el decurso de la tesis de grado “De la captura a la mediatizacion de la
imagen...” se abordaron tres series fotograficas de autores distintos y de
acontecimientos periodisticos diferentes, distanciados en el tiempo, con el objeto de
analizar la construccién de la visualidad de los indigenas en el proceso que va desde la
captura fotografica hasta la mediatizacion de la imagen. Los casos analizados fueron: la
desnutricion de Rosa Molina de Fontana, Chaco, cubierta por German Pomar (Norte) en
2007; la represion a La Primavera en Formosa en 2010 capturada por Juan Pablo
Faccioli (Clarin) y por dltimo, la Cumbre Nacional de Pueblos y Organizaciones
Indigenas y su marcha posterior en Formosa en 2013 cubierta por Juano Tesone
(Clarin).

Vale resaltar la importancia del analisis de la serie, aparte de las publicaciones de
los acontecimientos, porque se examina la produccion de fotografias como cadenas
productivas de sentido amplias que muchas veces quedan invisibilizadas detras del
discurso periodistico que se vale de s6lo un fragmento de esas series para construir su
vision de la realidad.

En este abordaje, se considera que la produccion fotografica de los casos
periodisticos tomados se constituye en un &mbito de negociacion del constructo que sera
la imagen. Esta va a contener la forma de mostrar por parte de los fotografos y la forma
de darse a ver por parte de los fotografiados. Este proceso se enmarca en una co-autoria

que se hace visible y rastreable en las huellas que deja en la imagen capturada.

Una imagen, multiples sentidos

En el desarrollo de la tesis, para franquear el caracter de evidente que se le da a la
fotografia de prensa (Sanchez, 2009) y comprender los modos en que los indigenas
participan del proceso de construccion de su visualidad en la captura fotografica se

recurrio a la semiotica de la imagen.? Dado que la fotografia puede decir muchas cosas
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y cada quien la entiende como puede (Baeza, 2001), el texto escrito puede decir junto a

la imagen e, incluso, en cierto modo, las palabras pueden “invalidar lo que es evidente a
los propios ojos” (Sontag, 2006, p. 156).

Esto hace necesario advertir los sentidos que las palabras le imprimen a las
imagenes. Por esta razon se analizaron las paginas de los diarios y las relaciones
lingiisticas de anclaje y relevo® (Barthes, 1986). Para Dubois (2008) la fotografia es un
“dispositivo culturalmente codificado” por lo tanto, en determinados casos, “una
verbalizacion que explicite los codigos (...) es necesaria para su comprension” (p. 40),*
aunque las palabras no pueden “asegurar permanentemente el significado de una
imagen” (Sontag, 2006, p. 156).

Aparte del enfoque semiotico, el analisis se enmarca en el campo de la
comunicacion, ya que a estas imagenes accedemos como lectores de medios en su
ultima instancia de seleccion, clasificacion y jerarquizacion, luego de haber pasado por
el recorte, la seleccion y la clasificacion del propio fotografo. Estas instancias las
valorizan y revalorizan asignandoles sentidos, resignificandolas, lo cual densifica tanto
la presencia como la representacion de la imagen que se ve en el diario.

Aqui, la metéafora de la orquesta es sustancial ya que sugiere que los involucrados
participan de la construccién de las “definiciones y representaciones de la realidad
social” con sus acciones (Berra, 1997, p. 6). La comunicacion se entiende asi como un
espacio estratégico en el que emergen tanto sujetos sociales como las nuevas
identidades culturales y donde ademas se transforma lo residual —en el sentido de
Williams— en emergente y alternativo (Barbero, 1991).

La fotografia periodistica dentro de ese marco estratégico se constituye en un
“espacio posible de existencia y visibilizacion” (Barrios, 20144, p. 51 y 54) debido a
que mientras el fotégrafo cumple con el encargo del medio los involucrados en los
hechos mediante la pose y la exhibicion de objetos (Barthes, 1986) se dan a ver

transforméandose asi en co-productores de su imagen-noticia.

Fotografia de indigenas. Construcciones de visualidad

Ante esta dinamica, es necesario repasar el “espesor” de las representaciones y las
construcciones de visualidad de los indigenas, que son los protagonistas de las imagenes
abordadas. Giordano (2009b°) menciona que las practicas fotograficas de indole social —

vinculadas a estos sujetos— seguian los parametros del retrato burgués y mostraban al
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indigena “como un ‘primitivo’” a la vez que lo convertia “en un objeto exotico” (p.
1288).

Asi, el universo visual construido en torno a ellos los muestra como sometidos;

como parte de contingentes armados del ejército argentino; o bien, en poses en estudios
fotograficos de Buenos Aires. En este punto se da una ambivalencia en su imagen, por
un lado personifica el peligro a vencer, y por otro permite “tener una mirada
condescendiente” sobre los que fueron sometidos sin que por ello pierdan su
“ingrediente exotico” (p. 1288-1289).

En palabras de Giordano (2009a) “se construy6 una visualidad del indigena que
fue desde los estrictos canones de la fotografia criminalistica adoptada por los registros
antropométricos al espectro no menos estricto y candnico de la puesta en escena del
retrato social” (p. 68). Con la pose, la escenificacion, el escenario natural o el cultural,
tomado paraddjicamente como neutro, se instituyeron las imagenes del otro indigena, se
favorecio de ese modo a su estereotipacion visual y la fotografia, que al economizar

tiempo y palabras, facilité el proceso (Giordano, 2008; 2009a).

La imagen, ambigua y variable

El caracter ambiguo y variable de la imagen gener6 numerosas discusiones
teodricas. En este sentido, autores como Metz y Eco, sostienen que el problema de la
imagen es que no permite establecer una relacién fija univoca entre sus componentes,
esto hace que su sentido dependa del contexto en la que se produce. A esto se suma lo
que Barthes (1986) denominé polisemia, es decir que subyace a sus significantes una
“cadena flotante de significados” entre los que el lector elige o ignora. Por este motivo
las sociedades desarrollan técnicas destinadas a fijar la cadena de sentido y “el mensaje
lingiiistico es una de esas técnicas” (p. 35-36).

Asi, ante la “crisis del signo™® Eco (1988) plantea la nocion de texto, que une la
lectura global de la pieza visual con la incorporacion del analisis del contexto de
produccion. Esta perspectiva facilita el ingreso de las teorias de la enunciacion —Bajtin y
Benveniste— a la discusion.

La concepcion bajtiniana permite pensar a la imagen como una forma discursiva,
imagen-discurso, ya que siempre tiene autor, esta dirigida a alguien y esta siempre
inserta en un contexto sociocultural —al igual que el enunciado— y también se emparenta
con otros discursos —es intertextual-. En este sentido, la imagen periodistica es muy

explicita ya que, en palabras de Baeza (2001), su proposito se encuentra definido por la
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planificacion, el encargo y la voluntad mediética mientras que, en el proceso de

mediatizacion, su insercion en contextos mas amplios determina su funcionamiento
(Verén, 1997).

Ahora bien, ;con qué elementos podemos abordar una imagen, sea fija 0 movil,
fotogréfica o no? Para dilucidar su mensaje, Barthes propone transpolar recursos
linglisticos a la lectura de la imagen. El autor desglosa tres lecturas al identificar la
concurrencia de tres mensajes. En primer lugar identifica al mensaje linglistico que
consta de las leyendas que acompafian a la imagen. En segundo término esta el mensaje
denotado donde la relacion entre significado y significante es casi tautoldgica, el
mensaje es literal.

Y como tercer mensaje presenta a la connotacién que se corresponde al
significante® y requiere del saber cultural para ser interpretado ya que esta instancia es la
del icono que es de naturaleza codificada.

El mensaje linguistico cumple las funciones de anclaje y de relevo respecto del
mensaje iconico polisémico. Las palabras anclan los sentidos posibles en el nivel de la
identificacion y en el simbdlico guian la interpretacion e impide que los sentidos
connotados proliferen. El anclaje es el control de la imagen, lo que limita su capacidad
proyectiva —polisemia—.

La imagen denotada naturaliza el mensaje simbdlico, vuelve inocente el artificio
semantico y denso de la connotacion (Barthes, 1986). En la foto, esto se da porque “es
un sistema convencionalizado de representaciéon” donde se aprecia “aquello que se
espera ver” en funcion de las formas de visibilidad de lo que es significativo para un
grupo (Giordano, 2009a, p. 71; Bourdieu, 2003). En ese sentido, la fotografia no es
inocente. Ademas, los criterios que rigen su bdsqueda como las posibilidades de
encuadre ante un mismo sujeto/objeto pueden dar lugar a diversas significaciones
(Atorresi, 1996).

En el andlisis realizado sobre las fotografias de prensa publicadas en Norte y
Clarin, se advierte como mensaje lingiistico al epigrafe, que es un elemento de lectura
rapida que acompaiia a la imagen siempre.” La denotacion es habitual en la fotografia de
prensa, la foto muestra lo que la noticia dice y si no muestra a la fuente de la noticia —
que en nuestro medio casi siempre es un funcionario publico-.

Los elementos connotados son més dificiles de ver, estdn vinculados con la
impronta del autor, los angulos de toma, el punto de vista, distancia, composicién, luz,

lo que elige mostrar y aquello que no muestra (Barthes, 1986), incluso la reiteracion de

74



escena —claro que esto lo podemos notar con mayor claridad si accedemos a la serie de

la cobertura-.

Construcciones contemporaneas. Casos tratados

I. Rosa Molina, una mujer toba, fue llevada a la Catedral de Resistencia, Chaco,
por un grupo de dirigentes sociales® el 1 de agosto de 2007 para denunciar piblicamente
su estado. Norte difundio la cobertura en la tapa al dia siguiente con el epigrafe “Rosa
Molina, la mujer toba, que tiene 54 afios pero pesa 24 kilogramos [...]” (Norte, 2007, p.
1). Desde el 2 agosto cuando se conoce a Rosa hasta el 29 de septiembre cuando se
informa su muerte, junto a las noticias breves y escasas sobre su evolucion circulaban
otras referidas a la desnutricion indigena en la provincia.

Como enunciador Norte se revela tanto en los términos valorativos como en las
voces que incorpora y en las que calla. El discurso periodistico por un lado informa
mediante el uso de infinitivos y, por otro, forma opinion con voces de distintos actores
sociales —funcionarios de la gestién radical, miembros de la iglesia catdlica y dirigentes
sociales-. Las valoraciones mas explicitas surgen de las declaraciones de miembros de
la iglesia, de columnas firmadas y de quienes llevaron a Molina a la catedral. Sin
embargo, la voz de primera mano de Rosa es callada.

Como elementos denotativos y anclaje linguistico, se encuentran expresiones que
remarcan, en cada aparicion, la relacion peso-edad. Se identifica al caso por la
construccion “la mujer toba, de 54 afios y un peso de 24 kilos” (Norte, 4 de agosto de
2007, p. 9). Conectores mas, conectores menos la formula es su procedencia étnica, su
edad y su peso (Norte, 2 de agosto de 2007, p. 9; 3 de agosto de 2007, p. 2-3; 4 de
agosto de 2007, p. 10; 19 de agosto de 2007, p. 23; 29 de agosto de 2007, p. 9).

Este caso se instala porque Norte venia tratando la desnutricion indigena mediante
la reproduccién de testimonios y de otros medios, nacionales e internacionales. A través
de esa intertextualidad Norte enuncid términos como: “genocidio” (Norte, 15 de agosto
de 2007, p. 2); los “olvidados de siempre” (Norte, 19 de agosto de 2007, p. 23);
“exterminio sistematico” y “exterminio aborigen” (Norte, 30 de agosto de 2007, p. 1-2;
31 de agosto de 2007, p. 17; 1 de septiembre de 2007, p. 7); “tragedia de los pueblos
indigenas” (Norte, 4 de septiembre de 2007, p. 8) y “abandono y muerte por
desnutriciéon” (Norte, 27 de septiembre de 2007, p. 38).

A nivel visual utiliza planos generales en funcién testimonial —de actualidad—

(Baeza, 2001) y de identificacion (Veron, 1997). Si bien el medio empled pocas
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imagenes de Rosa la construccién de la visualidad puede rastrearse en la accion de los

sujetos capturados lo que a su vez dialoga con los términos valorativos que enuncia el
medio. La construccion discursiva visual del indigena, en este caso, contiene una
impronta de abandono y exclusion. En la ausencia de pose de la mujer, que es llevada de
un sitio a otro por terceros no indigenas, se actualiza la mansedumbre. La captura
fotogréafica como espacio de negociacion entre el fotografo y el fotografiado en este
caso se corre a la negociacion con los mediadores de Rosa que son los que llevan la
accion dentro de la foto y sobre el cuerpo de la mujer.

La serie sugiere al artificio, conformado por la operacién sobre el cuerpo de Rosa
y la catedral como lugar “sagrado”, como un elemento connotador que constituye una
apelacion simbolica con sentido identitario destinada a mostrarla como el préjimo ya
que en materia de identidad/alteridad la religion funciona como repertorio de
pertenencia (Segato, 2008).

Il. La represion que sufrio la comunidad q’om La Primavera, en Laguna Blanca,
Formosa, ocurri6 el 23 de noviembre de 2010 cuando el juez de Clorinda y un grupo de
policias quisieron desalojar el corte de la ruta provincial 86, tomada por los toba. En el
enfrentamiento murieron dos miembros de la comunidad y un policia. El
acontecimiento fue tratado por Clarin desde el 23 al 27 de noviembre.

La construccién discursiva y visual que hace el medio es la de victimas del abuso
institucional formosefio, de indigenas indefensos. Clarin, en el dialogo superestructural
entre la imagen y el texto contribuye a abonar la imagen del indigena victima del poder
politico. Escoge asi fotografias del seno de la comunidad, de los momentos de consuelo
y de entierro que junto con muy breves enunciados como “en medio de llantos...”
(Clarin, 26 de noviembre de 2010) sobrepasan la funcion informativa.

El fotografo asignado a la cobertura manifestd que tenia que lograr imagenes “que
cuenten la represion” y que capten a los personajes importantes. Por ello, busco
personas con las heridas visibles, funcionarios, policias y a Félix Diaz, “que por su
situacion era lo mas complicado de conseguir, porque lo buscaban como responsable del
levantamiento de La Primavera y la muerte del policia” (Faccioli, 04 de septiembre de
2014).°

En la entrega impresa del 26 de noviembre, Clarin publica dos fotografias que
aportan mensajes que enriquecen el desarrollo al complementarlo. Mientras el texto
narra las expresiones de repudio las fotos muestran el seno de la comunidad, su

intimidad, su congoja y también a Félix Diaz.
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De arriba hacia abajo, los marcadores del epigrafe de la foto del entierro

contextualizan lo que la fotografia muestra, hay anclaje y denotacion. Los sustantivos:
integrantes, comunidad, La Primavera, enmarcan la intimidad del acontecimiento al
reforzarse con subjetivemas como toba y aborigen. Por otro lado, el término asesinado,
aporta una carga de subjetividad muy diferente de la que aporta el adjetivo muerto o el
verbo murieron que Clarin venia empleando. El enunciado asesinado en la represion
enfatiza la foto del entierro. A su vez, la falta de referencia visual sobre el entierro del
policia, también muerto en la represion, marca cierta posicion enunciativa por parte del
medio.

Por otro lado, publica en la misma pagina una imagen que hace foco en Félix
Diaz. Desde un punto de vista frontal y a distancia, el plano medio esta limitado a captar
a Diaz quien no interpela a la camara, no hay pose. Esa foto no cumple funcion
testimonial (Baeza, 2001) ni de identificacion (Veron, 1997) ya que los textos que la
rodean no aportan informacion sobre el sujeto de la misma. El mensaje lingliistico no la
ancla (Barthes, 1986). El epigrafe, informa que un miembro de la defensoria nacional
visito a la comunidad, sin embargo, el medio opta por una visualizacion victimizante al
escoger una fotografia que muestra un momento de consuelo en lugar de mostrar la
imagen donde se ve cdmo el funcionario publico se hace eco de la problematica. Es asi,
que tanto la palabra como la imagen se hallan en relacion de complementariedad o de
relevo (Barthes, 1986).

La fotografia en cuestion connota (Barthes, 1986) otro mensaje. Esta, puede
entenderse desde la retdrica de las pasiones propuesta por Veron en 1982, porque se
trata de un referente con funciones politicas dentro de su comunidad y ese “estado del
espiritu” (Veron, 1997) congelado con la obturaciéon del fotografo transmite una
circunstancia de importancia politica. Esa circunstancia es de lucha, de disputa por
derechos indigenas, por la titularizacion de tierras ancestrales, por el acceso a los
servicios publicos.

I11. Por dltimo, la cumbre nacional de pueblos y organizaciones indigenas,
realizada en Formosa del 3 al 5 de junio de 2013, que congregé 32 comunidades
originarias del territorio argentino —tobas, wichis, mapuches, pilagas, diaguitas, warpes,
kollas, nivaklés, entre otras-. Formosa fue escogida porque alli se reprimio, persiguio y
asesing sistematicamente a los indigenas durante la ultima década. En esa oportunidad
exigieron al Estado que respete el derecho a ocupar, gobernar y administrar el territorio

que les corresponde ancestralmente.
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En las dos publicaciones impresas sobre el caso Clarin, en funcién informativa

emplea fotografias testimoniales que aluden a lo anoticiado. En este tratamiento no
aparece la foto identificacion sino la categorial (Veron, 1997) puesto que las imagenes
no muestran a personas especificas. Esta seleccion manifiesta “quienes” estan reunidos
—los indigenas— y la accién que realizan —debate, marcha-.

En la serie, se observa que el autor captura objetos de la caracterizacion indigena
como vinchas, tejidos, trutrucas, incluso da a ver un ritual. Pero esas imagenes no
circularon. Aqui, la participacion indigena en la construccion de su visualidad consistio
en decidir lucir determinados objetos distintivos, hicieron un uso politico de la imagen
que iban a construir de si mismos en la cumbre y en la marcha. Esos objetos se
constituyen en una representaciéon moderna y empoderada (Mambrin, 2015) si se tiene
en cuenta la construccion visual de finales del siglo XIX y principios del XX del
indigena manso, donde el fotografo suministraba los atributos de demarcacion étnica.

La actitud activa respecto a la imagen se debe a que la misma condensa la
“experiencia de sujeto concreto” (Barrios, 2014b, p. 444) por lo cual ellos tienen la
facultad de intervenir para decidir cdmo y a cambio de qué ser fotografiados. Esta
(re)presentacion no se percibié en lo acontecido en 2010 tras la represion a La
Primavera, donde la demostracién de los sujetos fotografiados pasaba méas por la
construccién de la imagen afectada (Deleuze, 1993) lo que facilité la construccion

mediatica de una visualidad indigena victima del poder politico.

Para concluir

La semidtica facilitd las herramientas para abordar la imagen y comprender el
modo en que esta genera y/o mantiene los sentidos sociales institucionalizados. En el
marco de la tesis se pudo concluir que dado que existen representaciones que delinean la
manera de ver y actuar en el mundo, el acto fotogréfico esta condicionado por lo que el
discurso visual construye ya que el fotdgrafo es una continuidad de las representaciones
vigentes.

Asi se observa, por ejemplo, en las series de German Pomar (Norte) sobre Rosa
Molina y en la de Juan Pablo Faccioli (Clarin) sobre la represion a La Primavera. Alli la
construccion del indigena estd relacionada a la mansedumbre, una representacion
arraigada desde los inicios de la organizacion nacional del territorio argentino, y su
visibilidad adquiere las formas propias de la victima, el desvalido, el avasallado y el

excluido.
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Se advierte en la falta de participacion o pose —caso Molina— como la intervencién

de “mediadores” no indigenas actualiza estereotipos, como el del indio manso, por
ejemplo. Pero esto se resignifica con el mensaje linguistico que coadyuva a mostrarlo
como una denuncia sobre el abandono politico y social del otro, sobre la exclusion del
otro.

Sin embargo, la posibilidad de lograr una construccion que genere una
discontinuidad no esta restringida. Esto puede verse en la cobertura de Juano Tesone
(Clarin) sobre la cumbre y marcha. Alli, se aprecia un descentramiento o ruptura con las
visualidades mencionadas anteriormente porque muestra a indigenas empoderados a
través del empleo de objetos a modo de caracterizadores de la pertenencia étnica
(carteles, banderas, bufandas con colores de la wiphala, instrumentos musicales,
vinchas, tejidos, etc.). Asi, en los actuales contextos de produccion se aprecia que los
modos en que se muestra y da a ver “lo indigena” se (re)significa como marcador de
pluralidad y densidad cultural en los discursos periodisticos y en la fotografia. Los
sujetos al participar activamente, o no, de la captura expresan de alguna manera los

alcances de su propia visualidad.

Notas

1 La seleccion de los fotografos se vincula con los protagonistas de los casos de interés
quienes confluyen en el &rea geografica denominada Gran Chaco argentino, region que abarca
enteramente las provincias de Chaco y Formosa y también partes de las provincias de Salta,
Santiago del Estero y Santa Fe. Asimismo, la seleccion también responde a los afios de
trayectoria de los periddicos donde circularon las imagenes de estos sujetos y al amplio
volumen de tirada en sus &mbitos de distribucién (local/nacional).

2 La semiotica de la imagen se encuentra dentro de una "semidtica de lo visual" y abarca
el estudio del signo iconico y los procesos de sentido a partir de la imagen. Este estudio
desborda lo estrictamente pictérico o visual para dar paso a otros elementos de caracter mas
historicos y socio-antropolégicos (Karam, 2011).

® Las categorias de anclaje y relevo se refieren a funciones que ejerce el mensaje
linglistico —en este caso, la noticia y el epigrafe- sobre estas fotografias. El anclaje, mas
frecuente, consta de un correlato entre la fotografia y el discurso textual, hay una suerte de
identificacion. Por su parte el relevo, menos frecuente, consta de la complementariedad entre
palabra e imagen puesto que operan como fragmentos de un sintagma mas general (Barthes,
1986).

“ Dubois (2008, p. 40) toma los desarrollos de Alan Sekulla (1981, “p. 454).
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5 Es decir que la imagen no puede analizarse desde unidades minimas porque no puede

reducirse a ellas. Barthes (1986) se referira a la fotografia como un “mensaje continuo” (p. 13).
Si se la compara con la nocién de signo linguistico se advierte que ella no sugiere unidades
minimas y repetitivas para generar significacion, sin embargo, la foto produce significado. Su
particularidad es que “sélo tiene un lenguaje y esta destinada en potencia a todos” (Sontag,
2003, p. 10).

® En el Curso de Lingtistica General, Saussure explica que el signo linguistico esta
constituido por un significante y un significado. El significado es el concepto del significante,
aquello a lo que refiere, es la imagen acustica.

" El epigrafe ofrece informacién complementaria a la imagen y al menos esta presente
siempre en los casos de la prensa gréafica mientras que en los medios digitales suele no aparecer.

& El médico Rodolfo Sobko, el dirigente de la Comision Popular de Derechos Humanos
Miguel Chamorro y el dirigente piquetero Emerenciano Sena.

® Comunicacion personal.
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