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Argentinian Theatre. Transitions from Modern European Theatre to
Independent Theatre of Cordoba, Argentina

Fwala-lo Marin

NOTA DEL AUTOR

La investigacién mayor donde se enmarca este trabajo corresponde a una tesis doctoral
financiada por el Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas de
Argentina que espera comprender las concepciones que organizan las practicas
directoriales contempordneas y a su vez, describir las 1égicas con las que se construye
la definicién legitima de direccién teatral.
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Una historia de contagios: perspectivas
historiograficas

Si alguien ha tenido la oportunidad de caminar
por la sierra, habra notado que un sendero bien
marcado, de repente, se desdibuja y se pierde o
bien que la senda pierde su curso al emplazarse
sobre la piedra, el pasto o el agua. La nitidez del
camino se esfuma cuando otro distinto se
aproxima y ya no es evidente por cudl venimos.

El propdsito de este trabajo es esbozar un camino posible que, como el de la sierra, es
dificil de rastrear: los comienzos de la direccidn teatral hasta sus devenires en el teatro
contempordneo de Cérdoba, como una de las ciudades relevantes en el territorio teatral
argentino. Desde la Europa de fines del siglo XIX hasta la Buenos Aires de la década de
1930 y la Cérdoba de 1960 y 1970. Estos lugares y tiempos son como postas en medio de
la sierra. Podrian haber sido otras, pero estas son las elegidas para trazar una historia
de senderos borrosos, cruzados, yuxtapuestos.

Desde una perspectiva historiografica puede pensarse en los origenes de la puesta en
escena, el rol de la direccién y los distintos modos de produccién. Nos detenemos en el
teatro moderno europeo, sus valores y las caracteristicas que la direccién iba perfilando
incipientemente. Sobre esa base, nos preguntamos qué aspectos recupera el teatro
portefio de 1930 de la tradicién europea y qué formas tomé su apropiacién en los modos
de produccién y las concepciones del movimiento de teatros independientes,
especialmente en cuanto a sus repercusiones en la direccién. A partir de aqui,
precisamos consideraciones sobre modelos de direccién en teatro de la ciudad de
Cérdoba a lo largo de distintos periodos histéricos. El Nuevo Teatro Cordobés de los
afios 60 y 70 es el hito de origen de la tradicién grupal, que en el presente alberga un rol
de jerarquia relativa. Sobre esta base, estudiamos los aspectos de dicha tradicién
recuperados por el teatro actual y los procesos a través de los que se establecen
continuidades y rupturas, atendiendo especialmente a aquellos que conciernen al rol de
la direccién.

El aspecto histdrico del rol implica pensar el tiempo y los territorios de las practicas,
considerando que nuestro foco estd en una ciudad como Cérdoba. La perspectiva
construida por Ana Clarisa Argiiello y Diego Garcia para estudiar la cultura cordobesa
de la ciudad analiza criticamente précticas que provienen originalmente de otros
territorios y que en Cérdoba han adquirido caracteristicas particulares a través del
tiempo. Su comprensién del territorio trasciende al espacio fisico, abarcando un
espacio mental y un espacio “de relaciones sociales en el cual la ciudad fue y es
englobada como un punto relativo, mévil, inestable”.! Argiiello y Garcia proponen una
historia que presta atencidn a los modos en que circulan las personas, los colectivos, las
ideas y objetos, del mismo modo que, en las practicas, metodologias, éticas de trabajo
del teatro, que se intercambian entre territorios y a través del tiempo. De ese modo, la
relacién entre el espacio y el tiempo considera “los hechos de contacto” y “los de
transmision”.?

Sin embargo, Argiiello y Garcia problematizan las relaciones entre centro y periferia y
critican el tratamiento “puramente local, y muchas veces localista, de los fenémenos
culturales”, que cristaliza un tnico tipo de relacién con la externidad para priorizar la
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diferencia y redundar en una “mansa aceptacién o su rotunda repulsa”.’ Segin los
autores, los supuestos sobre los que se funda numerosa bibliografia sobre los procesos
culturales en Cérdoba es la organizacién esencialista en torno a la diada tradicién-
modernidad que, ademas sostienen una lucha en la que la tradicién se impone.

La diada tradicién-modernidad organiza tautolégicamente los procesos, por cuanto los
concibe identificables como modernos o tradicionales antes de analizarlos o establecer
criterios. En consonancia con los planteos de Chantal Mouffe, definir los términos de
una identidad como propiedades aprioristicas es una postura esencialista que opaca
entendimientos complejos.* Impide, por ejemplo, notar las multiples figuras
mediadoras en los procesos intelectuales, los intereses de los productores, las
contradicciones de los accionares institucionales y las circunstancias que atraviesan los
acontecimientos. Los autores destacan, ademds, que los procesos de corta duracién
mantienen una relacién heterénoma respecto de los contextos que trascienden a la
cultura cordobesa. Problematizar las relaciones de subordinacién o dependencia
requiere, también, entender la real heteronomia que es parte de “las sociedades nacidas
del contacto”, las cuales adquieren “histéricamente su fisionomia dentro de una
determinada trama de intercambio en los que recibe o disputa su lugar especifico”.?
Argiiello y Garcia cuestionan aquellas posiciones que clasifican fenémenos como
modernos o tradicionales a partir de supuestas filiaciones modernas o tradicionales:

(Por qué un artista moderno es rechazado en la ciudad?... porque viene de un centro

de la modernidad, su estilo es moderno, y llega a una ciudad tradicional

Razonamientos de este tipo, aqui esquematizados pero ciertamente muy frecuentes,

ocluyen desde el comienzo cuestiones como por qué ese artista llegd, quienes lo

invitaron, qué figuras locales lo acompariaron sin vacilaciones o cémo pudo ubicar

alguna pieza en una plaza tan breve y tan hostil, e incluso decidié volver en otras

ocasiones. °
La cita anterior hace eco con la visita de Jerzy Grotowski en 1971, que revisaremos mds
adelante. Asi como examinan el supuesto tautoldgico, también observan como la
historiografia sobre Cérdoba se apoya en el supuesto por el cual la tradicién - siempre
carente y defectuosa - se impone a la modernidad:

en la medida en que se presume la naturaleza atldntica (portefia y europea) de la

“verdadera” modernidad, la cordobesa suele presentarse como “periférica”,

“moderada”, “provinciana” o “catdlica”; es decir, constitutivamente incompleta,

distorsionada o fuera de lugar.”
Como binomio, tradicién y modernidad son utilizadas para organizar y entender los
procesos culturales y se postulan como la lectura valida de la identidad cordobesa,
dando lugar a esquematizaciones sobre los procesos culturales en la ciudad. Lograr
enfrentar estos supuestos requiere formular criterios objetivos que permitan
identificar rasgos experimentales o rupturistas en las practicas artisticas y culturales.
Los autores buscan eludir los dualismos, por ejemplo, la emisién-recepcién propia de
caracterizaciones dicotémicas entre los centros y las periferias, que no consiguen
aprender las “multiples mediaciones, intersecciones y superposiciones involucradas en
todo hecho de contacto”.® Deconstruir este tipo de lecturas es la via para hacerles
justicia a los fenémenos culturales que nos ocupan.

Una comprensién compleja de Cdérdoba no niega la posibilidad de sintetizar
afirmaciones sobre su pasado y su presente. Por ello, reconocemos la trascendencia de
la imagen de “ciudad de frontera” que Aric6 propuso para pensar Cérdoba y que
Argiiello y Garcia retoman en tanto observan rasgos singulares producto de su
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“carécter de encrucijada” extendido y arraigado en la historia. A lo largo de distintos
contextos histéricos su “condicién de lugar de paso” no ha hecho otra cosa que
permanecer, hasta ser casi una de sus singularidades méas potentes e insoslayables, en
un 4rea geografica mds acotada que se vincula a migraciones universitarias y de otros
tipos. En este sentido, entendemos a la ciudad como espacio de convergencia, de
transito, de permanencia transitoria o estable de otros, distintos, que habrian
“favorecido cierta sensibilidad ante realidades territorialmente amplias”.® Este modo de
ver los transitos y los contagios permea nuestra comprensién de las précticas teatrales
europeas modernas y las portefias. Este marco conceptual es el que habilita las lecturas
que hacemos sobre el rol en lo que sigue, ya que, dado su surgimiento en el teatro
moderno europeo, las mediaciones que la direccién atravesé hasta localizarse en una
ciudad latinoamericana como Cérdoba deben poder leerse en una clave que haga
justicia a su complejidad.

Surgimiento del rol de la direccién en el teatro europeo

Precisar la historia de la direccidn teatral contemporanea nos lleva obligadamente al
otro lado del mar a Francia, Rusia, Alemania, Inglaterra e Italia; lugares donde el
“teatro de arte” resquebrajé los modos particulares de hacer teatro para dar lugar
a otros. Nuestra recapitulacion atiende al surgimiento de un rol que no habia existido
como tal en los milenios anteriores de la historia del teatro. La cuestidn no sélo estd en
las tareas concretas que desplegé este nuevo artista teatral, sino también en el
surgimiento de una manera completamente nueva de pensar el teatro. La puesta en
escena como “disciplina artistica auténoma” estd intrinsecamente asociada al rol de la
direccién.®®

Imaginemos por un momento una funcién teatral de finales del siglo XIX en
supongamos, Parfs: actores sobre el escenario representan una pieza de Moliére. Los
veremos de frente, siempre proyectando su rostro, su pecho y su voz hacia el publico,
poniendo en alto los textos para que sean totalmente transparentes respecto del texto
escrito. Entre ellos, las réplicas serdn siempre con el cuerpo hacia el publico y las
acciones fisicas se circunscribirian exclusivamente a declamar, narrar, vociferar, corear,
recitar. Es decir, acciones unicamente vinculadas al decir el texto, sin hacer parte al
cuerpo, a la relacién con el partener o al espacio fisico. Y el espacio serd un espacio de
ornamentacién, con producciones visuales en dos dimensiones, cuyo uso serd
Unicamente decorativo: aplicar el término decorado es adecuado en ese contexto.
Situarnos a fines del siglo XIX implica imaginar una representacion teatral totalmente
determinada por el texto escrito, dotada de una serie de convenciones rigidas respecto
de los modos de actuar y en la que, la puesta en escena como la conocemos
actualmente, no existia. Como tampoco existe una figura que tomara decisiones sobre
el acontecimiento teatral.

Seguin Serge Proust, los artistas reaccionaron a este panorama produciendo una serie
de “rupturas estéticas” y “éticas” que generaron nuevas preguntas sobre la puesta en
escena y que, en la divisién del trabajo artistico, delimitaron el rol de la direccién.™ La
puesta en escena como entidad auténoma (como obra de arte diferente a la palabra
escrita por el dramaturgo) es la diferencia categérica con el teatro de la primera parte
del siglo XIX y viene de la mano de la figura de la direccidn teatral. La puesta en escena
concebida como una disciplina artistica nueva y superior contuvo todos los
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componentes de la representacién en una nueva unidad de sentido, construida por el
sujeto director. Los materiales que componen la escena comenzaron a ser integrados en
una totalidad que producia una “nueva realidad profundamente inmaterial” que ya no
residfa en ningun soporte fisico, sino en el entre de los materiales integrados.? Para
Proust, la cuestién ontoldgica del rol estd en relacién a la inmaterialidad de la labor.

12 Jean-Jacques Roubine atribuye a dos fenémenos tecnoldgicos la importancia decisiva en

el proceso de cambio de los espectdculos teatrales: uno, el desdibujamiento de las
fronteras territoriales debido a los intercambios entre las compafiias, lo que borré
virtualmente las distancias entre paises europeos; otro, la incorporacién de la luz
eléctrica como desarrollo técnico trascendental.”® La luz artificial dot6 al espacio
escénico de posibilidades poéticas, representacionales o simbolistas. Este fue, quiza, el
paso mds importante hacia la construccién de dispositivos escénicos. Roubine sefiala
que el punto de inflexién que toma la historiografia teatral para indicar el inicio del
teatro moderno es la fundacién del Teatro Libre de Antoine, en 1887. Segun el autor,
podrian tomarse otras fechas, como la creacién de la Compafiia Meininger en 1866, del
Freie Biihne (Escena libre) de Berlin en 1889 o del Teatro de Arte de Stanislavski y
Nemirovich-Danchenko en Moscu en 1898. La fundacién de estas compatiias de teatro
naturalista, en un lapso temporal tan acotado, da cuenta de la difuminacién de las
fronteras. El teatro moderno fue un movimiento que ya no respondia a tradiciones
estrictamente nacionales, sino que se alimenté de didlogos tedricos, de la publicacién
de textos biograficos y del intercambio experiencial de investigaciones escénicas y
précticas. Los contagios se multiplicaron y con ellos, surgié un nuevo modo de entender
el teatro. En paralelo a los teatros naturalistas, la corriente simbolista corrié una suerte
similar, datada por Roubine en la fundacién de compaiiias como el Teatro de Arte en
1891 y Thédtre de L'Guvre en 1893, ambas en Paris. La publicacién de los ensayos de
Adolphe Appia La puesta en escena del drama wagneriano en 1895 y de Gordon Craig Del
arte del teatro en 1905, también marcan hitos del simbolismo. La puesta en escena
simbolista ponderdé la nocién performdtica y comenzé a poner atencién en la funcién y
el encuentro con el espectador.™ La apuesta de los artistas simbolistas por el valor de la
autonomia de la escena se redobla al decidir vaciar el espacio, inclindndose por el
silencio y la alusién. Segun Pavis, méas alld de las diferencias con la corriente
naturalista, el simbolismo enfatiza el proceso de la puesta en escena como entidad
auténoma, al despegarse del texto y producir un universo propio. La creacién de esta
nueva obra abre paso a una serie de nuevos roles artisticos, entre ellos el de la direccién
como aquel que “organiza” los materiales en una obra integrada. En sintesis, sin
importar la poética a la que adhirieron los artistas, tanto para simbolistas como
naturalistas, a partir de 1860, las préacticas no podrian circunscribirse estrictamente
“dentro de limites geograficos” o de “tradiciones nacionales”.’s

También para Patrice Pavis, la puesta en escena y las corrientes naturalista y
simbolista, por via diferentes, quebraron las convenciones teatrales del siglo XIX.
Atribuye esta ruptura original a Zola, quien expresa “una insatisfaccién profunda”
relativa a la incapacidad de la dramaturgia para recoger la brutalidad del mundo. Emile
Zola y André Antoine, sentenciaron que la declamacién como codificacién actoral
valida estaba en crisis y aspiraron a abandonar los modos solemnes e histridnicos.
Querian acercarse a representaciones naturalistas, donde la actuacidn fuera “auténtica”
y los actores vivieran las piezas “en lugar de actuarlas”. Otro de los puntos de conflicto
era la relaci6n entre la actuacién y el “decorado”. En el teatro contemporaneo, referirse
a la dimensién espacial de la puesta como “decorado” es incurrir en una especie de
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sacrilegio. Sin embargo, en el teatro que tanto irritaba a Zola, las construcciones
escenograficas no se integraban a las acciones actorales, cumpliendo cabalmente una
funcién decorativa. El teatro naturalista alterd la relacién entre el espacio y la
actuacién, demandando exactitud, detalle y precisién histérica a la puesta en escena,
tal como ocurria en los pasajes descriptivos de las novelas. La incorporacién de la luz
eléctrica a los teatros contribuyé a que el “universo escénico” se vuelva “auténomo y
coherente” 16

En la misma postura, André Antoine comenzé a distinguir el rol de la direccién de
escena del rol de direccidén de teatro. Este tltimo era un puesto administrativo y de
produccién ejecutiva que formaba parte del mundo del teatro de la Francia de finales
del siglo XIX. Antoine pensé en la puesta como globalidad y dio los primeros pasos en la
sistematizacién de la tarea para afirmar que la direccién debia encargarse de: por un
lado, el disefio y la construccién de la escenografia, parte material de la labor; y, por
otro, de la interpretacién actoral, que en ese momento obtuvo nuevas atribuciones. En
estos términos, la materialidad de la escena se integré a las actuaciones que, a su vez,
estaban digitadas por “la interpretacién de la obra por el director de escena”.'” En este
sentido, el surgimiento de la puesta en escena como obra auténoma se fundamenta en
una produccién de sentido constituida por el espacio, los objetos, el sonido y las
actuaciones como signos. En su texto Causerie sur la mise en scéne, estipulé una instancia
material y otra inmaterial en el trabajo de la direccién, considerando un aspecto que
contintia siendo clave: la inmaterialidad de la labor.®

En coincidencia con Pavis y Roubine, la investigadora Catherine Naugrette data en la
década de 1880 la aparicién de la puesta en escena moderna con la figura de Antoine,
quien condensa por primera vez el rol del director de escena como “segundo creador”.??
El dramaturgo escribe una pieza que, al ir hacia la escena, se convierte en otra obra bajo
la interpretacién y productividad creativa de la direccién. De este modo, se produce un
nuevo sentido y la puesta en escena deja de ser una mera ejecucién de un texto para ser
una pieza con sentido propio, una pieza pensada y creada por quien ejerce el rol de la
direccién. En la propuesta de Naugrette hay un acento particular en la cuestién de la
direccién como un rol intelectual, que produce un pensamiento en torno a la obra y
genera textos que sistematizan su pensamiento teatral, que teorizan sobre el arte de la
puesta en escena.”’ El teatro sabe.? La retdrica teatral vendria a ser una préctica
caracteristica del rol, desde su configuracién moderna.

Teatro independiente en Buenos Aires:
aproximaciones y distancias

La direccién, en el marco de los teatros independientes, requiere atender a los
contagios que el teatro portefio receptd y que luego habrian resonado en las pricticas
cordobesas. Nos referimos principalmente a la voluntad de experimentacién y ruptura
de las convenciones establecidas, al quiebre con los intereses de mercado y a busquedas
impulsadas por altos estandares de calidad. En la actualidad, corroboramos estos rasgos
en el teatro independiente de Cérdoba, por lo que rastrear sus origenes aporta a
entender el modo en que fueron apropiados en la tradicién local. La ciudad de Buenos
Aires es una parada obligada en nuestro estudio debido a la “efectiva heteronomia” de
Cérdoba.?”” Regida en alguna medida por imperativos que estdn fuera de ella, la ciudad
incorpora en sus propios términos los principios del teatro moderno europeo y las
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caracteristicas portefias del teatro independiente. Su caracter de encrucijada, lugar de
paso y su sensibilidad ante realidades territorialmente amplias son razones que
explican el contagio de los principios experimental y anti-capitalista.

Maria Fukelman realiza una lectura de estos rasgos, propios del teatro moderno
europeo, para considerar luego en qué medida fueron retomados por los teatros
portefios en la década de 1930. Si bien su investigacién no se focaliza en la figura de la
direccién, atiende al movimiento de teatros independientes. De todos modos, aunque
nuestro punto de vista observa a continuidades, también presta atencién a las rupturas
en la didspora de los modos de hacer teatro, desde las practicas modernas de finales del
siglo XIX en Europa hasta los modos contempordneos cordobeses. En particular, a
diferencia de Pavis y Roubine, Fukelman quita el acento de la estética naturalista como
eje de la ruptura con el pasado teatral europeo y postula que la ética de trabajo y la
vocacién experimental son centrales.”> Plantea tres grandes lineas donde podrian
inscribirse los teatros europeos de fines de 1800 y principios de 1900: teatro
independiente/libre, teatro de arte y teatro popular. A estos se les corresponderian “la
cercanfa con la realidad, la cercania con la belleza, y la cercania con el pueblo”
respectivamente.? Nuestro abordaje recupera del anélisis de Fukelman las influencias
que luego permearon al teatro portefio de la década del 1930. El llamado “teatro
independiente” es abordado por la autora, planteando continuidades y rupturas
respecto de las influencias europeas y, a la vez, estableciendo los matices al interior del
mundo del teatro independiente en la Buenos Aires de 1930 a 1944,

El movimiento de teatros independientes en Buenos Aires es analizado por la autora
poniendo en cuestién la homogeneidad que habia sido instalada por la critica
argentina. Para fundamentar la diversidad, atiende a varios aspectos de los grupos que
conforman su estudio como integrantes del movimiento de teatros independientes: sus
origenes, propuestas estéticas y metodologias del trabajo, relaciones con la
macropolitica y los aspectos discursivos. En estas distintas aristas, es posible observar
matices bien diferenciados. No obstante, Fukelman logré sintetizar cuatro
coincidencias en este grupo de teatros, ain atendiendo meticulosamente a sus
diferencias. Los puntos en comin fueron: la pretensién de hacer “buen” teatro, la
oposicién al teatro como bien de mercado, la renovacién de la légica de mercado
imperante y la ausencia de objetivos econédmicos. Plantea que la poética abstracta del
teatro independiente del periodo contenido entre 1930 y 1944

fue un modo de producir y de concebir el teatro que pretendi6 renovar la escena

nacional de tres maneras: se diferencié del teatro que ponia los objetivos

econémicos por delante de los artisticos; se propuso realizar un teatro de alta

calidad estética; carecié de fines lucrativos. En este sentido, se constituyé como una

practica colectiva contestataria, dado que se opuso al statu quo del teatro de

aquellos afios e impulsé una organizacién anticapitalista.?s
Ahora bien, los contagios respecto de la escena europea son profundos, tanto por su
interés de renovacién como por su voluntad de priorizar lo estético por sobre lo
econdmico. Sin embargo, en los estudios que revisamos sobre el teatro de arte europeo,
no se afirma que fuera una préctica contestataria de modo generalizado.

El abordaje de Fukelman plantea multiples propuestas estéticas y en general, diversidad
de metodologias de trabajo.? Podemos trazar como pardmetro comun el uso de un
texto previo que luego fue representado por el elenco. En lo que respecta a los objetivos
estéticos - diferentes entre si- algunos reforzaron la idea de producir “un buen
teatro”, otros buscaron que el caricter estético conviviera con el “contenido politico y
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social” y otros sostuvieron “posturas, explicitamente, didacticas”. En cuanto a las
corrientes estéticas a las que adhirieron fueron, por tanto, también distintas: algunos
apelaron a incorporar estética naturalista, con mayor o menor éxito, “actuando ‘con
verdad™, con una “técnica mds bien imitativa” o con técnicas que pretendian alejarse
de las convenciones naturalistas. La cuestién escenografica fue un aspecto distintivo de
los teatros independientes, aunque no en todos, donde el caricter plastico y las
innovaciones en el espacio fueron de ahora en més un elemento de la escena que se
tuvo en cuenta.”

Respecto a la figura de la direccién, Fukelman analiza que las formas variables de
organizacién de los distintos grupos, los que, en algunos casos, contaron con directores
“fuertes” que se mantuvieron en el rol durante muchos afios y cuyo nombre trascendié
los limites del grupo para consagrarse como figuras (como es el caso de Lednidas
Barletta) o, en otros casos, se organizaron mds horizontalmente e inclusive
distribuyeron el rol de la direccién entre distintas personas. El caso de Barletta
presenta particular interés dado que tipifica una modalidad de direccién a la que luego
reaccionaran les hacedores. Este modelo de director asume completamente la
responsabilidad de la actuacién, llegando atin a la gestualidad o matices que pudieran
afectar el proceso de recepcién, desde un paradigma que concibe al director como guia
de los actores. Su objetivo es armonizar los elementos del “juego dramatico” para la
produccién del especticulo, en el cual su propio accionar pierda cualquier materialidad
distintiva y se aloje en una inmaterialidad inasible de la que es autor. En sus propias
palabras, su tarea es “empezar por darle una orientacién precisa a la empresa que
acomete; todos los detalles de organizacién deben merecerle especial cuidado”?. Es
decir, se centralizan la totalidad de las decisiones de la organizacién sensible del
proceso creativo y la puesta en escena. En ese sentido aclara que el director “tiene que
formar la compafifa, elegir las obras de una temporada, corregirlas, adaptarlas a su
tiempo, al escenario y a los medios de que dispone; tiene que proyectar los decorados,
la accién de los personajes, los efectos de luz y sonido”.? Segiin este modelo, las
dindmicas grupales y el ejercicio de la actuacién son monopolizadas por el rol de la
direccién, ya que “tiene que crear el entusiasmo y mantenerlo; descubrirle al actor la
naturaleza intrincada del personaje y, limitando su interpretacién, ponerlo en camino
de encontrar la expresién mas acertada por sus propios medios”.*

En el periodo estudiado por Fukelman se vislumbra que los modos de produccién
independientes, que incluyen interés de renovacién y voluntad de priorizar lo estético
por sobre lo econémico, también pueden corresponderse con formas autoritarias de
ejercer la direccién. En lo que sigue revisamos un periodo extenso de tiempo en la
ciudad de Cérdoba en el que es posible analizar continuidades y rupturas tanto del
modo de produccién independiente como de figuras autoritarias en la direccién. El
movimiento de teatros independientes, en su diversidad, es un espacio fértil a la
aparicién y desarrollo de nuevas formas y experiencias. Su relativa autonomia con el
mercado y con el Estado le dan oportunidad de ser un territorio de libertad creativa,
como parece haber sido el movimiento teatral de la primera mitad del siglo XX en
Buenos Aires.
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Historizaciones del Teatro Independiente en Cordoba

Bases (1800 a principios de 1900)

En su tesis doctoral Mauro Alegret revisa la historiografia de Cérdoba para reconstruir
una historia del teatro en la ciudad y de la ciudad.’! Vuelve a fuentes que documentan la
presencia de compafifas itinerantes y la escasa produccién local. De acuerdo a esta
investigacidn, las primeras muestras de teatro moderno se habrian dado hacia finales
del siglo XIX, entendido como “los modos de produccién y obras parisinos”.>* Alegret
destaca la realizacién de festejos con continuidad y permanencia durante el siglo XIX,
vinculadas a las fiestas patrias y a las fiestas religiosas.® Enumera algunas iniciativas
privadas, como por ejemplo la de “don José Cortés y don Ramén Bazarque” que en 1836
montan un teatro de tipo comercial y donde la intervencién del estado implicé la cesién
de espacios y la conformacién de una comisién censora para que las composiciones
draméticas no se conviertan “en instrumento pernicioso de la buena moral”.>* Los
teatros que en los que estas obras tuvieron lugar fueron el Teatro Progreso, una caja a la
italiana inaugurada en 1877; el Teatro de la Comedia o Coliseo, que abrié sus puertas en
1840; el Teatro Argentino con fecha de 1889; el Teatro Rivera Indarte en el afio 1891,
nombrado actualmente como Teatro Libertador San Martin; el Teatro Odedn, el Teatro
Novedades y el Teatro Espafiol, todos a finales del siglo XIX.*® En sintonia con la
perspectiva que entiende a la ciudad como un espacio de frontera y su “temprano y
extenso cardcter de encrucijada™¢, donde perviven tiempos yuxtapuestos y tradiciones
teatrales heterogéneas, aun en el siglo XIX, Alegret observa que: “Cérdoba presenta una
particularidad: mezclar la arquitectura de los templos tradicionales, catdlicos y
coloniales con los teatros al estilo liberal y francés de finales del siglo XIX”.

Las producciones que se vieron en ellos fueron montadas por grupos itinerantes,
contratados con fines comerciales por empresarios de la ciudad. Las compaiiias
espafiolas y el repertorio espafiol eran solicitados y “consumidos” en los teatros locales.
Aunque no se puntualiza en el rol de la direccién, podemos intuir que, si las compaiiias
se organizaban segin los modos de produccién parisinos, la figura era jerdrquica y
atendia a aspectos operativos y estéticos de las puestas.

25 Junto a estos, existian ademds grupos de aficionados de los estratos sociales altos y

medios, que producian marginalmente. Es decir, las obras no coincidian con el discurso
critico hegeménico por motivos ideoldgicos o estéticos.’® Graciela Frega, Ana Yukelson
y Marfa Villa estudian la actividad filodramatica del periodo 1900-1930, que se mantuvo
al margen de la actividad teatral profesional y comercial.* Estos colectivos fueron el
caldo de cultivo de la actividad teatral de décadas posteriores. Los aficionados de
sectores bajos y medios se agrupaban en torno a organizaciones sociales como
sindicatos, sociedades de fomento (vinculadas a identidades culturales europeas) u
otras instituciones comunitarias y sus actividades inclufan funciones benéficas y
participacidn en fiestas patrias. Los sectores altos organizaban sus actividades en torno
al prestigio y el capital simbdlico que les otorgaba la alta cultura. Vinculados a los
circulos intelectuales de la época, las familias artistocraticas fundaron un espacio de
ensayo de produccién estética local.®* Sin embargo, la critica no presté atencién a este
proceso fundacional del teatro en Cérdoba y no le otorgé “ni el tipo de respaldo ni la
legitimacién que la critica le concedia a los productores profesionales”. La diversidad
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de los dmbitos de recepcién de estos “productores marginales” da cuenta de la
“insercién del teatro en la vida comunitaria de la época”."

Graciela Frega pone atencidn al paso de artistas circenses por la ciudad. En general, no
fueron bien recibidos por las elites y sus discursos en la prensa. De una fuerte impronta
criolla, llegan los circos rioplatenses de los Hermanos De Carlo y el Podestd-Pereyra e
“hicieron conocer la serie de dramones populares que dio lugar a la conformacién del
microsistema de la gauchesca”.®? En estas estéticas las figuras directoriales también
adquirfan centralidad tanto pedagdgica como poética. Los sectores populares
participaron de estos procesos de circulacién, recibiendo producciones que fueron
gestadas y producidas fuera de la ciudad.

Primeras experiencias de teatros independientes (1950 a mediados
de 1960)

Para este periodo se destaca la produccién teatral en el marco del Radioteatro, de la
Comedia Cordobesa, del Departamento de Artes Escénicas, del Seminario y la Escuela
Roberto Arlt. Estos espacios e instituciones configuran instancias fundantes de la
actividad teatral y, especialmente, de lo independiente. Respecto de la Comedia
Cordobesa, Mabel Brizuela y Jorge Pinus recuperan “la figura del Estado como
promotor y financista del proyecto creativo” en “un modelo de produccién similar al de
las comedias en Europa”.® Es decir, hay una organizacién jerarquica de los roles,
organizados verticalmente en torno de la figura de la direccién, quien tiene la
responsabilidad creativa de la puesta en escena. Esta institucidn, luego, representara un
modo de produccién del que las légicas independientes intentaran distanciarse. Es una
experiencia cercana del teatro parisino, que impulsa a hacedores a construir otras
identidades colectivas distintas a las del teatro oficial.

Las investigaciones definen la génesis de la actividad independiente en el comienzo de
la actividad del grupo Teatro Siripo en la década del 50, del grupo El Juglar en 1962 o de
otros grupos en la década del 60.4%5 El Teatro Siripo comenz6 sus actividades en 1952 y
una de sus figuras destacadas fue el dramaturgo Miguel Iriarte, que se formé en sus
talleres. Revisaremos mads adelante la cuestién de las formaciones, pero ya desde la
etapa de gestacidn, les hacedores construyeron sus trayectorias en torno a la formacién
en talleres “independientes”. El Juglar, por su parte, tuvo como gran figura a Carlos
Giménez, un prodigio de la actividad teatral a nivel latinoamericano. Carlos Giménez es
una figura clave, paradigmatica de las reglas del campo: en los 50 se organizd
colectivamente con su grupo, y a partir de alli produjeron contactos y gestionaron
recursos econémicos para realizar viajes a festivales en Latinoamérica y en Europa. Su
rol fue, centralmente, de director del grupo (junto a otros). Fue impulsor del Festival
Nacional de Teatro, que reunié a los hacedores de Cérdoba entre si, presentando
producciones y poniéndose en contacto con obras y maestros del resto del pais y
extranjeros.’ La trayectoria de Giménez y sus compafieros queda quedan a merced de
las rupturas del estado de derecho en numerosas ocasiones y termina estableciéndose
en Caracas, como director del grupo Rajatabla y adquiriendo renombre internacional.*’
Su figura fue central en el periodo de la recuperacién democratica. La metodologia de
creacién de Giménez encarna una convencién que perdura hasta el presente: “cada
quien crea su propio método” y “el valor de la confianza en la creatividad del actor
como motor de la produccién escénica”.®® Su modo de direccién consiste en trabajar en
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grupo con metodologias gestadas en el seno de esos procesos creativos, con una gran
capacidad de gestién en circunstancias desfavorables, vinculado a los procesos politicos
y sociales. Es una figura paradigmatica de las formas que el rol asume, las que se
consolidaran en etapas posteriores.

Nuevo Teatro Cordobés o periodo de Consolidacion (fines de 1960 -
1970)

El periodo de los afios 60 y 70 es analizado a luz de distintos ejes por las y los
investigadores. Desde el dngulo de la definicién del campo teatral independiente,
Alegret establece el periodo de Consolidacién del teatro independiente a partir de los
“grupos de creacién colectiva que se autodefinen como “independientes”: el Libre Teatro
Libre (LTL), La Chispa, Bochinche, Los Saltimbanquis, entre otros”.* Otras autoras como
Mariela Heredia Regolini y Adriana Musitano optan por un eje mds bien estético y
plantean el Nuevo Teatro Cordobés para caracterizar el periodo 1969-1975. Este
intervalo es el breve periodo democratico previo a la dictadura civico militar de 1976. El
movimiento del Nuevo Teatro Cordobés reuniria a los grupos Teatro Estable de la
Universidad Nacional de Cérdoba (TEUC), LTL, La Chispa y Teatro Estudio Uno, por destacar
algunos de ellos. Tengamos en cuenta que las condiciones de produccién de unos y
otros eran dispares, por ello, a los fines de analizar el rol de la direccién ponderamos
también las metodologias de trabajo y organizacién de los colectivos de creacién. Por lo
tanto, el TEUC, financiado y enmarcado dentro de la Universidad también es relevante
para nuestra periodizacién.

La critica periodistica especializada de ese entonces destacé del Nuevo Teatro Cordobés
la préctica como metodologia de creacidn, el fuerte cardcter experimental de la mano
de la creacién colectiva y el abordaje de temdticas vinculadas al mundo social. Las
continuas relaciones entre el teatro de Cérdoba y los teatros latinoamericanos
produjeron la incorporacién de este modelo, en una adhesién creativa, pero también
ideoldgica y politica. El movimiento de creacién colectiva se identificaba con el teatro
experimental que colisionaba con las estéticas europeizadas que muchos teatros
latinoamericanos encarnaban.®® Se establecid una relacién directa entre
experimentacién y posicionamiento politico. En términos de Eco, una postura de
vanguardia habria buscado ofender a las instituciones culturales, entre ellas al publico.
51 Sin embargo, el trabajo de los grupos tenia una voluntad de transformacién de la
realidad que pretendia incorporar a los sectores populares. De las investigaciones de
Adriana Musitano y Nora Zaga®?, Mauro Alegret y Gabriela Halac® sabemos que los
rasgos del teatro independiente que realizaban los hacedores en los sesenta y setenta se
sintetizan en la experimentacién de los lenguajes, en la creacién colectiva, en la
desjerarquizacién de los modos de produccién y en el fuerte caracter politico y
transformador del teatro.

En las propias palabras de los hacedores, la creacién colectiva fue expuesta por el LTL
como una transformacién de las relaciones jerarquicas habituales en el teatro, que eran
basicamente la divisién de roles parisina de actor, director y autor. Por el contrario, los
integrantes del LTL apostaban a una organizacién horizontal del trabajo donde “todos
los integrantes asumen igual responsabilidad y se respeta como unica autoridad la del
conocimiento”.> En un esquema de trabajo de este tipo el rol de la direccidn se sitiia en
la mirada externa sobre la escena, afectando todos los roles, con la regla técita de que
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su deber es alejarse de los autoritarismos.* A su vez, la nominacién “coordinador” se
utiliza para poner de manifiesto una metodologia de trabajo horizontal, pero que
contintia aludiendo a un lugar de direccidn, el que podia rotarse entre miembros del

grupo.

Fotografia 1

Las obras de teatro contemporaneo de la ciudad de Cérdoba son producto de esa tradicién horizontal:
Recetaria. Estados en ebullicion dirigida por Daniela Martin. En escena Fabricio Cipolla, Mauro Alegret y
Maura Sajeva, en luces Sara Shiroli.

Fotografia de Maria Palacios

Silvia Villegas (2000) rescata la presencia de Jerzy Grotowski en Cérdoba en sus aportes
a la creacién actoral y metodologia de ensayo de fuerte caricter colectivo, corporal,
intuitivo y apartado de estructuras fijas, como el texto. Desde esta perspectiva, la
actuacion es central y desde alli emerge la dramaturgia. En palabras de Esteban Berardo
les hacedores comenzaron a

trabajar ‘a partir’ de Grotowski, como planteard la Antropologia Teatral en lo que

tiene de deudora de las investigaciones del teatro laboratorio, implica una

disciplina en el entrenamiento, a la que tenderd el teatro universitario en 1975

como espacio de experimentacidn teatral hasta su cierre, producto del golpe militar

del 76.5¢
Sin embargo, los posicionamientos del director polaco respecto a la relacién con el
Estado, la politica y las l6gicas de subsistencia fue despreciada por el conjunto de la
comunidad teatral.” En las charlas Grotowski explicité la figura del “director tirano”
como un disvalor en su poética, lo que influencié fuertemente en los grupos de creacién
colectiva en Cérdoba.?® A partir de alli, el rol asume una

mirada externa y complementa el trabajo del actor y de los demads roles, pero no

desde una posicién de autoridad indiscutida, sino como alguien que vela por el

sentido de lo que se estd proponiendo desde afuera de la escena.*®
A diferencia del LTL, el TEUC por definicién reglamentaria contaba con una divisién de

roles candnica. Se estipulaba un director de puesta, aludiendo a quien organizaba los
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materiales y a un director general del proyecto. Quienes fueran directores
(institucionales) del TEUC serian en realidad quienes tomarian otras decisiones que
configurarian el universo de posibilidades de produccién y la distribucién del mundo
sensible del proceso de creacién en su conjunto.®® Nuestra conceptualizacién de la
direccién jerarquiza esto ultimo, es decir la reconfiguracién del reparto de lo sensible
que daria lugar a puestas en disenso, por encima de las perspectivas que atienden
exclusivamente a la direccién como organizadora de materiales.®'¢? Entre los vaivenes
del TEUC estd la presencia y luego ausencia de Maria Escudero, quien fuera una
referente indiscutible de la creacidén colectiva. Ella dirigié inicialmente el proyecto,
apostando a lo marginal, asumiendo un rol politico en el contexto agitado de ese
tiempo. Poco después, otras personas ocuparon ese puesto institucional, tomando otras
decisiones estéticas: por ejemplo, inclufan en sus repertorios textos consagrados,
despegados de la realidad politica que se vivia en el pais.®® Fueron modelos distintos de
formas de repartir lo sensible y diagramaron modos posibles de direccién. Luego,
dichos modelos aportaron a la tradicién heterogénea del teatro independiente en lo
relativo a su relacién con la realidad social, con las instituciones, con la
experimentacién y con la organizacién de los grupos.

El rol de la direccion contemporanea de Cérdoba entre
tradiciones heterogéneas

Previamente hemos abordado las transformaciones de los rasgos medulares del teatro
independiente y cémo se establecieron las relaciones entre unos tiempos y otros, desde
los sesentas y setentas al nuevo teatro independiente del siglo XXI.% La pregunta estuvo
vinculada a las disrupciones en el régimen politico, institucional y en la vida de las
personas que sostenian la actividad en esos periodos y a la necesidad de precisar cémo
se dio la relacién entre el tiempo de pre-dictadura y “postdictadura”.s* Tomando como
medulares a la experimentacién y al trabajo horizontal y colectivo, nuestra hipétesis es
que la continuidad y actualizacién de estos dos grandes rasgos estd dada por la
presencia de hacedores de los setenta como formadores de las nuevas generaciones,
pero en ambitos y modalidades diferentes. Los autores mencionan a la academia como
espacio de encuentro intergeneracional, pero nuestra propuesta considera como
central en la formacién la experiencia en el dmbito independiente, en un proceso
complejo de observacidn, referenciacidn, vivencia y consagracién. Consideramos como
evento paradigmatico de dicho proceso a la serie de festivales de teatro en Cérdoba y
analizamos su incidencia en la generacién de directores teatrales de mayor centralidad
en el campo hoy, para observar la continuidad y transformacién de los rasgos
escogidos. Nuestra primera conjetura es que los festivales configuran una pieza
importante de la memoria del teatro predictatorial, ya que conglomeran a diferentes
generaciones en una experiencia de fiesta, comunidad y organizacién, donde los
j6venes aprenden la tradicién politica de las generaciones anteriores y se consolida el
valor de la poética experimental como buisqueda artistica consagratoria. Los festivales
propusieron un significado para la democracia recuperada. Quienes habian sido
adscriptos a la nueva izquierda en los setentas, en ese primer festival de octubre del 84,
militaron férreamente por la libertad, por la alegria, por la calle recuperada, por el
encuentro de los cuerpos y por la democracia que habilitaba ese reencuentro. Quiza ese
es el gran movimiento de esta generacién, que instaura sobre el presente una
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resignificacién de la politica, cuyos valores por los derechos humanos y la libertad (en
el marco de un estado de derecho) son incuestionables.® Esos fueron los aprendizajes
que experimentaron en sus primeros afios de formacién la generacién de directores y
directoras teatrales que forman parte de nuestro estudio.

La investigacién mayor, de la que se desprende este trabajo, busca demostrar que la
especificidad de la direccién en este caso radica en proponer un reparto de lo sensible a
un grupo, respecto de un proceso creativo. Es decir, la singularidad de la labor implica
actividades de caracter fundante que afectan la forma en que el grupo emprende el
trabajo creativo, crea sentidos y organiza el mundo sensible para si y para el pablico. A
su vez, la direccién tiene un lugar relevante en la transmisién, preservacién y
transformacién de los rasgos propios del teatro independiente de Cérdoba.*

Es posible distinguir matices, abismales o sutiles, entre los modos de ejercer la
direccién, tal como se observé en el periodo del Nuevo Teatro Cordobés. En principio,
reconocemos dos vertientes que alimentan modos heterogéneos de asumir la direccién
en la ciudad de Cérdoba. Sin embargo, estamos lejos de imaginar que las directoras y
directores se encasillan en alguno de los dos extremos que esquematizamos. Cada
artista abrazara con distinta fuerza algunos de estos rasgos. En un polo se sitia el
director como coordinador y, en el otro, el director como autor. Uno corresponderia a
la metodologia de la creacién colectiva y el otro, a los modos de produccién de teatro
moderno parisino. La figura del director contempordneo bebié de ambas fuentes.

De la primera fuente, la creacién colectiva, tomo la obligatoriedad de funcionamientos
desjerarquizados, democraticos y de organizacién colectiva y politica. Todos estos
aspectos propios de la comunidad intergeneracional, de los aprendizajes informales y
también académicos, de los maestros retornados del exilio y de la tradicién de lucha de
los sectores contrahegemdnicos de la ciudad. El trabajo en grupo, la importancia de los
contactos y de los afectos son un valor, que lleva a reconocer la trascendencia de los
compafieros de ruta en la trayectoria artistica, la capacidad de elegirse mutuamente a
lo largo de los afios y de los proyectos. En este esquema, mantener relaciones humanas
como vinculos descartables configura un desvalor y repercute en el prestigio que se
tiene en la comunidad. A su vez, la afectacién al mundo social por la via de la
organizacién colectiva es parte de las acciones esperables por la comunidad. La
indiferencia ante los sucesos del mundo social no ha sido bien vista en distintas
coyunturas. Por ejemplo, las luchas feministas, por los derechos humanos o contra del
neoliberalismo son temas en los cuales los integrantes de la comunidad suelen
pronunciarse. Directores y directoras, como quienes ejercen una retérica particular con
mayor reconocimiento por parte de la propia comunidad y de la sociedad, tienen
mayores responsabilidades respecto a los pronunciamientos y tomas de posicién.
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Fotografia 2

En Recetaria. Estados en ebullicion la experimentacion sobre problematicas compositivas actorales
hizo emerger una serie de tdpicos vinculados a criticas al neoliberalismo y la organizacién patriarcal
de la comunidad.

Fotografia de Maria Palacios

Ahora bien, las obras no estdn exentas de la bisqueda por volver a repartir lo sensible
de la comunidad. Los medios para alterar esa reparticién son variados: la pulsién
experimental como un modo de aumentar las posibilidades de experiencia de
espectadores y hacedores; el tratamiento poético de tdépicos y problemdticas
reconocibles en mayor o menor medida; y los contextos donde se decide presentar una
obra, especialmente si es fuera de la convencién de la sala teatral.

De la segunda fuente, el modelo candénico del teatro moderno parisino, se toma
fuertemente la divisién de roles y la profesionalizacién de los integrantes de la
comunidad teatral. Se distinguen fundamentalmente los roles de actuacién, direccién,
escenografia e iluminacién. El rol de la dramaturgia se desdibuja, en parte por la
adhesién a una tradicién de creacién colectiva donde la autoria estd descentrada o bien
por la adjudicacién de la funcién a la direccién. En ocasiones se toman dramaturgias
que requieren un minucioso trabajo dramaturgistico, que puede ser tomado por quien
dirige, en solitario o junto con otros integrantes. Actualmente, con mayor frecuencia se
distinguen roles de comunicacién y de produccién ejecutiva, aunque con menor
claridad respecto de sus especificidades: los grupos reconocen un saber que no ostentan
y delegan en otra persona.

Cada rol tiene responsabilidades relativas al “material” que le compete.®® Esto
promueve la profesionalizacidn de las personas y la consolidacién de trayectorias que,
proyecto a proyecto, van especializdndose en un conjunto de problemdticas de
produccién. Desde el punto de vista que pondera el compromiso con la obra y su
sacralidad, la maestria de cada miembro en su saber es un valor insoslayable y deseado.
Seria de suponer que las capacidades expresivas de cada integrante del grupo son
mayores debido a su trabajo dedicado y disciplinado en un 4rea especifica. A su vez, el
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dominio de la técnica se considera una herramienta que potencia las posibilidades
creativas, incrementando las libertades compositivas.

Quienes ejercen un rol especifico en ocasiones asumen responsabilidades ajenas a la
obra, vinculadas a la logistica de la funcién o del proceso de produccién. No estd de mas
decir que, en general, este tipo de tareas “domésticas” y de escaso reconocimiento
recaen en las mujeres o identidades femeninas, mientras que las tareas “rudas” suelen
estar asociadas a varones. La division del trabajo por género esta arraigada también en
las 16gicas del teatro independiente.®

Fotografia 3

En Recetaria. Estados en ebullicidn la division de roles implica una subversién de la distribucion de las
tareas por género, ya que la directora y la iluminadora son identidades femeninas.

Fotografia de Maria Palacios

Los alcances de cada rol estdn mds o menos convencionalizados, de todas formas, cada
proyecto reestablece los limites exactos entre los roles. Para dar un ejemplo: un
iluminador o iluminadora podré tener mayores libertades compositivas o acordar sus
decisiones con el director, podra liberarse de las responsabilidades de ejecucién de las
funciones o hacerse cargo de la logistica de cada noche. Todo dependera del proyecto y
del grupo de personas. La convencionalizacién de los roles estd muy vinculada a las
instituciones de formacién del contexto oficial, que dividen el saber en unidades
abordables por planes de estudio con 5 a 10 materias por afio.” Esas fracciones del
saber estan vinculadas a los roles que luego se instituiran en el campo. Sin embargo, lo
que la Universidad y las instituciones terciarias ensefian forma parte de hechos de
transmision de un arte que hace eco a las formas que el centro produce y las periferias
repiten. Dichas repeticiones son amalgama de distintas sustancias: los habitus
eurocentristas; el impulso del mercado, que organiza los escasos recursos en funcién de
aquello que es tendencia a nivel internacional; el Estado, que juega otra parte en la
transmisidn de este tipo de organizacidn creativa, especialmente en los poco inocentes
formularios de postulacién de premios y subvenciones. Las casillas con los roles no
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pueden quedar vacias. Inclusive, al interior del teatro independiente, los roles
especificos se valoran y de este modo promueven un circuito de proyectos o trabajos
creativos remunerados en torno al reconocimiento de dicha profesionalizacién.”

De manera recurrente, en las entrevistas surgié la necesidad de diferenciar roles en una
organizacién desjerarquizada.’ La cuestién de “la mirada global” o quien resguarda “el
sentido general” de la obra es un tema que tiene sus aristas y requiere un tratamiento
particular que excede este trabajo.” Sin embargo, varios directores parte de nuestro
estudio e investigadores locales consideran que el rol que termina organizdndolo todo
es el de la direccidn, mas alld de los modos mas o menos amables con que se trabaja en

grupo.

Palabras finales

En la primera parte de este recorrido planteamos la perspectiva tedrica con la que
analizamos los procesos que mantienen una relacién heterénoma respecto de otros
contextos ajenos a la cultura cordobesa. En una segunda parte, describimos los origenes
europeos del rol de la direccién, destacando sus implicancias en el teatro moderno, en
el estatuto auténomo de las obras y en la produccién de reflexiones intelectuales. La
tercera parte aborda caracteristicas del teatro portefio de principios del siglo XX que
las préacticas cordobesas incorporaron al teatro independiente. Luego, identificamos
tres grandes periodos en el teatro de la ciudad de Cérdoba, para vincular los principios
de la creacién colectiva del teatro de los afios 70 con el teatro contemporaneo. Para
finalizar, examinamos las tradiciones heterogéneas que alimentan modos singulares de
ejercer la direccién en la actualidad.

Nuestro recorrido aposté por revisar las distintas fuentes que alimentan al rol
contempordneo de la direccién teatral en una ciudad latinoamericana, periférica,
efervescente en términos culturales y politicos. Reconocer las relaciones de
transmision y contagio respecto de los centros europeos es clave para complejizar los
modos de hacer teatro. Hacerle justicia a las creatividades de las comunidades, que han
encontrado sus propios modos de ser resilientes a las violencias institucionales y del
mercado. Comunidades artisticas que, mds o menos fragmentadas, no son indiferentes a
la sociedad de la que son parte.
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RESUMENES

Este articulo realiza un estudio historiografico del rol de la direccién. Nuestra perspectiva valora
los contagios territoriales y los procesos culturales de mediacién y transmisién de saberes,
précticas escénicas, acciones sobre el mundo social, modos de organizacién grupal y tradiciones
teatrales. El enfoque recupera el origen del rol en Europa con el inicio de la puesta en escena
como obra auténoma, a fines del siglo XIX, para llegar después a las costas de Buenos Aires. Alli,
en 1930, la tradicién del teatro moderno fue tomada y transformada, dando lugar al movimiento
de los teatros independientes. Luego, analizamos estudios histéricos de Cérdoba, la “ciudad de
fronteras”, desde el siglo XIX al periodo de pre-dictadura. Nuestro aporte traza puentes entre el
pasado reciente, anterior al golpe de Estado civico-militar; el pasado de post-dictadura,
coincidente con la apertura democratica; y, el teatro contemporaneo del siglo XXI.

This paper makes a historiographical study of the direction role. Our perspective values
territorial contagion, and cultural processes of mediation and transmission of knowledge, scenic
practices, actions on the social world, modes of group organization, and theatre traditions. Our
approach starts on the origin of the direction role in Europe - with the beginning of mise en
scéne as an autonomous art —, at the end of 19th century, and concludes on Buenos Aires coasts.
There, in 1930, the modern theatre tradition was adopted and transformed, giving rise to the
Independent Theatre movement. Afterwards, we analyze the historical studies of Cérdoba, the
“ciudad de fronteras” (“multi-border city”), encompassing from 19th century to the pre-
dictatorship period. Our contribution builds bridges among the recent past - before the civic and
military coup d'état -, the post-dictatorship past - corresponding to the Democratic Opening,
and the 21st contemporary theatre.
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Keywords: Contemporary Theatre, Theatre Directors, Argentinian Theater, Theater History,
Dictatorship
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