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La glotopolitica, tal como ha venido desarrollindose en las dltimas décadas en el
dmbito latinoamericano a través sobre todo de los trabajos de Elvira Arnoux (ver, entre
otros, 2008), se propone interrogar las zonas en que las reflexiones y los
posicionamientos sobre la lengua asumen, de manera explicita o implicita, una
dimensidn politica. Entendemos que esas posiciones se articulan entre si, en diferentes
coyunturas histdricas, de manera conflictiva y polémica. Participan asi en disputas por
la definicién del sentido de aquello que se considera una lengua legitima, en el marco
méas amplio de la configuracién de hegemonias que son, también, hegemonias
lingiiisticas (Gramsci 2013). En esa construccién, los posicionamientos sobre las lenguas
de los intelectuales (escritores, criticos, pedagogos y, por supuesto, gramdticos,
fildlogos y lingiiistas) juegan un rol primordial.
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En este trabajo, me propongo relevar los alcances glotopoliticos en relacién con dos
proyectos contemporaneos: el Silabario de la decoracién americana, de Ricardo Rojas, que
se publica en 1930 (Buenos Aires, La Facultad), y el Diccionario etimoldgico del castellano
usual de Leopoldo Lugones, que comienza a darse conocer un afio mas tarde, en 1931, en
las paginas de El monitor de la educacién comun’.

Me interesa poner el énfasis en el modo en que ambos proyectos implican la
construccién de un imaginario epistemoldgico, un imaginario de saber que se instala
como una forma efectiva de saber, en relacién con lo que podemos pensar como lenguas
americanas. Con esta expresién no me refiero exclusivamente a las lenguas asociadas
con lo indigena o con lo prehispanico, o mejor, no pretendo referirme de manera
excluyente a ellas, sino mas bien a la condicién de las lenguas en América, que, en los
afios en que se publican los textos de Lugones y de Rojas que aqui enfocamos, son objeto
de disputa y, al mismo tiempo, de fijacién, de registro y de uso.

En este aspecto, leo el Silabario de Rojas y el Diccionario de Lugones como dispositivos
que se articulan en una “mdaquina de archivo” (Tello 2018; Link 2019) més amplia: una
maquina fuertemente anclada en el aparato estatal y que, retomando algunas posturas
contempordaneas que se sustentan en las reflexiones cldsicas de Michel Foucault (2008) y
de Jacques Derrida (1997), “procede mediante diferentes modos de ‘apropiacién de las
huellas’, ‘particién de los registros‘ y ’apacentamiento de una superficie’ o de un
espacio de inscripcién social determinado” (Tello 2018: 57). En la medida en que en
ellos se articula, y a menudo de modo explicito, lenguaje y politica leemos el Diccionario
y el Silabario como instrumentos glotopoliticos (un concepto que maduramos a partir del
de “instrumentos lingiifsticos”, de Auroux, 2009). De manera andloga, en la medida en
que son formas de documentacién (y en este sentido, siguiendo a Ferraris, 2014,
contribuyen a conformar el 1éxico, en el caso del primero, y el patrimonio arqueolégico,
en el caso del segundo, como objetos sociales), esos instrumentos funcionan, al mismo
tiempo, como componentes de una maquina archivistica mas amplia y efectiva.

Para ello, Lugones y Rojas, en un momento en el que sus figuras, que habian sido
centrales en la configuracién del campo intelectual argentino de los afios diez y de la
primera parte de los afios veinte del siglo XX (Sarlo y Altamirano 1983; Lépez 2005;
Dalmaroni 2006), parecen empezar a entrar en un estado de cierto declive.

Se trata, ademds, de dos proyectos que se articulan en un momento de alta exposicién
publica de ambos autores en lo que se refiere a sus proyecciones politicas. En efecto, se
publican en los afios del primer gobierno de facto argentino, el que encabeza José Félix
Uriburu: un régimen que interrumpe la serie de gobiernos constitucionales y que cierra
el periodo democratico asociado con la figura de Hipdlito Yrigoyen. El golpe y el primer
gobierno “de facto” en la Argentina del siglo XX encontrard a Lugones y a Rojas en
lugares diferentes. Como se sabe, Lugones es uno de los sostenes intelectuales mas
importantes de Uriburu, y sin duda el mds influyente, de los sectores golpistas,
mientras que Rojas, que habia ocupado durante el periodo de los gobiernos radicales de
Yrigoyen y de Alvear cargos centrales en la gestién de la Universidad de Buenos Aires
(decano de la Facultad de Filosofia y Letras y el cargo mds alto: rector de la
Universidad), decide, como accién de protesta contra el nuevo régimen dictatorial,
afiliarse a la Unién Civica Radical, lo que llevara a Rojas a ser detenido en el marco de la
represion de las “revoluciones” radicales y confinado en 1933 durante unos meses en el
penal de Ushuaia, en Tierra del Fuego?.
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El Silabario de la decoracion americana de Rojas se organiza en siete grandes secciones o,
para ser fieles al texto, “partes”. La primera estd dedicada a lo que Rojas denomina
“signos”, que organizan el “repertorio iconolégico” de base (que remite a formas de
representacién del mundo natural y humano). La segunda seccién esta dedicada a la
“técnica”, centrada en los “procedimientos” del arte indigena, articulados de acuerdo
con los materiales y las superficies en las que se plasma la iconografia americana. La
tercera parte estd dedicada la “composicién” o “articulacién” de las unidades en
“conjuntos mds vastos” (77); alli Rojas distingue cinco formas o “normas 1égicas” de la
composicién decorativa: repeticién, direccién, adecuacién, proporcién y coordinacién.
La cuarta parte estd dedicada a los “simbolos”. Rojas considera esta seccién como la
piedra “que suele llamarse clave en el vértice de la ojiva” (103). En efecto, en ella
desarrolla su concepcién de hipotética “escritura primitiva” americana, que se plasma
no solo en los cédices mesoamericanos, sino también, de un modo que Rojas califica de
“impreciso”, en la América meridional.

Después de contemplar tantas peregrinas imdgenes en museos y libros, se tiene la

intima evidencia de que los primitivos habitantes de América fijaron su

pensamiento por escrito, si hemos de dar a la palabra escritura su sentido mas

general de figuras pintadas o grabadas que simbolizan ideas. Mds restrictivamente

se podria afirmar que algunos pueblos muy adelantados, como los del Peru

preincaico y los de México, escribian por un sistema de dibujos coloreados o no, y

muy semejantes a los jeroglificos egipcios hasta por la simbologia del color. En este

sentido casi todos los ornamentos autdctonos son simbolos de ideas, ocurriendo asi

con las imagenes de la arqueologia americana algo anédlogo a lo que ocurre con la

heréldica europea (Rojas 1930: 105-106).
Se trata de una hipétesis sobre la escritura que considero importante retener. Y ello en
la medida en que permite pensar procesos que van maés alld de lo que tradicionalmente
se ha entendido como escritura alfabética, ideogréfica, pictografica o jeroglifica’.

La cuarta parte estd dedicada a los “estilos”, entendidos como configuraciones
histdricas y regionales, asociados con las “costumbres de cada pueblo”, la “asimilacién
de elementos exéticos” y la “creacién de atributos decorativos”. Ello permitiria
distinguir estilos propiamente americanos, como el del Tahuantinsuyo, el del
Tiahuanaco, el de la costa peruana, el calchaqui o el mexicano. La sexta seccidén estd
dedicada a la “vida”, una zona especialmente importante en la medida en que en ella
Rojas proyecta las articulaciones sociales, didécticas, técnicas, econémicas y politicas
de un futuro arte americano, que retome la herencia del arte indigena como un proceso
paralelo a la incorporacién efectiva de la poblacién aut6ctona, que Rojas ve como una
deuda de los estados nacionales surgidos de las luchas por la independencia.

No aconsejo copiar formas muertas para gentes en quienes ha muerto la emocién
americana. Aconsejo por el contrario, encender nuevamente la luz del panteismo
antiguo en el arte ornamental de nuestra América. Cada imagen contiene un
numen, y cada numen libertado puede entrar en las almas con una fuerza de vida
interior. Sin esta fe, serd estéril la obra de artistas, de industriales y de educadores;
y, aun con esa fe, no podré realizarse tal renacimiento sino por la colaboracién
social de todos, como ya lo he dicho en capitulos anteriores (Rojas 1930: 181).

Son las condiciones para ese arte futuro lo que Rojas recorre en el tltimo capitulo del
Silabario, en el que se ocupa del “ideal” como integracién de los signos para “expresar el
contenido de nuestra actual conciencia americana” (187). Se detiene para ello en las
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posibilidades de adopcién de formas ornamentales “autéctonas” en la arquitectura?, en
la moda, en el disefio, en el teatro, en la industria editorial.

2

Ya desde las palabras iniciales, el Silabario se propone como una exploracién de los
fundamentos signicos de una cultura americana -una especie de concepcién proto-
semidtica de la cultura- cuyos rasgos el autor habia dilucidado en las paginas de un
ensayo capital dentro de su produccién: Eurindia. “Como lo hice en Eurindia, de la que
esta obra es un corolario, parto de la arqueologia para llegar a la estética, y, por ésta, al
sentimiento de creacién futura” (161). Si el proyecto de Eurindia se habia sustentado en
una concepcién de los ciclos histéricos que permitia pensar algo del orden de la
especificidad de las culturas americanas en relacién con las europeas, en el que las
tradiciones asociadas con lo lingiiistico-literario -y con las tensiones que lo
constituyen- jugaban un rol central, el Silabario se presenta en cambio como un estudio
pormenorizado y sistemético en torno a las imagenes y a las posibilidades que se abren
a partir de ellas para pensar dos dmbitos, para Rojas, entrelazados: el ambito de la
decoracién propiamente dicha y el del trazo que deviene, al menos para el que lo
observa, escritura.

Excavar yacimientos, organizar museos, catalogar colecciones, documentar

descubrimientos, describir  hallazgos, proseguir exploraciones, analizar

técnicamente los objetos que la ciencia va arrancando al subsuelo, constituyen la

empresa valiosa del americanismo cientifico; pero todo ello debe ser, ademads,

ocasién de un renacimiento para la sensibilidad de nuestros pueblos. Indigena

quiere decir nativo, y no hay cultura posible sin ese fundamento bioldgico (163).
Los discursos de saber que sustentan ambos proyectos de Rojas -el de Eurindia y el del
Silabario- se desplazan. En el caso de Eurindia, el sustento central desde un punto de
vista epistemoldgico se encuentra en el discurso de la filologia, en la versién por cierto
parcial y no del todo actualizada que despliega Rojas. A la filologia, y a la cuestién de la
lengua en América, Rojas le dedica en Eurindia un lugar importante, un espacio que le
permite pensar la condicién del castellano americano en relacién, por un lado, con una
pertenencia hispanica mas amplia (el castellano americano como una provincia, en este
sentido, del espafiol general), y, por el otro, en relacién con las lenguas americanas.

El posicionamiento filoldgico de Rojas se inserta en un arco abierto por las reflexiones
sobre la lengua, que ocupaban un lugar importante en la monumental Historia de la
Literatura Argentina que empieza a publicar en 1917 y que concluye en 1922°, Algunos
aspectos de los posicionamientos filoldgicos que Rojas habia desarrollado en la Historia
de la literatura argentina y en Eurindia, tendientes a recolocar la consideracién y el
estudio de las lenguas indigenas en la Argentina, persisten en el Silabario: “Baste
recordar que en Corrientes se habla guarani, que en Santiago se habla quichua, que en
Neuquén se habla araucano y que es indigena la mitad de nuestra toponimia, aunque
sea latino nuestro gentilicio” (166-167).

Esta afirmacién de Rojas retoma de manera casi literal lo que podia hallarse en las
paginas sobre una filologia americana futura del primer volumen de la Historia de la
literatura argentina: paginas que operan contra un preconstruido que ha sido potente
casi hasta nuestros dias, que supone la condicién inmediatamente monolingiie,
hispéanica, de la Argentina, una condicién que niega, o soslaya, la presencia y la
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memoria de las lenguas indigenas (Bentivegna 2019b). Sin embargo, el Silabario, con su
énfasis en las nociones de signo y de simbolo y en la iconografia, permite reponer una
unidad de sentido alli donde la diversidad de lenguas (no se trataria, en este sentido, de
“hallar coincidencias lingiiisticas”) y la etnografia atenta a las “formas rudimentarias”
enfatizan la fragmentacién y la diferencia (Rojas 1930: 249).

3

En el mismo periodo en que Rojas publicaba Eurindia, Leopoldo Lugones habia
comenzado a publicar las primeras contribuciones etimoldgicas, en el marco de las
disputas mas amplias en torno a la condicién y al estatuto del castellano en América. Se
trata de una serie de contribuciones sobre “antecedentes” griegos y ardbigos del léxico
americano, cuyo alcance glotopolitico se ha enfatizado en otros trabajos (Bentivegna
2019a) pero que aqui me interesa retomar en funcién de los alcances politicos de la
construccién de una “lengua imaginada” (o de un “imaginario de lengua”).

Lugones, en efecto, somete la lengua americana, en especial el 1éxico, a una serie de
operaciones que lo conectan, por un lado, con otros proyectos lexicograficos de la
época en diferentes dmbitos del mundo de habla castellana, y, por otro, con algunas de
las tendencias estéticas® contra las que, paradéjicamente, Lugones reacciona de manera
violenta, en las mismas paginas en las que se publican las primeras colaboraciones
etimoldgicas.

El poeta cordobés pone en funcionamiento un discurso, el etimoldgico, que en el siglo
XX tiende a ser marginado como simple herencia erudita por los paradigmas
epistemoldgicos dominantes de la época. Se trata de apropiarse de un saber que le
permite, por un lado, confrontar con posiciones normativas que se asocian con las
gramaticas escolares y, por supuesto, con las gramdticas académicas. Y se trata al
mismo tiempo de intervenir con un saber que se asocia con los origenes en el debate
contempordaneo sobre el estatuto del castellano en América, sobre todo en la Argentina.
En efecto, la etimologia, con su obsesién por los origenes y por lo verdadero, es una
herramienta que manifiesta su condicién de discurso de saber, orientado al logro de un
discurso eficaz y controlado.

En ese punto, la reflexién etimoldgica asume una orientacién que el mismo Lugones
entiende como politica. Es lo que se expresa con claridad (como no podia ser menos) en
las primeras frases del texto introductorio, publicado en 1931:

La revisién etimolégica del castellano usual es la obra de cultura més importante

para los pueblos del habla, ya que uniformando con seguridad cientifica su principal

e indispensable érgano de comunicacién, alcanzardn doble eficacia el empleo

racional de las voces y la consiguiente firmeza de su concepto, logrados asi para la

utilidad de todos (1944: 7).
Es en la medida en que la etimologia funciona histéricamente como un discurso
estrechamente relacionado, al menos desde la perspectiva de un etimologista
contempordneo como Diego Poli (2011), con la “pertinencia inventiva” o
“reconstructiva”, que hay que leerla en continuidad con el proyecto renacentista de
una taxonomia del mundo que permite someter a una clasificacién posible, verosimil,
una diversidad de datos sensibles asociados con los elementos de lenguas puestas en
contacto.

Cuadernos LIRICO, 21 | 2020



20

21

22

23

Arqueologia, archivo e inmunidad: imaginarios de lenguas en el Silabario de ...

Uno de los grandes tedricos de la etimologia del siglo XX, Yakov Malkiel (1996), sostenfa
el caricter conjetural del trabajo del etimdlogo, sustentado en las hipétesis y en la
actividad individual del investigador. De ahi, tal vez, el caricter irregular de la
etimologia en el dmbito de las disciplinas lingiifsticas, a partir, entre otras, de las
paginas sobre el tema en el Cours de Saussure. En todo caso, el étimo, afirma Poli, no es
previsible en el interior de un programa, sino que es més bien el resultado de una
bisqueda, de una inventio: es producto del examen de la materia ordenada en una tabla
de correspondencias de datos que comunican estadios de significados adquiridos poco a
poco, y que intervienen como garantia de la reconstruccién de formas concretas.

En Lugones la accién etimoldgica tiene un marcado caricter que, desde la perspectiva
de Esposito (2005), podemos pensar como “inmunoldgico”. Lugones opera
fundamentalmente contra el trabajo lexicografico de las décadas previas en el sur del
continente, que habia enfatizado la presencia de elementos indigenas en el castellano
usual. De este modo, trabajos como el que habia emprendido en su momento Samuel
Lafone Quevedo en torno a la reconstruccién de los elementos de una lengua hipotética,
la “cacana”, en el castellano del noroeste argentino (plasmados en su Tesoro de
Catamarquefiismos, de 1893) o el trabajo mucho més sélido desde el punto de vista de los
protocolos de un discurso de saber como el emprendido en Chile por el lingiiista aleman
Rudolf Lenz (1910), son objeto habitual de la polémica etimolégica de Lugones. Frente a
la postulacién de un étimo indigena para los vocablos en uso en el castellano de
América, Lugones repondré origenes que se postulan como mds ilustres, que remiten en
ultima instancia a la obsesién greco-latina del autor, que en esos mismo afios,
recordemos, estd dedicando parte de su tiempo a una ambiciosa traduccién de los
textos homéricos que publica en las paginas de La Naciébn y a una serie de
investigaciones de caracter critico-histérico sobre el mundo clasico, publicados en
parte en dos volimenes (de 1924 y de 1928) de estudios helénicos.

El espiritu patridtico que suscité la independencia, indujo después a invertir la
relacién [entre las lenguas europeas de los conquistadores y las lenguas indigenas
de los conquistados], atribuyendo a las lenguas americanas muchos términos, por el
hecho de haber caido en el desuso peninsular o de no hallarse en el diccionario de la
Academia. Esta, a su vez, con un propésito de armonia tan respetable como erréneo,
tiende progresivamente a la aceptacién de americanismos propuestos por
lexic6logos mds entusiastas que avisados: sendas actitudes que convierten al
resultado de bastardearnos instrumento tan dtil, precisamente porque su
casticismo es la condicién primordial de su eficacia comunicativa. Quiere decir que
cuanto mas genuino sea nuestro castellano, mejor nos entenderemos con la gente
del habla. Esta es la sana pureza, que no purismo, sobre el cual ya insistiré (Lugones
1944: 16).

La maquinaria etimoldgica de Lugones opera sobre la base del borramiento de las huellas
histéricas asociadas con el conflicto de lenguas y de culturas que se plasman en una
parte del 1éxico usual argentino. No es gratuito, en este sentido, que en la introduccién
al diccionario Lugones se detenga, como una muestra de su modo de operar
etimoldgico, en la voz “bagual”.

Lugones recuerda que el Diccionario de la Academia’ derivaba esa voz del mapuche
“calual”, que es una apropiacién del castellano “caballo”. No repone, en cambio, esa
misma etimologia indigena planteada antes por Daniel Granada (“del arauc.-pampa
cahual”), que reconstruye brevemente las vicisitudes histéricas del término:

El caballo, como es sabido, fue importado por los espafioles pero, alzado, se hizo
salvaje, propagandose considerablemente por las pampas del sur de Buenos Aires.
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Los indios que las habitaban acomodaron 4 su lengua el nombre que de boca de los
conquistadores entendieron se daba 4 un cuadripedo que no conocfan, llamandole

7

cahuallu, cahuellu y cahual. Los espafioles, tomando 4 su vez de los pampas este

ultimo vocablo ligeramente modificado, dieron en llamar bagual al caballo que alli

hallaron salvaje, con lo que le distingufan del manso 6 sujeto al dominio del

hombre: adjetivése a la voz castellana al volver transformada 4 sus labios de labios

de los indios (1890: 98-99).
En dltima instancia, esa etimologia -a diferencia, por ejemplo, de la que propone Lenz,
quien la deriva del guarani baqua-cabaqua (“corriente, velocidad, fuerza, porfiado”,
1910: 66)- confirmaria el remoto origen del étimo a una voz castellana, con lo cual el
elemento indoeuropeo que tanto le preocupaba a Lugones se mantenia en ultima
instancia preservado. Frente a esta etimologia, que seguira siendo discutida®, Lugones
repone, por asociacién fonética, los términos provenzales “bagds” y “bagat”, que
remiten a su vez al latino “vagans”. A su vez, Lugones recuerda que “en la Galia romana
llamaban bugandae a los esclavos préfugos” (1944: 13). A ello, para cerrar el circuito
explicativo, Lugones agrega voces del mundo arabigo:

Mula y mulo son, respectivamente, en arabe baglat y bagle. En Argelia dicen bagld

cuyo plural hace bgal. Y en Marruecos, lo que es decisivo, begal y bagal. Si se tiene

presente que el mulo es el mas indécil de los equinos domésticos, la aplicacién

genérica, reforzada por el bajo latin bagau, sale completa. La acepcién mds corriente

de “Bagual” es la de animal reacio a la captura (1944: 13).
Pese a la aparente reconstruccién histérica, es precisamente la historia lingiiistica, las
disputas y las apropiaciones del término aquello que la maquina etimoldgica lugoniana
borra, o al menos intenta borrar. Al reponer una concurrencia bajolatina-ardbiga como
elemento originario, y en este sentido “verdadero”, la etimologia lugoniana funciona,
de manera que no puede sino resultar paraddjica, como una mdquina de profunda
“deshistorizacién”. De este modo, un término como “bagual”, asociado a la memoria
reciente de las disputas por la hacienda y las tensiones violentas entre el mundo
indigena mapuche y los “blancos” de origen europeo, y asociado ademds con una figura
de la fuga en relacién con los mecanismos de inscripcién (en la lengua, en la economia,
en el Estado), como se puede percibir en las reconstrucciones de Granada y de
Corominas, es inmunizado de sus “contaminaciones” indigenas: es reapropiado y fijado
en su sentido y en su supuesto origen por la maquina etimoldgica. No es gratuito, en
este sentido, que de manera paralela a sus escritos etimoldgicos, Lugones esté
entregado, en sus dltimos afios, a la biografia monumentalizadora del general Julio
Argentino Roca, que llevé adelante lo que se considera la campafia militar final contra
las poblaciones indigenas de la zona pampeana y patagénica, es decir, las poblaciones
en las que se habria forjado una voz como “bagual”.

4

A diferencia de las intervenciones més sefialadamente “filoldgicas” de Lugones o de
Eurindia, el Silabario de la decoracién americana enfatiza, en cambio, el estatuto signico de
la imagen y constituye, en este sentido, una de las primeras aproximaciones que hacen
del signo (que Rojas, por supuesto, no llega a pensar desde las teorias semioldgicas -
Saussure- o semidticas -Peirce-) el punto de partida de una reflexién estética. Por ello,
si en Eurindia o en los escritos etimoldgicos de Lugones predomina una reflexién que
parte de la lengua como espacio en disputa, en tensién entre el hispanismo y una
pertenencia histérico-filolégica méas amplia, latina y griega (a través de la mediacién
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ardbiga) que Lugones sostiene, la reflexién de la que surge el Silabario es,
fundamentalmente, una reflexién sobre las potencialidades de la imagen y su condicién
de escritura.

Hay en el Silabario la busca de una suerte de archiescritura, escritura profunda y
originaria, escritura especifica de América, que plasma en términos gréficos, visuales,
una concepcién que Rojas remite a uno de los grandes momentos en la configuracién de
la literatura que hoy entendemos como latinoamericana: el del modernismo dariano.
Leemos asi, casi al final del texto que funciona como conclusién del recorrido que traza
el Silabario, y que estd dedicado a las relaciones entre la Atlantida proyectada a partir
del mito platénico con las hipétesis de Florentino Ameghino sobre el origen americano
de los humanos -ya por entonces descartada en dmbito cientifico- y con los escritos
esotéricos de Scott Eliott (seguidor de las doctrinas de Madame Blavatsky y autor de
una Historia de los Atlantes):

Bien sé que entre los americanistas de nuestros dias, algunos rechazan la hipétesis

de la Atlantida, y si para ellos nada valen los argumentos de Ameghino, menos valor

tienen para la ciencia los relatos de Platén. Ante semejantes negativas, claro es que

los mapas y noticias de Elliot no pasan de ser simples patrafias. Pero lo cierto es que

sin esas patrafias y aquella hipétesis, la prehistoria americana es un enigma sin

solucién. Pues la solucién no consiste en hallar coincidencias lingiiisticas o

etnograficas de formas rudimentarias o aisladas, sino en explicar los monumentos

tipicos de su prehistoria: la Puerta del Sol de Tiahuanaco, la cruz de Palenque, el

cortejo del tapir, el cédice cortesiano y las otras figuras que he estudiado en este

libro. Estos ornamentos de América son el lenguaje figurado en que todavia nos

habla, desde su prehistoria atldntica, el alma de nuestro Continente. El “alfabeto

panico”, de que nos hablé el poeta nicaragiiense, se halla formado por aquellos

signos. Descubrir en ellos, si no sus conceptos, al menos las emociones que

contienen, es un deber de las nuevas generaciones de América, para afirmar asi

también nuestra continuidad histérica y nuestra solidaridad humana (248-249).
Pan, el dios todo, es una figura recurrente en la escritura dariana (Garcia Morales 1997;
Rodriguez 2016). Contiene, entre todas sus implicancias, una que resulta especialmente
enigmadtica, que es la que en su fragmento retoma Rojas: es una figura que aparece
relacionada, tal vez por motivos esotéricos (los comentaristas de la poesfa del
nicaragiiense son parcos al respecto), con la difusién en América de los saberes. Sea ello
a través de la escritura, del “alfabeto panico” que se nombra en un texto capital del
Dario politico americanista, como la “Oda a Roosevelt”, en Cantos de Vida y Esperanza,
que cita Rojas. Sea también a través de practicas de culto, como aparece en “Retorno”,
en Poema del otofio (1910)°. Se presenta, en este sentido, como una instancia de recepcién
de los signos graficos, como una contribucién a su desciframiento.

El nombre de SILABARIO lo he adoptado porque él define juntamente el método

pedagdgico de este librillo y el humilde propésito del autor. No lo he escrito con

pretensiones de arqueélogo, ni con infulas de sabio, ni con vanidad de artista. Mi

obra es apenas una incitacién para empezar a descifrar estéticamente los signos del

arte americano (15).
Se trata, en una linea que Rojas ya habia enfatizado en La Restauracién Nacionalista y en
Eurindia, de operar al mismo tiempo sobre el pasado, brindando un mecanismo de
lectura que permita descifrar el sentido asociado con los signos que persisten en los
monumentos y en las piezas arqueoldgicas, en especial a las que anteriores a la llegada
de los europeos al continente, y de postular el fundamento, la arkhé de un arte que
todavia no tiene lugar: el archivo, asi, cuya piezas han sido desterritorializadas y leidas
desde una red de sentido ajena a ellos (cfr. Boivisio y Penthos 2017), cuya matriz
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europea es puesta en primer plano por el propio Rojas, se postula como un punto de
partida para una escritura y para un arte futuros.

Es un arte que para Rojas todavia no tiene una forma especifica pero que, en todo caso,
deberia dialogar con un fondo comiin, con un fondo grafico, arqueoldgico, continental,
que persiste en las ruinas y en las piezas arqueoldgicas. Se trata de proyecto que
muchas décadas después de textos fundacionales para la critica y la estética en América
latina como los de Ricardo Rojas encontrard un eco en propuestas tedricas potentes
mas cercanas a nosotros. Pensemos, para nombrar solo tres de ellas, en la semiosis
colonial postulada por Walter Mignolo'; en las reflexiones sobre escritura, diglosia y
conflicto étnico en Martin Lienhard (1990); en la archifilologia proyectada por Radl
Antelo (2015) como espacio en que la historia de la literatura sea la lucha de todas las
experiencias discursivas, a partir, entre otros, de los escritos de Rojas sobre la tradicién
andina y el Ollantay.

Prevengo desde ahora a mi lector, que el presente estudio lleva en si varias

intenciones: una estética, meramente descriptiva de las imdgenes, y otras dos,

convergentes: la de penetrar en el caricter secreto de los simbolos y la de

incorporar ese arte resucitado a la vida actual. La parte esotérica y la parte politica

se complementan. Mas de una vez he dicho que por el nacionalismo irfamos al

americanismo y por éste a la universalidad de la prehistoria humana, manantial de

su historia. Simbolos de la patria, eso es lo que aqui doy, fruto de inspiracién

repentina y de paciente comprobacién (Rojas 1930: 15).
Con todo, hay un abismo que se abre entre semiosis colonial, hermenéutica diglésica o
archifolologia y el proyecto del Silabario de Rojas. El mecanismo de lectura de las
superficies iconograficas ameridindas que Rojas pone en funcionamientos en el Silabario
funciona, al mismo tiempo, como una forma de extraccién de los objetos de los
contextos concretos en que han sido producidos y en los que funcionaban. No se trata,
para Rojas, de postular una lectura etnoldgica de esos materiales, sino de leerlos en un
plano que los vuelve auténomos y que, desde esa autonomia, permite leerlos como
objetos puramente estéticos o, mejor, como el titulo mismo del tratado indica, en
términos “decorativos”. Es esa autonomia con respecto a las condiciones concretas lo
que permite, al mismo tiempo, proyectar una lengua imaginaria en un doble sentido: una
lengua proyectada en el plano de lo imaginario y una lengua que existe
fundamentalmente como un repertorio articulado, fijo, de imédgenes; una lengua que
subyace y al mismo tiempo trasciende con respecto a las lenguas histéricas del
continente, que se mueve en un plano paralelo a estas y que es el sustrato para una
visién unitaria de América desde el punto de vista estético. Es, en definitiva, una lengua
arqueoldgica, como objeto de una pulsién reconstructiva que mira hacia el pasado y
como acervo desde el que se puede proyectar una futura cultura figurativa americana
posible.

5

La condicién de posibilidad para el dispositivo de interpretacién de los “simbolos” del
arte americano que Rojas provee en el Silabario se encuentra, pues, en las colecciones
arqueoldgicas que desde el siglo XVII habian empezado a constituirse primero en
dmbito Europeo y, ya en el siglo XIX, en el momento de formacién y de afianzamiento
de los estados nacionales, en dmbito latinoamericano (Podgorny y Lopez 2014; Farro
2009):
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Dada la indole de mi trabajo, toco en él, aunque de paso, numerosos problemas

arqueoldgicos, pero no me detengo en ellos porque ya he dicho que sélo escribo

sobre una cuestién estética, habiendo sido tratada la cuestidn cientifica en

monograffas de insignes autores nacionales y extranjeros, a quienes menciono,

agradezco y admiro. La procedencia, andlisis y medida de los restos, los

relevamientos topograficos, los estratos histdricos, los contactos etnograficos, son

temas capitales para el arquedlogo; pero sélo prescindiendo de ellos, en cuanto es

posible hacerlo para mostrar los resultados, se puede seleccionar las imagenes por

su caracter para mostrarlas en toda la nitidez de su belleza (Rojas 1930: 17).
La hipétesis de una escritura americana autdctona en lo que actualmente es el ambito
geografico argentino habia sido postulada originalmente por Florentino Ameghino. En
1878, en una presentacién en el Congreso de Americanistas de Bruselas titulada
“Inscripciones antecolombinas encontradas en la Republica Argentina” Ameghino
sostenia el cardcter jeroglifico de las imagenes en restos arqueoldgicas hallados poco
antes en Catamarca por Liberani y Herndndez, quienes llegaron a postular una
hipotética “lengua escrita” primitiva de las comunidades indigenas de la zona. A su vez,
Samuel Lafone Quevedo habia postulado en 1890 un desciframiento hipotético de las
imdgenes del disco que él mismo habia adquirido en Catamarca (hoy una de las piezas
mads preciadas del Museo de Ciencias Naturales de La Plata), cuya imagen reproduce el
Silabario de Rojas. Lafone, que comparaba las imagenes del disco con los glifos mayas y,
con mayor riesgo, con jeroglificos egipcios, concluia que se puede descifrar en la
iconografia del disco la palabra “cuati”, divinidad local que tendria su origen en un dios
acuético quechua (Bovisio 2015). En todo caso, més all4 de estas filiaciones explicitas, la
postulacién de una escritura primigenia americana le permite a Rojas dotar de un
prestigio, asociado con los valores de lo escrito, a las culturas autéctonas. Le permite, al
mismo tiempo, discernir el espacio de una serie de culturas americanas que, al haber
alcanzado la condicién de comunidades complejas que operan con la escritura, han
salido de un supuesto estado primario de salvajismo.

El poeta es en Lugones el constructor de la lengua. Es algo que el propio Lugones afirma
en una serie de articulos que publica de manera paralela a los escritos mds
estrictamente etimoldgicos o lingiiisticos, en las mismas paginas del diario La Nacién. La
lengua aparece en estos textos no ya desde el punto de vista de la historia efectiva y de
los procesos formativos que se pretende reconstruir en los escritos de caracter
etimolégico, sino como un todo orgdnico dado de una vez y para siempre a un
determinado pueblo por la accién del poeta. De ahi el cardcter polémico presente en los
escritos sobre lenguaje (tanto etimoldgicos como poéticos) en relacién no solo con los
modos en que operan instituciones como la Real Academia espafiola (recordemos que la
Academia argentina comienza a operar justamente en 1931, cuando empieza la serie del
Diccionario etimoldgico en El monitor), tendiente a preservar, como queda dicho, el
caracter anquilosado del castellano encorsetado por la tradicién humanista y barroca,
sino también en contraposicién a la accién de lo que Lugones llama “filologia” liberal ™,
asociable facilmente con el operar en esos afios del Instituto de Filologia de la
Universidad de Buenos Aires.

La lengua es “obra de aristocracia espiritual, para bien del pueblo” y “el primer objeto
social del escritor es dar buen lenguaje al pueblo” (Lugones, 2019. 174). El poeta domina
su lengua en sus variedades mds recénditas y oscuras, como lo habia mostrado en la
lengua criptica de La guerra gaucha, o en sus derivas regionales menos expuestas al
contacto con “contaminaciones” inmigratorias y el “plebeyismo” urbano, como lo
muestra en la lengua “depurada” (pero al mismo tiempo irreductible al academicismo
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purista -asociado como hemos dicho con la accién de la Academia- contra el que
reacciona) de los poemas tardios que integran los Poemas solariegos y los Romances del Rio
Seco- y como lo marcan al mismo tiempo en sus escritos etimoldgicos los antecedentes
lingiifsticos que remiten a universos culturales prestigiosos con respecto a los
autdctonos americanos. Por ello, Rojas y Lugones regresan al momento que consideran
originario: el pasado prehispanico y la conquista de América, como momentos que se
tocan y se interpenetran. Es un momento en el que se juega el “surgimiento de la bio-
colonialidad del poder”, una biocolonialidad que serd el presupuesto de la
configuracién biopolitica asociada con los estados soberanos occidentales. En esas
configuraciones, la accién de la maquina archivistica y sus modos de ordenamiento
cumplen un rol fundamental en le medida en que

Resultan cruciales, pues la méquina archivistica incorpora nuevas categorias y

clasificaciones mediante diversos dispositivos de poder y formas de conocimiento

que definirdn la fisonomia del Nuevo Mundo (Tello 2018: 71).
El lugar del poeta es, en el caso de Rojas, el de aquel que estd en condiciones de
descifrar una escritura perdida cuya clave demuestra. Por ello, su lugar es el del
custodio de una memoria, cuyo dominio “in quanto pratiche sociale é un fatto
eminentemente politico e cosituisce un elemento fondante del controllo e del governo di una
societa sviluppata” (Petrucci 2002: 116).

Uno de los rasgos recurrentes en los escritos ensayisticos de Rojas es la insercién, de
huella sarmientina, de pequefios fragmentos narrativos de corte autobiografico. Yo vi...,
Yo estuve.., yo experimenté..., yo oi... : fragmentos de una escritura de si en la que Rojas
sostiene algo del orden de la experiencia, concretiza, ejemplifica. Los encontramos en
La restauracién nacionalista, los encontramos en la Historia de la literatura argentina y los
encontramos también, por supuesto, en el Silabario. En el cierre del recorrido que traza
en este libro, Rojas recuerda un episodio del que se presenta narrativamente como
testigo en una estancia de la provincia de Buenos Aires, donde conoce “un indio
civilizado, que no sabia leer, ni escribir, ni contar, y que, sin embargo, llevaba como
capataz de estancia, por un medio ingenioso, la contabilidad de los trabajos que le
encomendaban”:

El indio, nacido en la estancia, honrado a carta cabal y hombre de confianza de los
amos, contaba los ganados, separaba las reses, controlaba en los potreros las ventas.
Para ello sefialaba por cada res una raya, que tallaba a cuchillo en el trocito de palo,
y marcaba en palos distintos los grupos de animales por su clase o lugar. Segin la
forma de la talla, el signo valia uno, o cinco o diez, inicos niimeros que conocia, por
tenerlos en los dedos de la mano (207).

6

El que narra Rojas en el Silabario es un encuentro que puede equiparse al que narra
Lugones en los Poemas solariegos con Juan Rojas en la propiedad familiar, en el norte de
la provincia de Cérdoba: Juan Rojas, el campesino iletrado, quien

Decia con modesta conviccidn,

Entre risuefio y corrido,

Que lo tinico que no habia aprendido
Era a leer y a usar pantalén (Lugones 1928: 187).

Juan Rojas conserva a la vez la memoria de los relatos orales:
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Cuando era algiin romance

De buen verso y mayor alcance,

Como los de Barranca-Yaco o el gaucho Parra,

Solia cantarlo en la guitarra.

Entonces le sobrevenia

Una remota melancolia;

Y entre los toscos dedos, con mansedumbre fiel,

Las cuerdas le lloraban cual ldgrimas de miel (191).
Uno de esos relatos que atesora la memoria de Juan Rojas es el de la “yegua bruja”, que
Lugones reconstruye en uno de los poemas que integran su ultimo libro de versos, los
Romances del Rio Seco:

Asi empez6 su relato

-yo estaba en la concurrencia-

aquel mentado Juan Rojas,

hombre de mucha experiencia (Lugones 2001: 62).
El relato cantado por Juan Rojas se centra en la leyenda de la “yegua blanca”, una yegua
baguala (la voz aparece con insistencia en el romance) que entra en un devenir humano
(se ha vuelto bruja) luego de ser usada por un mayor de la frontera con los indios del
Chaco (“abipones™) para arrastrar el cuerpo sin vida de su mujer, ejecutada de manera
sumaria, y por supuesto arbitraria, por una supuesta infidelidad. El relato, de esta
manera, pone en juego uno de los rasgos del paradigma inmunitario que describe
Esposito (2005: 62, 82): su capacidad de incorporar, en otro plano, aquello que aparecia
en primera instancia excluido. Narrativamente, el romance de Lugones, que escribe
aquello que en Juan Rojas permanecia en lo oral del gaucho iletrado y en definitiva no
“contaminado” por los usos “cursis” y “pobres”'?, repone los elementos indigenas y la
violencia “civilizatoria” que la reconstruccién etimoldgica del Diccionario lugoniano,
como vimos, soslayaba.

42 Juan Rojas es, ademds, domador, como el Héctor de La Iliada, a quien Lugones le dedica

43

44

una serie de ensayos con ese titulo®:

En el lazo, la bola y la rienda

Dominaba todas las fatigas paisanas,

Desde el corcovo con su abismante vértigo,

Hasta la formidable tarea del pértigo (Lugones 1928: 186).
Es, en este sentido, un civilizador equiparable al propio Lugones, que reconduce los
términos baguales (una voz que aparece, por cierto, de manera recurrente en el
romance: la yegua pertenecia, en su origen, a la hacienda sin duefio™) a origenes
civilizatorios que considera mds prestigiosos que los indigenas.

Para Rojas (no el Juan de los poemas de Lugones, sino Ricardo), el episodio del
encuentro con el indio reducido a estado “civilizado” revela el “origen de un lenguaje
figurado que, si se desarrolla de acuerdo con una norma légica, crea la escritura, y si se
desarrolla de acuerdo con una norma estética, crea la decoracién” (Rojas 1930: 207). E1
“enigma” indiano, del que Rojas habla en la seccién central -dedicada a los simbolos-
puede explicarse por las analogias con otros repertorios arqueoldgicos (Caldea, Egipto,
Persia, Etruria, China, India), con lo que Rojas pretende sostener la hipétesis -fuerte en
las lineas esotéricas y teoséficas en las que tanto él como Lugones participaban- de la
existencia de un continente primitivo, la Atldntida, “cada vez mds indispensable para
explicar la semejanza de aquellas vetustas civilizaciones” (Rojas 1930: 127).
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7

Como mdaquinas de archivo, obsesionadas por la cuestién del comienzo y por el
mandato organizativo (el registro de un nomos soberano y la sumisién a una maquina
estatal: Tello 2018), el Diccionario de Lugones y el Silabario de Rojas producen series
signicas articuladas, cuyo sentido puede, es cierto que en grado diferente, ordenarse. Si
el espesor histérico de la lengua liga para Lugones al castellano americano con las
grandes familias lingiiisticas de cultura arias y semitas (aquellas que, segiin Renan, eran
las Gnicas “razas” que no habian descendido jamds al “estado salvaje”, a diferencia de
las “razas inferiores de Africa, Oceania y el Nuevo Mundo”: Esposito 2009: €9), la
estética que postula Rojas, que atiende a una dimensién de escritura autdctona que no
coincide exactamente con la distribucién espacial de las lenguas, permite rearticular
una unidad originaria que, precisamente, la conquista europea y el posterior proceso de
constitucién de los estados nacionales han roto. El arte nuevo, fundado en la
iconografia que puede extraerse de los restos arqueoldgicos debidamente museificados
y estudiados por la etnografia, la antropologia y la historia del arte, permite suturar los
conflictos y las disputas de lenguas y de cultura, suprimiendo la “zona de
incomprensién reciproca y de antipatias seculares” entre la “populosa masa indigena”
y la “importante oligarquia blanca”, “rehaciendo la unidad orgdnica de nuestra
América y afirmando su personalidad espiritual en el concierto de la civilizacién
humana” (Rojas 1930: 162).
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NOTES

1. Entre 1931 y su muerte, en 1938, Lugones ird publicando en las paginas del Consejo Nacional de
Educacién entradas etimoldgicas que no llegan a completar la letra a (la dltima voz de la que se
ocupa es “arronzar”). Como “obra”, ser4 publicada sélo de manera pdstuma, en el estado muy
provisorio e inicial en el que se encontraba, en 1944, por la Academia Argentina de Letras, en un
grueso volumen de 622 paginas.

2. Para la biografia de Rojas y de Lugones, remitimos a Lugones (h) 1949; Conil Paz 1985; Castillo
1999; Ferras 2017.

3. Se trata, ademas, de una concepcién que anticipa posiciones mas cercanas a nosotros en torno
al hecho escrito, como la que despliega Martin Lienhard en La voz y la huella (1990), donde se
apoya a su vez en los estudios de Giorgio Cardona: “Un sistema ser4, pues, cada conjunto (finito y
numerable) de signos en el cual se asocian, a los elementos graficos, significados distintos y
explicables para la comunidad [...]. Si relativizamos la nocién de “finito y numerable” (podria
haber sistemas “abiertos”), y remplazamos el adjetivo “grafico” por “sensible” (el kipu andino
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incluye signos téctiles), tendremos un concepto de escritura despojado de toda referencia a los
sistemas fonoldgicos clasicos” (Lienhard 1990: 38).

4. Aquf la figura de Angel Guido, a quien Rojas dedica el libro y que en 1925 habia publicado el
volumen Fusidn hispano-indigena en la arquitectura colonial, aparece como un emergente
importante; véase, por ejemplo, su huella en las paginas dedicadas al barroco altoperuano en La
expresién americana de José Lezama Lima.

5. Recordemos que en 1923, por iniciativa precisamente de Rojas, se funda el Instituto de
Filologia de la Universidad de Buenos Aires (Arnoux y Bein 1995-1996; Toscano y Garcia 2013;
Lida2019) cuyo primer director es Américo Castro, uno de los alumnos dilectos de Ramén
Menéndez Pidal en el Centro de Estudios Histéricos de Madrid, donde se estaba impulsando una
renovacién profunda de los estudios sobre la lengua y la literatura en el mundo hispanico
(Cataldn Menéndez Pidal 1955; Ferndndez Retamar 1958; Portolés 1986; Del Valle 2004; Garcia
Mouton y Pedrazuela Fuentes 2015).

6. Concretamente, contra la vanguardia criollista: Sarlo y Altamirano 1983.

7. La voz se incorpora al Diccionario académico, con la etimologia que repone Lugones, sélo en la
edicién de 1925.

8. Joan Corominas deriva la voz del nombre del cacique querandi Bagual, “quien se hizo famoso
con los indios de su parcialidad por sus forzadas tentativas de escapar a la vida sedentaria y
dedicarse al merodeo” (1987: 79). Es esa etimologia la que el Diccionario de la Real Academia
repone hoy como la valida, en reemplazo de la que habia aceptado en la edicién de 1925.

9. “Cuando Pan vino a América, en tiempos fabulosos / en que habia gigantes, y conquistaban Pan
/ y Baco tierra incdgnita, y tigres y molosos / custodiaban los templos sagrados de Copdn, // se
celebraban cultos de estrellas y de abismos; / se tenfa una sacra visién de Dios. Y era / ya la vital
conciencia que hay en nosotros mismos / de la magnificencia de nuestra Primavera” (Darfo 2000:
223).

10. “Sugiero semiosis colonial con la intencién de redibujar las fronteras de un campo de estudio
habitado, principalmente, por textos escritos alfabéticamente por los colonizadores o en sus
lenguas, para abrirlo a un aspecto mas amplio de interacciones semiéticas en lenguas amerindias
y en escrituras no alfabéticas”, (Mignolo 2016: 44, n. 12).

11. En el articulo “La lengua que hablamos”, La Nacidn, 28 de agosto de 1927, incluido ahora en
Lugones (2019).

12. Véanse los articulos de Lugones “El lenguaje cursi” (La Nacidn, 24 de noviembre de 1929), “El
lenguaje pobre” (LN, 22 de diciembre de 1929) y “El lenguaje torpe” (LN, 29 de diciembre de 1929),
que en parte serdn refundidos en el texto introductorio al Diccionario etimoldgico. Los articulos
mencionados han sido compilados recientemente por Pedro Luis Barcia (Lugones 2019).

13. “Héctor el domador”, seccién de los Estudios Helénicos (Buenos Aires, BABEL, 1924)

14. Vs. 7-8: “y en arreada de baguales / a la yegua de ese pelo”; vs. 103-105: “salian a manguear
baguales / o lo que entrase a la manga”; vs. 186-187: “abundaban los baguales / en esos campos
del fisco”; vs. 205-206: “Daban miedo esos baguales / al amusgar con los ojos”; vs. 257-8: “Entre
todos los baguales, / y sobrandolos quizas”. Vs. 375-6. “punteaba entre los baguales / como
haciendo de madrina”. Vs. 411-412: “no lo corre yegua blanca / que en la bagualada venga”.
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ABSTRACTS

This article deals with two Argentinian publications dating from the early 1930s: the Silabario de
la decoracién americana, by Ricardo Rojas, and the Diccionario etimoldgico del castellano usual, by
Leopoldo Lugones. Taking as a starting point a theoretical framework inspired both by historical
glotopolitics and by theoretical reflections about the cultural and political dimensions of
archives, the two projects are studied as interventions in the question of languages in Latin
America, and as materializations of two alternative glotopolitical programs, both acting in the
context of the construction of Latin American linguistic imaginaries. On the one hand, an
etymological program (Lugones), acting according to a logic of immunization and
dehistoricization. On the other hand, the aim of which is to present a language imaginarily
purified from indigenous "contaminations", and an archaeological program (Rojas), attempting
to decipher a primal and preverbal American language, a language which functions as a
guarantee of the original cultural unity of the continent and from which it is possible to project
future art.

El articulo se centra en dos publicaciones argentinas de comienzos de la década de 1930: el
Silabario de la decoracion americana, de Ricardo Rojas y el Diccionario etimoldgico del castellano usual,
de Leopoldo Lugones. Desde un marco que abreva en la glotopolitica histérica y en la reflexién
sobre las dimensiones culturales y politicas del archivo, se leen ambos proyectos como
intervenciones en torno a la cuestién de las lenguas en América Latina y como materializaciones
de dos programas glotopoliticos alternativos que operan en el plano de la construccién de
imaginarios latinoamericanos de lengua: un programa etimoldégico (Lugones) que actiia por
inmunizacién y por deshistorizacién y cuyo fin es presentar una lengua imaginariamente
depurada de las “contaminaciones” indigenas, y un programa arqueoldgico (Rojas) que intenta el
desciframiento de una lengua americana primigenia y pre-verbal, que funciona como garantia de
la unidad cultural originaria del continente y desde la que es posible proyectar un arte futuro.

Cet article s’intéresse a deux publications argentines, datant du début des années 1930 : le
Silabario de la decoracién americana de Ricardo Rojas et le Diccionario etimoldgico del castellano usual
de Leopoldo Lugones. Prenant comme point de départ un cadre théorique inspiré a la fois de la
glottopolitique historique et de la réflexion autour des dimensions culturelles et politiques des
archives, les deux projets sont étudiés en tant qu’interventions dans la question des langues en
Amérique latine, et en tant que matérialisations de deux programmes glottopolitiques alternatifs,
agissant tous les deux dans le contexte de la construction des imaginaires linguistiques latino-
américains : un programme étymologique (Lugones), opérant selon une logique d’immunisation
et de déshistorisation, dont le but est de présenter une langue imaginairement purifiée des
« contaminations » indigénes, et un programme archéologique (Rojas), tentative de
déchiffrement d’une langue américaine, primitive et préverbale, qui fonctionnerait comme
garantie de I'unité originaire du continent, et a partir de laquelle il serait possible d’imaginer un
art futur.

INDEX

Palabras claves: arqueologia, etimologia, inmunizacién, escritura, iconografia
Mots-clés: archéologie, étymologie, immunisation, écriture, iconographie

Keywords: archaeology, etymology, immunisation, writing, iconography
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