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Miradas en la ciudad, espejos de la sensibilidad. Intervenciones de colectivos fo-
tograficos en la Marcha de la Gorra

Marifa Belén Angelelli
Katrina A. Salguero Myers

Introduccion

Afirma Guy Debord (1995) que todo régimen de visibilidad es a la vez un régimen politico. El
espectdculo es un régimen de visibilidad que no solo permite e “ilumina’ ciertas porciones del
mundo, sino que, a la vez, dificulta y obtura la visibilidad de otras dimensiones de lo social, cons-
truyendo y educando los sentidos en particulares relaciones sociales y sensibles. Como dice Chris-
tian Ferrer, una “propedéutica y prescripcion para la vista” (Ferrer cit. en Debord, 1995: 19).
En este campo problemdtico, el presente texto apunta a compartir y analizar dos expe-
riencias de colectivos fotogrificos de la ciudad de Cérdoba, reflexionando sobre la emergencia
histdrica de grupos activistas que orientan una produccion estética y periodistica hacia la vi-
sibilizacién de/desde distintas expresiones del conflicto social contempordneo. Analizaremos,
asi, dos intervenciones realizadas en sucesivas ediciones de la “Marcha de la Gorra”': una ti-
tulada “El miedo que te venden lo pagamos nosotrxs”, del Colectivo Manifiesto, del afo

! La “Marcha de la Gorra” es una manifestacion que lleva mds de una década en Cérdoba capital, y que congrega
a muchos actores locales en torno al reclamo por el cese de los abusos policiales, por la derogacién del Cédigo de
Faltas/Cédigo de Convivencia, y por el fin de las detenciones arbitrarias de muchisimos jévenes, especialmente de
grupo subalternos. El nombre del evento hace referencia a un rasgo de vestimenta cldsico de los jévenes de sectores
populares: la gorra. La primera Marcha de la Gorra tuvo por lema “;Por qué tu gorra si y la mia no?”, haciendo el
contrapunto con la “gorra” policial.
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2015; y una produccién audiovisual fruto de la cobertura colectiva medioactivista de la dé-
cima edicién de la Marcha en el afio 2016.

Para este objetivo, vamos a presentar brevemente la emergencia de estos grupos, y luego
proceder a una descripcion y andlisis de esas realizaciones fotogréficas y audiovisuales men-
cionadas, tomdndolas como productos histéricos y sintomdticos de un determinado estado
de la conflictividad social.

La emergencia de colectivos fotograficos

En los primeros afios del siglo XXI, en el medio de las protestas contra el gobierno de De la
Rda, comunicadores/as “activistas” se plantearon la necesidad de registro de esos fenémenos
como otro medio de denuncia. En aquel clima social de efervescencia, uno de los rasgos his-
téricos de relevancia fue la emergencia de expresiones colectivas de organizacién en las mds
diversas esferas de la vida social —sindical, barrial, cultural, comunicacional, etc.—. En esas
condiciones, surgieron grupos que proponian la organizacién colectiva con los fines de “co-
municar”, representar, narrar, hacer objetivable, aquellas manifestaciones sociales que se es-
taban sucediendo. Aunque los medios grificos y radiofénicos alternativos, populares y
comunitarios ya existfan en el mapa de experiencias locales, se forjaron en tiempos de gran
conflictividad organizaciones especificamente orientadas a la produccién fotogréfica del/en
el conflicto social. Con la fotografia daban cuenta de la necesidad de contar lo que se estaba
viendo, viviendo y padeciendo (Lago Martinez, 2012).

Una caracteristica de relevancia era que estos grupos construfan una narrativa no solo
como observadores, es decir, sujetos que registraban/representaban “objetivamente” eso que
estaba sucediendo, sino “mirando con los ojos de los manifestantes, fotografiando, acom-
panando y viviendo las manifestaciones”, tal como relata Nicolds Pousthomis, integrante de
Sub-Cooperativa de Fotdgrafos, y fotégrafo de las manifestaciones del 20012 El surgimiento

2 Nicolds Pousthomis, presentacién del libro “Diciembre” de la Sub-Cooperativa de Fotégrafos. Museo de
Antropologia - Cérdoba. 21/4/2017.
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de estos registros materiales en esos afos de efervescencia social marcé un hito, en tanto las
fotos obtenidas no eran de trabajadores de los medios. Con ello, se construy¢ la percepcidn
de que ya no era posible ocultar o manipular la informacién sobre los procesos conflictivos,
lo cual representd, para distintos analistas, un cambio social significativo (Lago Martinez,
2012).

En el 2004 se formaliza, institucionalizdndose, el primer colectivo fotogréfico en Buenos
Aires, Sub-Cooperativa de Fotdgrafos, que mencionidbamos anteriormente. Afios mds tarde,
se organizan nuevos colectivos en el resto del pais. Un rasgo distintivo de la mayorfa de ellos
es que sus integrantes se encontraron “en las calles”, o en los lugares donde estaban cubriendo
los conflictos. Muchos de los integrantes eran (son) militantes, activistas o politicos.

En Cérdoba, fue una década mds tarde, en el ano 2013, donde surgen los primeros co-
lectivos exclusivamente fotograficos/audiovisuales que retinen las caracteristicas que venimos
describiendo. Anteriormente existieron, sin duda, medios de comunicacién alternativos, po-
pulares y comunitarios, asi como la existencia de agencias de noticias colaborativas y contes-
tatarias. Sin embargo, la emergencia de organizaciones especificamente orientadas a la
produccién de imédgenes debid esperar.

Entre las experiencias locales, surgieron el Colectivo Manifiesto, Medio Negro y Foto-
graffa de Prensa (hoy llamado Fauna - Activismo Fotogréfico). Estos grupos existen hasta el
presente, y realizan coberturas periodisticas de distinto tipo. Se orientan especialmente a ex-
presiones colectivas y conflictivas vinculadas a temdticas de violencia institucional y abusos
policiales, luchas de géneros, diversidad sexual e identidades disidentes, y acciones colectivas
de protesta cuyo campo conflictivo estd relacionado a lo socioambiental y otras expresiones
de los movimientos sociales.

Las construcciones discursivas de estos conflictos tienen una mirada particular, y politi-
camente situada. Los/as fotégrafos/as forman parte de las manifestaciones, su accionar es ser
parte de la accién colectiva, y las imdgenes traducen ese posicionamiento subjetivo: planos
cortos y primeros planos que subjetivan y dan preponderancia a la gestualidad y al detalle;
sujetos en movimiento, realizando pequenas acciones dentro de la gran accién colectiva, etc.
Las estéticas de las imdgenes, entonces, van mostrando ese “estar en” las expresiones de pro-
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testa, lejanos a las panordmicas usuales en las coberturas medidticas de las movilizaciones, o
a los abordajes criminalizantes de las mismas.

Un rasgo importante de los colectivos fotograficos es su vinculacién con los nuevos me-
dios de comunicacién, internet, sus plataformas y “redes sociales”, que permitieron la circu-
lacién de los materiales que estos grupos producian y producen.

Aun asi, en este trabajo rescatamos dos intervenciones donde estas imdgenes producidas
salen del mundo “virtual”, para reencontrarse en las calles. En un régimen espectacular de la
vida social en el sentido situacionista, los colectivos que analizaremos a continuacién han
mostrado un uso politico disruptivo de sus producciones, orientado a resituar las fotografias
en el espacio publico, en el espacio de lo vivido urbano. Salieron, asi, del régimen de circu-
lacién web, y materializaron las fotografias en edificios emblemdticos de la ciudad y en cir-
cuitos céntricos.

Espectros en la ciudad: intervenciones fotograficas de jovenes en las calles
de Cordoba

Las producciones fotogréficas y audiovisuales a la que vamos a referir en este apartado tema-
tizan el cruce entre dos campos: los jovenes de sectores subalternos y la relacidn
seguridad/miedo como estructurante de las précticas, sensibilidades y relaciones sociales. Al
mismo tiempo, refieren a la produccién y circulacién de imdgenes en circuitos citadinos,
donde los sujetos retratados casualmente no transitan con libertad —o al menos, sin ser dete-
nidos u hostigados por las fuerzas policiales— y, por lo tanto, no suelen ser percibidos por los
transedntes, receptores ideales de las intervenciones visuales que analizaremos.

En el ano 2015, en el marco de la novena edicién de la Marcha de la Gorra, el Colectivo
Manifiesto® realizé una intervencién en la ciudad llamada “El miedo que te venden lo paga-

? Colectivo Manifiesto es un grupo de fotégrafos de Cérdoba que acompanan distintas luchas sociales, aunque no
pertenecen a una organizacién politica ni partido en particular. Se definen con la frase: “Somos Manifiesto. En la
calle y con la cdmara en la mano”. Para mds informacién ver: www.colectivomanifiesto.com.ar
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mos nosotrxs . Para realizar esta actividad, jévenes de sectores subalternos fueron fotografiados
en planos medios, mirando directamente a la cdmara sobre un fondo blanco. Esas imdgenes
fueron, luego, impresas en gran tamafo y pegadas en distintos lugares céntricos, con la con-
signa que nomina la propuesta estética’. Esta intervencién se realizé en el marco de un ensayo
fotogréfico sobre la represién policial, que se publicé en internet luego de que la Justicia de
Coérdoba sentenciara a un comisario por “excesos” en la aplicacién del Cddigo de Faltas. El
ensayo tenfa dos partes, una de fotos de estudios que se titula: “El miedo que te venden lo
pagamos nosotrxs, y la intervencidn en la via publica se llamé: “Hoy se marcha” en el marco
de la Marcha de la Gorra del ano 2015°.

Un afio mis tarde, con motivo de los 10 afos de realizacién de la manifestacién, colec-
tivos fotograficos y audiovisuales de Argentina y de Uruguay realizaron una cobertura cola-
borativa®, que incluyé no solo la produccién de un registro fotografico comtn de la Marcha,
sino la proyeccién de las imdgenes en edificios publicos de la ciudad —inmediatamente al fi-
nalizar la marcha-, para luego elaborar un producto audiovisual comun. Las imdgenes to-
madas en la movilizacién, y luego proyectadas, tenfan la misma estética que la produccién
anterior del Colectivo Manifiesto: jévenes retratados en primeros planos, mirando fijamente
la cdmara en el eje 0-0 (Verdn, 2003). El audiovisual” elaborado, presenta tanto las fotografias
tomadas en la Marcha, como los registros de las proyecciones de esas mismas imdgenes en el
Palacio de Justicia de Cérdoba, la Casa de Gobierno de la Provincia de Cérdoba, la ex cédrcel

4 Para acceder a las imdgenes de este ensayo: https://colectivomanifiesto.com.ar/2015/11/09/el-miedo-que-te-
venden-lo-pagamos-nosotros/

> Para ver los ensayos completos: “Hoy se marcha” y “El miedo que te venden lo pagamos nosotrxs”, puede consultarse
https://colectivomanifiesto.com.ar/2015/11/18/hoy-se-marcha/ https://colectivomanifiesto.com.ar/2015/11/09/el-
miedo-que-te-venden-lo-pagamos-nosotros/ [Consulta: noviembre de 2019].

¢ Los colectivos que realizaron la cobertura e intervencién fueron: 0Omm (Cérdoba), 24/3, Chakana (Salta), Co-
lectivo Manifiesto (Cérdoba), Colectivo de Jévenes por nuestros Derechos (Cérdoba), Emergentes (Buenos Aires),
Fauna - Activismo Fotogrifico (Cérdoba), Medio Negro (Cérdoba), Mucho Palo (Cérdoba), Rebelarte (Uruguay)
y Sub Coop. (Buenos Aires).

7 Video disponible en https://www.youtube.com/watch?v=exM]JrVD_yD4
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de encausados de barrio Gliemes, el paseo del Buen Pastor (ex cdrcel de mujeres), el puente
Santa Fe (dltimo lugar donde se vio con vida a Facundo Rivera Alegre®).

*MFT®

b

Imagen 1. Fotografia que integra el Ensayo “El miedo que te venden lo pagamos nosotrxs”. Fuente:
Colectivo Manifiesto.

8 Facundo Rivera Alegre, también conocido como el “Rubio del Pasaje”, fue un joven cordobés desaparecido en
febrero del 2012. Segtin la hipétesis judicial, fue asesinado en medio de una discusién por compra de drogas. Aun
asi, su cuerpo nunca fue encontrado, y la madre de Alegre denuncié a lo largo de estos afos la complicidad de la
Policia en el crimen.
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Imagen 2. Fotografia de las intervenciones en el centro de la ciudad. Fuente: Colectivo Manifiesto.
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CASA DE GOBIERNO
DE LA PROVINCIA DE GORDOBA

Imagen 3. Captura del video de cobertura colaborativa. Fuente: Canal de YouTube de Colectivo
Manifiesto.
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Imagen 4. Captura del video de cobertura colaborativa. Fuente: Canal de YouTube de Colectivo
Manifiesto.
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Ambas producciones colectivas, nos acercan a la hipétesis de trabajo: las imdgenes invaden
en el espacio publico, relampaguean en el presente, y dejan en evidencia una columna de apoyo
de las sensibilidades, las relaciones sociales y, por ende, de las expresiones de conflictividad social
actuales. Tal como lo refirieron Debord (1995), Benjamin (1982a) y Entel (2010, 2008), en
estos ensayos la construccién visual de los jévenes de sectores socio-segregados irrumpen en la
trama de lo cotidiano, presentados como objeto que debe ser visto. Construidos hegemonica-
mente en el discurso social como un “otro”, se presentan normalmente como vector de una
sensibilidad actual vinculada al miedo, el delito y la violencia social. En ese sentido, su imagen
en ambas producciones fotogréficas emerge como una pieza de nuestra forma de estar juntos/se-
parados y de nuestro vivir el presente’: atentos, alertas, a la presencia amenazante de estos “otros”.

En el audiovisual, por su parte, aparece también el habitar las calles en forma de protesta
y de resistencia ante un Estado que restringe su circulacién. Los rostros de los jovenes con
gorra y en protesta se presentan a los transetintes, entonces, como un imperativo del cual ya
no se puede correr la mirada: pegadas como gigantografias en las peatonales o proyectados
en edificios estatales o resignificados por el desarrollo urbanistico —como es la ex cdrcel de
mujeres, hoy paseo del Buen Pastor—. La construccién de las imdgenes realza el rostro del otro,
sensu Levinas, a partir de primeros planos y planos medios, enfatizando los ojos, los gestos y
las gorras, todos signos de clase y de “peligrosidad”.

Miradas como espejos de la sensibilidad social

Nuestra hipétesis de trabajo, que presentdbamos en el apartado anterior, supone que en las
imdgenes no tenemos solo un producto visual que analizar desde criterios periodisticos, es-
téticos o artisticos, sino que las imdgenes refieren a un régimen social y politico de visibilidad,
sensibilidad y conflicto en el sentido en que Debord lo planteara. Por ello, sostendremos que,
ademds, las imdgenes: a) pueden capturar el tiempo “como instante de un peligro” (Benjamin,
1982b); b) “involucran al mundo de las emociones y sentimientos” (Entel, 2010: 6), que
lejos estdn de operar por separado o supeditados a la racionalidad o al pensamiento, como la
Modernidad nos ha ensenado; c) las imdgenes tienen la capacidad de condensar sentidos his-
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téricamente esenciales en un espacio-tiempo; d) la presentacién imperativa de las mismas re-
significa/conmueve el (no) estar de estos actores sociales en el espacio publico, construyén-
dolos como algo presente y que debe ser mirado.

Referir y representar a jévenes de sectores populares, presentar su imagen y preguntarnos
por su lugar en el espacio social, nos lleva rdpidamente a pensar, desde el sentido comun, en
el cruce errdtico que conjuga la delincuencia, la desocupacion, los consumos problemdticos
de sustancias, pero también el “consumismo” en general, la desintegracion, la expulsién/aban-
dono escolar, las incertidumbres, la mediacién tecnoldgica de la vida, etc. Temdticas que tam-
bién atraviesan el campo conflictivo de la Marcha de la Gorra.

En este sentido entendemos que las fotografias pueden presentarse, contrariamente al
sentido comiin, menos como ventanas que “muestran” un objeto social evidente, sino mds
bien como “espejos”. Asi, mds que ser ellas mismas puntos de captura de lo real-representado,
son a la vez reflejos de la sensibilidad de quienes observan, y en nuestra comprensién-con-
mocidn-recepcion sucede un nuevo punto de captura de aquella realidad que se intentaba
representar. En este sentido, las fotografias son performativas: lejos de mostrar un objeto ex-
terior, producen ellas mismas la realidad que representan.

Las fotografias producidas por el Colectivo Manifiesto y ubicadas en el espacio céntrico
de Cérdoba como gigantografias, o las imdgenes reproducidas en los edificios publicos de la
ciudad de Cérdoba, en este sentido, tocan un punto de gran interés en la Argentina contem-
pordnea: la vida en ciudades segregadas y capitalistas, y las maneras de experimentar la otredad
organizados por el consumo, la propiedad privada y el miedo. Es que la imagen de los jévenes
de los sectores subalternos estd en el centro de una tormenta de sentido comun, de discurso
medidtico, politico y de relatos miticos que los anudan directamente a la inseguridad, a la
violencia, al delito. Las reflexiones sobre la “inseguridad” resultan paradigmadticas para pensar
nuestro pasado y nuestro presente, por ser una esfera que ocupa la escena publica, y en base
a la cual las personas toman decisiones en torno a los modos de vivir juntos/separados —dénde
vivir o consumir, por dénde circular y por dénde no, qué horarios 0 momentos del dia se
asocian a qué lugares, como se cierra y se abre una casa, qué consumir y cémo mostrarlo/ocul-
tarlo, cémo se resguarda la propiedad privada, etc.—.
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En esta linea de interrogacidn, las imdgenes producidas por los colectivos fotogrificos
pueden interpretarse, como sostiene Benjamin, como dialéctica en reposo: un instante de sus-
pensién que posee una historia y que relampaguea en el presente produciendo un temblor,
un shock, un “despertar” del suefio cotidiano. Estamos pensando, entonces, en las potencias
que creemos que estas imdgenes tienen para generar y mostrarnos Como un espejo emociones
anudadas a las formas de ser/sentir la vida en el actual contexto del capitalismo.

Mientras que en uno de los ensayos se representa a los jévenes de frente a la cdmara, ilumi-
nados, con detalles retocados, posando, en el otro aparecen ocupando las calles, bailando, pro-
duciendo musica, manifestdndose. No solo eso, sino que luego los ubican en el espacio céntrico.
Se los extrae del tiempo/espacio en que suelen ser representados, es decir, se los extrae de los
automatismos de lo que Marcuse (1967) llama “cultura afirmativa’: la cultura que nos lleva a
reafirmar constantemente lo existente. Esa operacién es importante: re-territorializan la imagen
de los jévenes, no solo por ubicarla en un nuevo territorio urbano, sino que la construccién, la
sintdctica de la imagen, propone una nueva manera de mirarlos. Escenifican, asi, la imagen del
“peligro”, de lo que se considera socialmente “violento”, y lo ubican frente a la mirada recta de
los transetintes. Y por eso tienen el poder de espejo: de hacer evidente nuestra sorpresa, nuestra
incomodidad ante la fotografia, ante la mirada de los jévenes.

Al decir de Benjamin: “Articular histéricamente lo pasado no significa conocetlo ‘tal y
como verdaderamente ha sido’. Significa aduefiarse de un recuerdo tal y como relumbra en
el instante de un peligro” (1982b: 180). En estos casos, las fotografias pueden entenderse de
manera bastante literal como la presentificacién de un peligro y la construccién de un pasado
y de una memoria: aquel peligro que la sociedad enfrenta con temor, consumo, encierro y
distancia; un peligro que es miedo ante “lo que puede pasar” en manos de “ellos” —los jévenes
peligrosos—, y a la vez un peligro en el que “cllos” han sido despojados, también, de senti-
mientos, de sensibilidad, de historia. Una memoria de lo que siempre ha estado ahi pero
nunca hemos mirado de ese modo.
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Conclusiones

Las superficies de los cuerpos “salen a la superficie” como efecto de
las impresiones que otros dejan ... las superficies de los cuerpos
colectivos e individuales adquieren forma a través de dichas impresiones.

Ahmed (2015: 34)

Benjamin, en su “Pequefia historia de la fotografia” (1982a) analizé la produccién del francés
Eugéne Atget sobre la vida cotidiana en la ciudad de Paris de la segunda mitad del siglo XIX,
y afirmé que el autor permitia reconstruir semdnticamente el espacio urbano, capturando lo
“visible” con un nuevo significado, y generando un detenimiento reflexivo. Algunos criticos
de la época vefan que esas imdgenes simulaban “escenas de un crimen”, y al respecto Benjamin
sostuvo: “sPero no es cada rincén de nuestras ciudades un lugar del crimen?; ;no es un cri-
minal cada transetnte? ;No debe un fotdgrafo descubrir la culpa de sus imdgenes y senalar al
culpable?” (1982a: 65). Las imdgenes de los colectivos fotogréficos que hemos analizado ope-
ran, entendemos, desde la misma 16gica: mostrando algo que todos vemos, pero que la foto-
grafia permite reubicar, predisponernos distinto, mirar con otros ojos, habilitar nuevos
sentidos. Retratan lo que, desde la otredad, nadie mira de ese modo —como disposicién—y
nadie ve en esa circunstancia —mostrdndose, posando—. Y si lo pensamos, modo y circunstancia
siguen siendo dos variables para analizar un crimen. La irrupcién del ozro, fuente de tanto
debate medidtico y de tanto miedo social, nos muestra una escenificacién novedosa de actores
conocidos: ubica la sensibilidad de los jévenes en primer plano, y al hacerlo, apela a la sensi-
bilidad de los que miran.

Los colectivos fotogréficos analizados proponen una irrupcién en el régimen de visibilidad
hegeménico, mostrando los cuerpos, los gestos, la piel, de aquellos a quienes no se suele
mirar/mostrar como imagen en el espacio publico. La intima asociacién entre la produccion
grupal de imdgenes, los conflictos sociales y las manifestaciones colectivas ubican a los grupos
en aquella tradicidn nacida a principios de este siglo, en las calles de Capital Federal: la pro-
duccién de imdgenes como forma de protesta, de denuncia, de enunciacién politica.
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La asociacién —profundamente ideolégica— entre juventudes, sectores populares, crimi-
nalidad y vida urbana marca un gran campo de interrogacién y andlisis social y cientifico, pero
delinea, a la vez, un campo de nuestras sensibilidades y cuerpos: ;cémo estamos juntos en estas
ciudades/sociedades cuyo principio bésico es la separacién, como lo sostuvo Debord? ;Qué
topografia urbana, social y sensible se expresa en nuestras miradas, entrenadas en el régimen
de visibilidad hegeménico? ;Cémo circulan los cuerpos en la ciudad, dénde son visibles y
cémo nos conmueven las otredades? ;Qué afectos se construyen hacia los jévenes en peligro,
representados hegemdnicamente como fuentes de/ peligro? Sarah Ahmed, refiere a la cons-
truccion social e histérica de los afectos y las emociones, y afirma que todo contacto sensible
necesita, para ser tal, de un proceso de lectura, de una atribucién de significado. Y esa atribu-
cién no es solo la del instante del contacto, sino la de la historia que lo antecede, aprehendido,
repetido, reproducido infinidad de veces. En este caso, el contacto visual entre los transetintes
y los jévenes representados y presentados en el espacio urbano nos permite interrogar justa-
mente la esfera de la piel, de las sensibilidades, y del conflicto. Estas imdgenes, producidas co-
lectivamente, que funcionan como “espejo”, como “dialéctica en reposo”, nos recuerdan que
los sentidos, lo racional y lo emocional, lejos estdn de una inmanencia transparente que radica
en los objetos del mundo sensible: no “tienen”, no “son” esencialmente nada. Son y tienen por
sus relaciones: “involucran (re)acciones o relaciones de ‘acercamiento’ o ‘alejamiento’ con res-
pecto a dichos objetos” (Ahmed, 2015: 30). Y en esa distancia, en esa territorialidad y en esa
semdntica se construye la visibilidad, y aquello merece ser disputado, mostrado, pensado.
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