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20 ESTESIS

Resumen

Las transformaciones socio-técnicas recientes han
transformado nuestra experiencia de la cultura. En
ese marco el cuerpo en tanto organismo funcional
productor y reproductor de la modernidad ha dado
lugar a otras experiencias de la corporalidad. La in-
formatizacién, molecularizacién, genetizacién de la
vida han desdibujado los limites del cuerpo-organis-
mo, los saberes y poderes actuales trazan nuevas li-
neas de visibilidad y enunciabilidad del cuerpo. Este
descompuesto en un plano pos-organico deviene ob-
jeto de diseno y perfeccionamiento de acuerdo con
las transformaciones de un capitalismo cada vez mas
semiobtico e informacional que obtura otros cuerpos
virtualmente posibles. Sin embargo, esta misma ex-
periencia es capaz de funcionar criticamente frente
a las légicas modernas, carcomiendo desde dentro
las normas y comportamientos para la reproduccién
material del mundo contemporéneo. En ese sentido,
el bioarte y el arte transgénico, permiten poner de re-
lieve algunos rasgos de esta transformacién y de las
tensiones tecno-politicas que la habitan.

Palabras clave:
Bioarte, Biopolitica, Ciencias de la Vida —informacion,
Biotecnologia.

Abstract

Recent socio-technical transformations have transformed our
experience of culture. In this context, the body as a functional
organism that produces and reproduces modernity has given
rise to other experiences of corporality. The computerization,
molecularization, genetization of life have blurred the lim-
its of the body-organism, the current knowledge and powers
draw new lines of visibility and the body's enunciability. This
decomposed in a post-organic plane becomes the object of de-
sign and improvement according to the transformations of
an increasingly semiotic and informational capitalism that
clogs other bodies that are virtually possible. However, this
same experience is capable of working critically against mod-
ern logics, eating away from the norms and behaviors for
the material reproduction of the contemporary world. In this
sense, bioart and transgenic art allow to highlight some fea-
tures of this transformation and the techno-political tensions
that inhabit it.

Keywords:
Bioart, Biopolitics, Life Science, information, Biotechnology
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“La biologia ha pasado de ser una ciencia centrada en
el organismo, entendido en terminos funcionalistas, a
una que estudia maquinas tecnologicas automatizadas,
entendidas en términos de sistemas cibernéticos”.

D. Haraway, Ciencia, cyborgs y mujeres. La reinvencion de la naturaleza, 1995.

/

ste trabajo surge de la super-
posicién de dos investigaciones
paralelas y un terreno comun.
Una que pretende formular al-
gunos interrogantes que per-
mitan actualizar el diagnéstico
foucaulteano sobre la biopolitica
a partir de las transformaciones
epistémico-politicas del siglo XX,
y otra, que se interroga por nuestra experiencia
de la corporalidad a partir de una serie de cues-
tiones iluminadas por el bioarte.

En primer lugar, entonces, la cuestiéon que co-
munica a estas dos busquedas es la de la vida
en la actualidad, la de la vida y la actualidad.
Busquedas que remiten a una serie de pregun-
tas: ;Qué es la vida hoy? ;Qué quiere decir ser
un ser viviente para nosotros? ;Cémo se ha
constituido esta experiencia de lo viviente y de
la corporalidad? Mas precisamente aun ;cuales
son las tecnologias de poder, las técnicas de sa-
ber, los procesos de subjetivacién que han con-
figurado esta experiencia? Dicho de otra forma,
ambas busquedas se interrogan por las relacio-
nes entre vida-saber-poder o vida-técnica-poder
y cémo estas configuran nuestro presente, y
mas precisamente, por el rol de la biotecnologia
en esa configuracion.

Efectivamente, tanto el bioarte como la biopo-
litica no son pensables en nuestra actualidad
sino es a partir de la biotecnologia. En cierta for-
ma se trata en ambos casos de un bio-tecno-ar-

/

te y de una bio-tecno-politica. En ese sentido
afirma Roberto Esposito (2005), siguiendo muy
de cerca a Donna Haraway, que la relacién en-
tre vida y politica hoy -podemos agregar: entre
vida y arte- pasa a través de “un filtro biotecno-
loégico” (p. 207). De tal modo, la biotecnologia y
las transformaciones que ésta implica para lo
que entendemos por vida, por cuerpo, por orga-
nismo, demarca el terreno comun a partir del
cual pueden dialogar una investigacién sobre la
biopolitica y el bioarte en nuestro presente.

Bioarte

Aunque una definicién genérica parece resistir-
se todavia, las practicas que han sido aunadas
bajo el nombre de “bioarte” tendran como carac-
teristica diferencial la utilizacién de las biotec-
nologias y sus técnicas especificas, como medio
de produccién. Se trata de la manipulacién de
material biolégico para la “creacion de vida” y
de la comprensién de esta creacion en términos
artisticos. Asi, para los bioartistas, la produccién
de vida es produccién de arte.

Sus trabajos se componen como proyectos de
investigacion desarrollados en laboratorios de
la mano de cientificos e ingenieros, cuando no
son los mismos artistas quienes son ingenie-
ros o cientificos y viceversa. Protesis robéticas,
pedazos de cuerpo humano, células, tejidos y
fluidos de todos los reinos naturales, que inte-
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ractian entre si y con quien quiera participar
como interlocutor, hacen de esta vanguardia
una de las méas firmes y novedosas del recién
iniciado siglo XXI.

Si con las vanguardias de principios del siglo
XX el arte buscaba acercarse a la vida cotidia-
na, enla actualidad, ira al encuentro de la cien-
cia aplicada a la vida, se meterd con la “vida
misma”, entendida ésta segun la nueva epis-
teme de las ciencias de la vida en un sentido
informacional y molecular, es decir, como c6-
digo, lenguaje, programa (Sacchi, 2013). En ese
encuentro, clencia y arte seran capaces de in-
terpretar y manipular una naturaleza desacra-
lizada para componer nuevas formas, estructu-
ras, lenguajes vivientes, capaces de cuestionar
el estatuto mismo de lo vivo.

El encuentro que el bioarte supone entre el arte
y las ciencias biologicas implica una puesta en
tensién de sus limites respectivos a la vez que
corrimientos dentro de cada uno de estos cam-
pos. Actualmente el arte, como la ciencia que
manipula lo viviente, desconoce los resulta-
dos de su obra. Estos resultados dependeran,
por su parte, de la intervencion de dispositivos
tecno-cientificos super especializados que ex-
ceden al artista y los entornos méas o menos
culturales y exhibitivos en los que la obra te-
nia lugar. Las obras, por su parte, deben —o
pretenden- ser en su calidad de vivientes, de
composiciones ciber-organicas y de interfaces
bio-tecnodlogicas integradas en una dinamica
social que las contenga.

En esta brevisima descripcién estan contenidas
sus principales caracteristicas. En primer lugar,
la mencionada articulacién con las ciencias na-
turales, especialmente con las derivadas de la
biologia. En segundo lugar, la imprevisibilidad
que presenta el trabajo con material vivo y que
hara que cada proyecto tenga resultados incier-
tos y relativamente incontrolables. En tercer lu-
gar, la dependencia de ambientes controlados
cientificamente y de dispositivos técnicos espe-
cificos que exceden lo que antes fuera la practi-
ca artistica. Por ultimo, la intencién y busqueda

de inscribir los organismos creados en un entor-
no publico y en dinédmicas de interaccién social
(Maldonado, 2011).

Ahora bien, para describir las tematicas que
aborda el bioarte, se requiere un trabajo mas ex-
haustivo que no tendra lugar aqui. Sin embargo,
podrian mencionarse tres ejes de interés: 1) la
denuncia del avance acritico de las biotecnolo-
glas y sumodo (dominante) de ejercerse sobre “la
naturaleza”. Se trata fundamentalmente de una
denuncia ambientalista respecto de las conduc-
tas humanas sobre aquello que hemos dado en
llamar “medio ambiente”, pero abre las puertas
al cuestionamiento de la dicotomia naturale-
za-cultura. 2) La problematizacion de las relacio-
nes entre arte y ciencia; las formas de percepciéon
que se inscribian en cada esfera y que pueden
inscribirse ahora a partir del juego que se abre
entre ambas; la puesta en cuestion de la posibi-
lidad de representacién tanto en una como en
la otra; que finalmente cuestionarian la dicoto-
mia arte-ciencia, ser-parecer. 3) La presentaciéon
de nuevos modos de venir al mundo que darian
cuenta de modos no necesariamente artisticos
-y que ya estarian aconteciendo-, que pondrian
en cuestién la dicotomia cuerpo-mente.

Puede observarse un marcado caracter comu-
nicacional en el bioarte que permite senalar
su modo de inscripcion “en el campo de la in-
tervencion técnica de lo viviente. Este modo de
inscripcién se vincula con la exhibiciéon de un
cambio en el espacio del saber sobre la vida”
(Maldonado, 2011, p.104).

Si el conocimiento sobre la naturaleza se apoya-
ba en esa serie de nociones que van desde el or-
ganismo, la funcion y el medio hasta la poblacion, y
que definieron la “regularidad en la dispersion”
de los enunciados cientificos sobre la vida en la
modernidad, en la biologia contemporanea se
sostiene sobre un discurso de verdad articula-
do sobre un modelo informacional y molecular
en el cual, lo vivo y lo inorgénico, pueden trans-
mutar por el principio de informacién. Asi, or-
ganizacion y organismo se vieron introducidos en
una cadena semantica que va de la comunicacion,
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pasando por el sistema, hasta la informacién. Aun-
que metaféricamente aun remita a la biologia
moderna, la nocién de “organizacién” poco tie-
ne ya que ver con la unidad anatomo-funcional.
Esta dejo6 de operar como aquel principio que en
la episteme moderna permitia fundar el orden
de la naturaleza viva, definir su espacio y limi-
tar en la distincién entre lo organizado y lo no
organizado sus figuras propias. Por ello, cuando
la biologia contemporanea habla de organizacion,
habla de integracién de procesos, de sistemas
de comunicacién, de retroalimentacién, de len-
guaje, de codigo, de programa, de traduccién y
transcripcién, etc. Esas son las nuevas figuras de
la vida. Los seres vivos, como afirma Donna Ha-
raway (1995) devienen, entonces, maquinas tec-
nolégicas automatizadas, sistemas cibernéticos.
Es decir, la organizacion, en la nueva episteme
contemporanea, sélo encuentra las condiciones
de posibilidad de ser enunciada bajo esa hege-
monia de la informacién de la que ya nos habla-
ba Jean-Francoise Lyotard (1987) en su informe
sobre el saber en las sociedades posmodernas.
Entre la vida y la muerte ya no hay un espacio
insalvable, sino distancias de grado, cantidades
diferenciales de informacién. Richard Dawkins
(2009), el ubicuo vocero del nuevo saber, en
este sentido afirma:

[...] cuanto méas examinamos la frontera entre la

vida y la no-vida, mas dificil se torna la distincién.

A la vida, lo animado, se le suponia algun tipo de

cualidad vibrante, punzante, una esencia vital [...]

Hasta la mitad del siglo XX, se pensaba que la vida

estaba cualitativamente mas alla de la fisica y de

la quimica. Ya no. La diferencia entre la vida y la

no-vida es una cuestién no de sustancia, sino de in-

formacién (p. 392).

En este quiebre epistémico que tiene lugar la
gran pregunta del bioarte: ;qué es lo vivo? ;qué
vive? Es en esa pregunta donde se encuentran
los intereses bioartisticos. Alli es donde este gé-
nero gana su potencia para pensar la experien-
cia de la corporalidad. En la medida en que la
vida, devenida informacién, se separa de su par
“cuerpo” (organico, funcional), este ultimo re-
viste también nuevas caracteristicas post-orga-
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nicas (Sibilia, 2005) que podran ser observadas
precisamente alli, donde la dislocacién del par
cuerpo-vida se hace mas y mas evidente: en la
experimentacién bioartistica. En esa pregunta,
en ese problema, es donde se evidencia que,

[...] més alla de la funcionalidad inherente del orga-

nismo vivo, es el cardcter informacional y la posibili-

dad de establecer un circuito de interacciones entre

la vida y el artefacto, entre lo cultural y lo natural,

entre lo bioldgico y lo histérico aquello que delinea

los rasgos constitutivos del saber sobre la vida en la
actualidad (Madonado, 2011, p.105).

Se pone en cuestién la condicién de ser vivo,
de ser humano, de ser. Hay un desafio a las
categorias ontolégicas que acuné la moderni-
dad alrededor de la nocién de “ser”. La ontolo-
gia monovalente y la logica bivalente; el pen-
samiento dicotémico moderno, ya no resulta
eficaz para pensar el presente. El desarrollo de
las biotecnologias (desde la oveja Dolly hasta la
decodificacién del codigo genético humano) se
daba como una provocaciéon, pero lo hacia den-
tro de su propia esfera (moderna), dentro de la
ciencia. El arte, en cambio, logra dar cuenta de
estas transformaciones, transformandose a su
vez; la misma separacién entre arte y ciencia
aparece diluida en estos cambios y el arte debe
nutrirse de la ciencia para encontrar nuevos y
mas intensos recursos expresivos, de aqui la
emergencia del bloarte.

El encuentro que el bioarte
supone entre el arte y
las ciencias biologicas
Implica una puesta en
tension de sus limites
respectivos a la vez que
corrimientos dentro de

cada uno de estos campos.
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Si las vanguardias buscaron dirigir la experien-
cia estética hacia la vida cotidiana; en el bioarte
se produce un cuestionamiento hacia el mismi-
simo estatus de lo vivo. Las piezas de los bioar-
tistas interrogan la vida y dan cuenta de que
no solo el arte comienza adesdiferenciarse de
la ciencia y la técnica que la secunda, sino que
éstas, a su vez, se han desdiferenciado ya, mas
que nunca, de la vida cotidiana. La propuesta de
superaciéon que acompana esta evidencia sera
entonces, la reunién de la razén y la percepcioén,
el intelecto y el cuerpo, la cultura y la natura-
leza; en pocas palabras, la desdiferenciacién de
las dicotomias tradicionales de la modernidad.

La revalorizacién de las posibilidades de cono-
cer por medio de los sentidos, revaloriza a su
vez al cuerpo sensible. Gran desafio a la ciencia
moderna que histéricamente desconfid de los
sentidos y desestimé la experiencia objetivan-
dola en experimento. En la restauracién de la
relacién entre physis y techné —-roto en la Moder-
nidad por la ciencia y la técnica—, que el bioarte
propone al reunir al arte con las fuerzas de la
vida, hace de las diferencias entre arte y técni-
ca, y entre arte y vida, puras ;;desdiferenciacio-
nes??. El bioarte pareceria, al menos en parte,
al menos en intencién, devolver la experiencia
(estética) al experimento.

Alba

En 1998 Eduardo Kac publicaba en la revista
Leonardo lo que se consideraria posteriormente
como el manifiesto del arte transgénico. En El
arte transgénico, proponia la alteraciéon genética
de un perro con la green fluorescent protein, una
proteina presente en las medusas Aequorea vic-
toria que produce la fluorescencia que las ca-
racteriza. Pero seria recién en febrero de 2000
que se llevaria a cabo el proyecto. No se tratd
de un perro sino de una coneja que, modificada
con este gen, emitiria un resplandor verdoso al
ser expuesta a una determinada luz azul.

Alba fue producida por el Instituto de Investiga-
cién Agrondémica de Francia donde ya trabajan
con la GFP aplicandola en puntos especificos del
cuerpo de los conejos para estimular, por ejem-
plo, la produccién de proteina de leche. Cuenta
Kac que, al nacer, la sinti6 vulnerable y pasible
de ser cuidada por €l. Sin embargo, para las au-
toridades del Instituto se trataba de uno mas
de sus animales de laboratorio y no quisieron
entregarsela. Importantes disputas, incluso le-
gales, se levantaron en torno a la propiedad de
Alba ;era su dueno Kac o el Instituto?

Esta misma pregunta puede replicarse: ;quién
seria el autor de esta obra? A la vez que podria-
mos preguntarnos jes eso una obra?Y también
;es eso un autor? Pero mas alla de las proble-
matizaciones que puedan aparecer frente a la
esfera (moderna) del arte (auténomo), la pro-
puesta de Kac va mas alla. Crear quimeras: or-
ganismos compuestos por diferentes genomas;
“transferir material de una especie a otra o
crear unos singulares organismos vivientes con
genes sintéticos” (Kac, 1998, p. 1). Y esto para
dar cuenta de las consecuencias que las tec-
nologias de la informacién y la comunicacion,
junto con las biotecnologias, han tenido sobre
la percepcién del cuerpo y de la vida humana.
El arte transgénico deberd hacer visibles esas
consecuencias o, mejor, despertar la concien-
cia de que aunque no sean visibles, afectan
directamente sobre el mundo de los humanos.
Los efectos de las biotecnologias no pueden ser,
para Kac, circunscritos a la esfera (moderna) de
la ciencia o el desarrollo industrial exclusiva-
mente, porque tienen lugar en toda la sociedad
(Kac, 2007). Asi, las quimeras de Kac desafian
tanto las categorias propias de la esfera (auto-
noma) del arte, como los mismos limites entre
arte y ciencia. AUn mas, las quimeras desafian
la nocién misma de lo humano.

Alba se diferencia de sus hermanas del labo-
ratorio, s6lo porque alguien pidid que ese gen
fuera aplicado en todo su cuerpo. Sélo porque
alguien busco dar cuenta de esa vida que ya es-
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La revalorizacion de las posibilidades de conocer por
medio de los sentidos, revaloriza a su vez al cuerpo
sensible. Gran desafio a la ciencia moderna que
historicamente desconfio de los sentidos y desestimo.

taba siendo producida, es que existe Alba. Esa
vida que se constituye en el bioarte es la misma
que producen las condiciones sociotécnicas en
que habitamos. Vida-informacién: modulable,
disenable, replicable e industrializable.

La idea de “sujeto” que aparece en Kac es dife-
rente de la nocidén moderna, cartesiana, de su-
jeto que la equipararia al Hombre. Hay en Alba
una puesta en cuestién de los modos de relacién
que propone esa misma nocién de sujeto. En su
texto GFP-Bunny (2002), Kac propone al arte
transgénico como promotor del “conocimiento
de y el respeto por la vida espiritual (mental)
del animal transgénico” (p. 73). Integrando la fi-
losofia dialogica de Martin Buber y la etologia
cognitiva de Jakob von Uexkill, el arte transgé-
nico pondria en términos artisticos aquello que
Martin Buber llamo6 “relacién dialégica”, Mijail
Bajtin “esfera dialdgica de la existencia”, Emile
Benveniste “intersubjetividad”, y Humberto Ma-
turana “dominios consensuales” (Ibid.). Insiste
asi, en el caracter comunicacional del bioarte y,
en particular, del arte transgénico; la posibilidad
de interaccién entre los sistemas técnicos, so-
ciales y naturales que para Kac esté en la base
de la vida, y que propone un modo de relacién
con el/lo otro donde ambos elementos son equi-
valentes y se aparecen entre si como medio para
la autopoiesis (Maturana, 1978). En este sentido,
el arte transgénico permitiria la comprensién
del mundo en esta clave, en la medida en que lo
que produce son intervenciones simbdlicas, es
decir, mundos de entendimiento.

Quizé Alba no sea sencillamente una obra de
arte que 1lustra o denuncie un determinado
contexto, sino un determinado contexto que se
expresa de modo estético. Vale decir, la de Alba
es una vida estética.

Arte vivo: techneé tou
biou y biotecnologia

Con una década de anterioridad a aquel mani-
fiesto del arte transgénico, en 1988 Vilém Flus-
ser publicaba un corto ensayo titulado Arte Vivo:
en éste, y de forma bastante premonitoria, pro-
ponia comprender a la biotecnologia como el
arte supremo de los antiguos, como un verdadero
ars vivendi. Segin esta tesis, la distincién mo-
derna entre arte y técnica estaba llegando a su
fin a partir de la revolucién biotecnoldgica y de
su encabalgamiento con la revolucién telema-
tica. Si la biotecnologia supone que la vida en
su dimensién mas fundamental y elemental se
vuelve materia plausible de modificaciéon y pro-
gramacion técnica, ello implica la posibilidad
de que la vida se revele como objeto del arte.
Segun Flusser, esta transformacién nos volveria
un poco griegos, o por lo menos permitiria vol-
ver a pensar en la actualidad un arte (ars, techné)
de la vida, ese supremo ars vivendl antiguo en las
condiciones socio-técnicas de nuestro presente.
Dada esta potencia inscrita en la biotecnolo-
gla, Flusser opinaba que no se la deberia dejar
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en manos de los simples técnicos y reclamaba
que era “preciso que los artistas participen de
la aventura”. El corto ensayo componia asi una
especie de manifiesto que llamaba a los artistas
a participar en los laboratorios biotecnologicos,
o mejor dicho, bio-artistico-tecnolégicos.

Una década mas tarde de la mano de un artista
y de un laboratorio biotecnoldgico nacia Alba, y
con ella todo un affaire a partir de las disputas
acerca de la autoria y de la propiedad intelectual
de esa vida tecno-artisticamente modificada. El
bioarte comenzaba su proceso de consolidacion
como movimiento artistico capaz de provocar
disenso. En primer lugar, poniendo en cuestién
las categorias ontologicas y estéticas heredadas
del humanismo. En segundo lugar, evidenciando
los nuevos modos de venir al mundo; vale decir,
los cotidianos modos tecnocientificos de vivir
que hacen a nuestra experiencia del presente.

El “tomar las biotecnologias” —propuesto por Kac
y evidenciado por artistas como Natalie Jeremi-
jenko, el Critical Art Ensemble, o Adam Zarets-
ky-, parece una respuesta clara al llamamiento
de Flusser (2007):

El desafio es obvio: disponemos actualmente de la

técnica (arte) capaz de crear no sélo seres vivos sino

también formas de vida con procesos mentales (“es-

piritu”) nuevos. Disponemos actualmente de la téc-

nica (arte) apta para crear algo hasta ahora inimagi-

nado e inimaginable: un espiritu vivo nuevo. Espiritu

éste cuyo propio creador seréd incapaz de compren-

der, ya que estard basado en informacién genética

que no es la propia. Esta es una tarea no para bio-

tecnologos abandonados a su propia disciplina sino

para artistas en colaboracién con los laboratorios

Sin embargo, tanto en el desafio propuesto por
Flusser como en la experimentacién producida
por Kac y los bioartistas, pareceria que lo que
permanece impensado es la verdad biotecnol6-
gica de la vida, o dicho de otra forma, el régimen
de verdad biotecnologico segln el cual la vida,
su dimension mas “elemental”, es problemati-
zada como informacién, mensaje, c6digo y ma-

quina. Por ello, antes de celebrar las potencias
tecno-artisticas de la biotecnologia, quiza sea
valioso hacer una pequefia arqueo-genealogia
de la biotecnologia y de su verdad sobre la vida.
En efecto ;qué diferenciaria para Flusser a las
quimeras de El Bosco de una creatura como
Alba? Que las primeras, como “todo material
(todo soporte de informaciéon) se descompone y
la informacion alli guardada se olvida”, mien-
tras que Alba estd hecha de “un curioso mate-
rial” que existe sobre la Tierra y “que parece de-
safiar el olvido: la materia viva”. Claramente se
trata para Flusser de un asunto de informacion.
Si toda materia, reducida ésta a mero soporte
de informacién, esta condenada a la entropia,
la vida, por el contrario, como la definiera Erwin
Schrodinger (2005) en 1942 (y luego de €l toda
la revolucién cibernética e informacional del sa-
ber biolégico contemporaneo) es ese “comporta-
miento ordenado y reglamentado de la materia,
que no estd asentado exclusivamente en su ten-
dencia de pasar del orden al desorden” (p.44): la
vida es (grado de) informacién. Alli radica para
Flusser el estatuto revolucionario de un arte bio-
tecnologico: “Se trata de un descubrimiento ful-
minante. Implica que en adelante sera posible
elaborar informacién, imprimirla en la materia
viva y de esa manera hacer que tal informacion
se conserve o se propague ‘automaticamente’
por una duracién practicamente eterna”. Todas
las formas previas del arte han trabajado sobre
materias condenadas a la entropia, este nue-
vo arte lo hace sobre una materia memoriosa
y “automatica”. Mas aun, no se trata solo de la
vida sino del mismo arte. En ambos casos, tanto
en el arte como la vida, de lo que se trata para
Flusser es de la “elaboraciéon de informacién a
ser preservada”. Como lo senalara unas déca-
das después Peter Sloterdijk, “en la frase ‘hay
informacién’ hay implicadas otras frases: hay
sistemas, hay recuerdos, hay culturas, hay inte-
ligencia artificial. Incluso la oracién ‘hay genes’
sélo puede ser entendida como el producto de
una situacién nueva: muestra la transferencia
exitosa del principio de informacién a la esfera
de la naturaleza” (2001, p. 1). S6lo una vez acep-
tada esa transferencia al arte y a la vida pue-
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de Flusser entender a la biotecnologia como el
antiguo arte supremo. Y quiza de lo que se tra-
te para entender a la biotecnologia (y también
al bioarte) sea precisamente de interrogar esa
transferencia exitosa.

Esquematizando excesivamente, las principales
transformaciones epistémicas de las ciencias de
la vida que dieron lugar a esa transferencia fue-
ron: primero el repliegue de la vida a su mera
conservaciéon hereditaria y a los genes. Todo un
proceso que puede caracterizarse como geneti-
zacién de la vida. El gen fue luego comprendido
a escala cromosomica, y mas precisamente al
nivel molecular, ese proceso puede entenderse
como molecularizacion de la primera formulacién
abstracta del gen y de los procesos hereditarios.
Con el establecimiento del ADN como el mate-
rial genético dentro de los cromosomas, se re-
defini6 el funcionamiento de la herencia en tér-
minos informaticos, ya que los genes a partir de
entonces fueron definidos como transportado-
res de informacién. Asi, a medida que se dio una
molecularizacién del gen, se dio paralelamente
una informatizacion de las relaciones de los genes
entre siy de sus mecanismos expresivos. En ese
sentido, puede decirse que la biologia molecular no
es s6lo una disciplina que estudia la vida en su
escala molecular, sino una mirada biolégica so-
bre el viviente en tanto dispositivo molecular de
almacenamiento y transmisién de informacién
genética, es decir, en tanto maquina cibernéti-
ca e informatica. Esa es una parte de la historia
que da lugar a la afirmacién de Haraway (1995)
segun la cual la biologia es hoy la ciencia de las
maquinas tecnolégicas automatizadas (p. 73) o
la de F. Jacob seglin la cual la biologia se interesa
hoy solo en los “algoritmos del mundo viviente”
(1997, p. 300). Pero, interrogar la transferencia
del principio de la informacién a la esfera de la
vida (y del arte) supone no sélo una mera histo-
ria de la biologia, sino una genealogia de la vida
qua Informacién, del universo de los sistemas
de comando-comunicacién-control e inteligen-
cia altamente militarizados (Haraway, 1995), del
mundo bélico-algoritmico en el que la vida fue
progresivamente introducida de la mano de la
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biologia molecular. Dicho de otra forma, implica
reconocer que en la medida en que la vida em-
pezo a ser problematizada a partir de conceptos
como los de informacién, codigo, transmision,
ruido, etc., dio lugar no sélo a nuevas formas de
enunciacién y visibilidad, sino también (y so-
bre todo), de control y dominio (Haraway, 1995;
Thacker, 2005; Sacchi, 2013).

Volviendo al desafio planteado por Flusser,
quiza sea fructifero recuperar la distincién se-
nalada por Foucault (1987) en su Historia de la
sexualidad entre una ars erotica y una scientia se-
xualis (p.73) para pensar la distancia que separa
al antiguo ars vivendi de la actual biotecnologia (;y
del bioarte?)!. De un lado tenemos una techné,
una ascesis, una prdctica; y del otro una ciencia, un
discurso cuya produccién estad regulada y que
produce conocimiento disciplinado sobre un ob-
jeto al que a la vez constituye qua objeto y al que
dispone como campo de emergencia de nuevos
conocimientos seglin unas técnicas de saber es-
pecificas. Unos anos luego, reflexionando sobre
esta distincion tal como la habia planteado en La
voluntad de saber, Foucault (2013) sefialaba: “Uno
de los muchos puntos en que cometi un error en
ese libro es lo que digo sobre esa ars erotica. La
contrapuse a una scientia sexualis. Pero hay que
ser mas precisos. Los griegos y los romanos no
tenian ninguna ars erotica que pudiera compa-
rarse con el ars erotica de los chinos... Tenian una
techne tou biou” (p.123), es decir: un “arte de vivir”.
Se entiende, la autocritica foucaultiana no inva-
lida sino que otorga mayor pertinencia a nues-
tra comparacién. Ciertamente, a partir de este
desplazamiento, se tratara para Foucault de dar
cuenta de cémo en la larga historia de la gu-
bernamentalidad Occidental, la antigua techne

1 Nuestra civilizacion, a primera vista al menos, no posee nin-
guna ars erotica. Como desquite, es sin duda la Unica en
practicar una scientia sexualis. O mejor: en haber desarro-
llado durante siglos, para decir la verdad del sexo, procedi-
mientos que en lo esencial corresponden a una forma de
saber rigurosamente opuesta al arte de las iniciaciones [...]:
se trata de la confesion” (Foucault, 1987, p. 73).
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tou biou, el arte de vivir, dio lugar, primero con el
cristianismo, con la hermenéutica de la carne, el
poder pastoral y la confesién, y luego en la mo-
dernidad con las disciplinas y los biopoderes, a
unas técnicas que tomaréan a la vida ya no como
objeto de elaboracién artistica, sino como objeto
de saber y blanco de poder:

Lo que me sorprende es que en nuestra sociedad el

arte ya solo tenga relacion con los objetos y no con

los individuos o la vida; y también que el arte sea

un dominio especializado, el dominio de los exper-

tos que son los artistas. Pero ;no podria la vida de

cualquier individuo ser una obra de arte? ;Por qué

un cuadro o una casa son objetos de arte, pero no
nuestra vida? (Foucault, 2013, p. 205).

Dicho de otra forma ;,como puede ser que dis-
pongamos de verdaderas tecnologias de la vida y
del hombre, antropotécnicas y biotecnologias,
anatomopoliticas y biopoliticas, pero no dispon-
gamos de unas artes de la vida, unas estéticas de
la existencia que tomen a la vida no como obje-
to de un orden de saber/poder sino como objeto
de una elaboracién estética?

De alguna manera, es ese vacio el que Flusser
pretendia colmar con su llamado a que los ar-
tistas ocupen los laboratorios de la vida infor-
matizada. Sin embargo, de 1988 a esta parte, las
biotecnologias han demostrado ser una tecno-
logia econémica que hace coincidir en las con-
diciones actuales de la “acumulacién por despo-
sesién” los procesos biolégicos y la valorizaciéon
del capital con la consecuente desvalorizacién
de la vida y, también, toda una tecnologia de
control y gobierno algoritmico de la vida en su
dimensiéon “mas elemental” y qua informacion,
es decir, el conjunto de los mecanismos por me-

dio de los cuales ésta es puesta al servicio de la
reproduccién de lo mismo y los mecanismos
que permiten su servidumbre maquinica (Sacchi,
2015). Son estas tecnologias econdémicas y de
poder las que para Flusser “abren el campo para
la emergencia de un ars vivendi tal como los an-
tiguos lo sonaban en sus mitos”. El problema de
las bodas que Flusser quiere celebrar entre la
biotecnologia y la mitologia antigua, es que de-
jan en la sombra que las mismas tienen lugar
no en el terreno del mito sino en el laboratorio,
en un mundo que deviene laboratorio, es decir,
en el terreno de la biotecnologia bajo las con-
diciones del capitalismo. Ello no implica negar
toda potencia al bioarte, sino por el contrario,
reconocer que su potencia depende justamen-
te de la capacidad que tenga para medirse con
estos problemas. No con lo inaudito de la crea-
tividad que inaugura, sino con la cotidianidad
de su practica anclada en unas condiciones
histéricas determinadas, donde se encuentra
lo ominoso de las biotecnologias. Quiza de ese
reconocimiento dependa la capacidad del bioar-
te no so6lo de poner en cuestién las categorias y
binarismos de la Modernidad, sino y sobre todo,
su potencial politico para desafiar las logicas del
control y de las formas contemporaneas de la
valoraciéon capitalista.

Sila de Alba es una vida estética, no lo es (al me-
nos no todavia) en el sentido de unas estéticas
de la existencia, sino més bien en el sentido de
unas estetizaciones de la vida que evidencian y
problematizan los modos en que esa vida tiene
lugar en la buisqueda de provocar un corrimien-
to de sentido, un disenso que entonces si habili-
te nuevos modos de venir al mundo.
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