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Com o barulho dos vagdes, a mdsica vai incomodar vocg?
Ensaio sonoro de mosica de rua no metrd de Buenos Aires

Facundo Petit 1

Sinopse:

O transporte subterrineo da cidade de Buenos Aires —-coloquialmente
chamado subte- conta com seis linhas com rotas distintas, com possibilidade
de combinacdes entre elas. Esses tuneis que se estendem abaixo de Buenos
Aires abrem uma série de espacos por onde as pessoas se transitam diariamen-
te. Escadas, elevadores, corredores, estacoes, plataformas, pisos e mezaninos.
E, claro, os vagdes do metrd. Transito dentro e entre esses espacos, implica que
o corpo se torna o centro moével de uma diversidade de musicas executadas
por artistas de rua 2.

No metrd de Buenos Aires ha uma série de musicos dificeis de encon-
trar em outras rotas de transporte da América Latina. Historicamente, houve
uma abertura cultural que permitiu que a musica de rua se tornasse um traba-
lho, transformando os espacos publicos em cenarios emergentes com sonori-
dades tio diversos quanto cada sujeito que os compde.

Neste ensaio sonoro é colocada em primeiro plano a musica com a
qual os artistas de rua compor parte dos sonoridades subterraneas. Os regis-
tros foram realizados em outubro de 2017, junho e setembro de 2018, nas
linhas A, B, D e H, no 4mbito de uma investigacio antropoldgica 3. O audio
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2 Foi assim, pelo menos, até antes da pandemia de COVID-19, que hoje mudou virios aspectos das relagdes urbanas.

3 Com base nesta pesquisa, escrevemos dois artigos (Petit e Potenza 2019a; 2019b) nos quais exploramos a rede de relacdes entre esses artistas e trabalhadores
com o ambiente sensivel, social e politico em que desenvolvem suas praticas.



resultante ¢ uma composicio que nos leva por um possivel -e incompleto-
passeio de géneros e instrumentacio audivel em uma viagem pela cidade. Ao
mesmo tempo, fica evidente como a pratica musical nessa drea interage com
outros sons: passos, vozes, alto-falantes, chocalho, gritos, sinais sonoros,
portas, buzinas, maquinas, velocidade, outras musicas.

Quando um musico ou uma musica estd prestes a tocar uma cancio,
ele sabe que o publico do metrd nio esta 14 para ouvi-la. Por isso, a performan-
ce geralmente comeca com uma apresentacdo e termina com uma saudacio e
agradecimento enquanto o gorra ¢ passado, onde os viajantes remuneram se
o considerarem. Uma construcio momentinea de empatia opera ao longo
desta performance, com a qual os musicos de rua buscam trés atitudes do
publico cativo: escuta, aplauso, colaboracio. Em cada cancio executada,
diferentes niveis de musica de rua sio colocados em jogo, sintetizados na traje-
téria e na identidade do intérprete, na escuta do outro em quem se busca a
reciprocidade e na estética do viagem urbano.

E interessante notar, entio, como a pratica da musica de rua mescla
elementos de duas esferas que muitas vezes se apresentam como opostas: arte
e trabalho. A frase que d4 titulo a este ensaio me foi contada por uma mulher
enquanto esperavamos o metrd. Responde ao facto de em 2018 ter sido
promovida a reforma de uma lei que classificava a musica de rua como ruido
incomodo e, como tal, crime. Vérios grupos de artistas de rua protestaram
contra isso, com o lema de que a arte de rua ndo é um crime (el arte callejero
no es delito).

Convido vocé a ouvir um pouco da musica que inunda os espacos
subterraneos de Buenos Aires. Se puder, ouca com fones de ouvido e, se tiver
vontade, bata palmas.

Synopsis:
Con el ruido de los coches ;te va a molestar la musica?
Ensayo sonoro de la musica callejera en el subte de Buenos Aires

El transporte subterrdneo de la ciudad de Buenos Aires -coloquial-
mente llamado subte- tiene seis lineas con diferentes recorridos, por
momentos entrecruzados. Estos tineles que se despliegan debajo de Buenos
Aires abren una serie de espacios por donde la gente se desplaza cotidiana-
mente. Escaleras, ascensores, pasillos, estaciones, andenes, pisos y entrepi-
s0s. Y, por supuesto, los vagones del subte. Al transitar en y entre estos espa-
cios, el cuerpo se transforma en el centro en movimiento de una diversidad
de musicas interpretadas por artistas callejeros .

En el subte de Buenos Aires existe una cantidad de musicos dificil de
hallar en otras vias de transporte de Latinoamérica. Historicamente ha existi-
do una apertura cultural que permitié constituir a la musica callejera en un
trabajo, convirtiendo a los espacios publicos en escenarios emergentes con
sonoridades tan diversas como cada sujeto que las compone.

Este ensayo sonoro pone en primer plano la musica con que las y los
musicos callejeros componen parte de las sonoridades subterraneas. Los
registros fueron tomados en octubre de 2017, junio y septiembre de 2018, en
las lineas A, B, D y H, en el marco de una investigacion antropoldgica . El
audio resultante es una composicién que nos lleva por un recorrido posible
-e incompleto- de géneros e instrumentaciones audibles en un viaje por la
ciudad. A su vez, se pone en evidencia como la practica musical interactiia en
este ambito con otras sonoridades: pasos, voces, altavoces, traqueteos, prego-
nes, sefiales sonoras, puertas, bocinas, maquinas, velocidad, otras musicas.

5 Asi era, al menos, hasta antes de la pandemia del COVID-19, que hoy en dia ha modificado varios aspectos de las relaciones urbanas.

6 A partir de esta investigacion escribimos dos articulos (Petit y Potenza 2019a, 2019b) en los que exploramos el entramado de relaciones de estos artistas y
trabajadores con el medio sensible, social y politico en el que desarrollan sus practicas.
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Cuando un musico o musica se dispone a tocar una cancion, sabe
que el publico del subte no est4 alli para escucharla. Por eso, la performance
suele comenzar con una presentacion y finaliza con un saludo y agradeci-
miento mientras se pasa la gorra 7, donde los y las viajantes retribuyen
econdmicamente si asi lo consideran. En toda esta performance opera una
construccién momentdnea de empatia, con la que los y las musicas callejeras
buscan tres actitudes por parte del publico cautivo: la escucha, el aplauso, la
colaboracién. En cada cancién interpretada, se ponen en juego diferentes
planos de la musica callejera, resumibles en la trayectoria e identidad del
intérprete, la escucha de un otro del que se busca una reciprocidad, y la
estética del viaje urbano.

Es interesante notar, entonces, cémo la practica musical callejera
entremezcla elementos de dos esferas que se nos suelen presentar como
opuestas: el arte y el trabajo. La frase que titula este ensayo me la dijo una
mujer mientras esperabamos el subte. Responde a que en el ano 2018 se
impulsé la reforma de una ley que pasaba a catalogar la musica callejera
como ruido molesto, y como tal, en un delito. Varios grupos de artistas de la
calle reclamaron frente a esto, con el lema de que el arte callejero no es
delito.

Los y las invito a escuchar un poco de la musica que inunda los espa-
cios subterraneos de Buenos Aires. Si pueden, escuchen con auriculares, y si
asi lo sienten, aplaudan.
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