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Introduccion

1. Imaginaré el verano que no pudo sery
reinventaré tu abrazo para renacer’

El 30 de diciembre de 2004 tenia dieciocho afios y esperaba ansiosa
el comienzo del préximo afo para estudiar Sociologia en la Universidad
Nacional de La Plata. Diciembre habia transcurrido como los ultimos ve-
ranos: escuchar mucha musica en CDs grabados, dormir un poco mas,
tratar de sacar temas en la guitarra que me ensefiaban mis amigos del
Colegio Nacional, ir a alguna pileta cercana, salir por ahi a tomar algo,
buscar en el Suplemento Joven? del diario El Dia que bandas tocarian
ese fin de semana y desear descubrir alguna nueva.

Ese paso del Colegio a la Universidad me generaba un poco de
vértigo, pero me tranquilizaba saber que habia cosas que no iban a cam-
biar: mi grupo de amigos/as, la musica, la remera de Charly, la mochila
de Ataque 77. Siempre supe que el interés por la musica me acompana-
ria alolargo de la carrera, aunque no sabia bien como podia estudiar los
mundos musicales desde la Sociologia. Sin embargo, el 30 de diciembre
de 2004, nacieron las preguntas que aun hoy me acompafan.

1. Fragmento de la cancién “El verano que no pude ser” de la banda de rock platense La
Caverna.

2. Se utilizaran cursivas para indicar los nombres propios, como nombres de bares, de
eventos, de bandas, asi como fragmentos de canciones. También se utilizaran cursivas
para nombrar titulos de publicaciones, de libros, fuentes documentales, blogs, periddicos,
discos y peliculas, en el cuerpo del texto. Las palabras en otro idioma también seran es-
critas con letra cursiva.
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Puedo decir entonces que la investigacion® que recoge este libro na-
cio justo alli. El 30 de diciembre de ese afio se produjo lo que tiempo des-
pués pude llamar como el acontecimiento Cromanén.* Decir Cromafion
hace un tiempo atras significaba no tener que reponerlo: nos enlazaba un
lenguaje comun y algunos sentidos mas o menos compartidos. Hace ya
algunos afos los estudiantes de los que soy docente en la Facultad no
saben de que les hablo. Cada afo cuando me presento y le cuento a qué
me dedico y qué investigo les digo: “yo tenia la edad de ustedes cuando
pas6 Cromafion. Ustedes tienen la edad de esos pibes”. Me miran. Algu-
nos me hacen una pregunta. Otro me cuenta que tiene una banda. Un
dia uno levanté la mano y me dijo: “profe, el rock se murio”.

“Me podria haber pasado a mi 0 a mis amigos”. Esa es la Unica frase
que recuerdo haberme dicho a mi misma el 31 de diciembre cuando me
levanté y me enteré de la noticia. Si, estaba durmiendo. No tenia celular,
quién sabe que redes sociales existian, los fotologs no implicaban el
minuto a minuto, y la compu de mi casa solo se prendia cuando la ne-
cesitabamos. A la noche después de la cena y brindis familiar —mientras
la tele pasaba a papas, mamas, hermanos/as, amigos/as, conocidos/as
buscando a sus familiares por los hospitales, por la morgue, suplican-
do que se encuentren deambulando por ahi o simplemente se hayan
quedado dormidos en la casa de alguien— con mis amigos/as salimos
a tomar algo por el centro de la ciudad de La Plata. Los lugares a los
que soliamos acudir estaban cerrados: ya habia empezado la politica de
control sobre los bares y boliches. Ademas, se empezaban a escuchar
criticas estigmatizadoras a muchas de las bandas que ibamos a ver y
a sus seguidores por utilizar pirotécnica en sus shows, por las practicas
que realizaban en los recitales y por algunas cosas mas que veremos
mas adelante.

3. Este libro recoge los resultados de la tesis de Doctorado en Ciencias Sociales (FAH-
CE-UNLP) titulada “Penso¢ que el rocanrol solo era el show. Consensos, tensiones y dis-
putas en la configuracion del circuito de rock platense”. La misma comprende el periodo
2013-2018 y fue financiada por el Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Téc-
nicas (CONICET).

4. El 30 de diciembre del 2004, en la ciudad de Buenos Aires, en el boliche Republica de
Cromanoén, mientras tocaba una banda de rock, alguien arrojé un elemento pirotécnico,
conocido como “tres tiros”, que provocé el encendido del tejido sintético que cubria el te-
cho y la muerte de ciento noventa y cuatro personas por asfixia tras inhalar emanaciones
téxicas provenientes de los paneles que lo cubrian.
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Cromafon generd en mi un golpe muy profundo, por la cercania que
sentia con aquellos jévenes, por la musica que compartiamos, por el gus-
to por la banda que tocaba aquella noche, por las topper de lona blanca
con chapitas de lata de cerveza en los cordones, por los retazos de chali-
na que usabamos como collares, por los parches en las mochilas. Mi vida
se organizaba, desde los catorce afios, alrededor de la musica. Iba a la
escuela, pero la musica estaba presente en todos los espacios, inclusive
alli, donde conoci a un grupo de amigos/as con los que me inicié musi-
calmente, y que muchos/as de ellos/as actuaron como guries musicales,
ensefiandome acordes, prestandome un disco, escribiendo canciones en
hojas de carpeta. En la escuela se hacia el NacioRock, un evento anual a
donde ibamos a ver bandas de comparieros nuestros y de otros jévenes
de otras escuelas, o un poco mas grandes.

Movilizada por esos sucesos y por los debates que tuvieron lugar
en los medios de comunicacién, en la sociedad civil y en dependencias
estatales, comencé a interesarme por lo que tiempo después pude colo-
carle las etiquetas de “Estudios Culturales” y “Sociologia de la Cultura”.
Si bien el acontecimiento podia estudiarse desde multiples dimensiones
como la politica, la (in) seguridad, la juventud, las responsabilidades le-
gales y las politicas publicas, entre tantas otras, lo que a mi realmente
me interesaba era conocer las modificaciones que ese acontecimiento
habia generado en las representaciones y practicas del rock. El produc-
to de intentar responder estas preguntas fue la tesis de licenciatura con
la que me recibi de Licenciada en Sociologia (Cingolani, 2011) en donde
realicé trabajo de campo con sobrevivientes de Cromafnoén, seguidores
de la banda Callejeros, familiares de victimas y diversas bandas de rock
de la ciudad de La Plata.

Anos mas tarde, al comenzar los estudios de posgrado no tenia du-
das de que queria seguir estudiando algo relacionado al rock. En las
primeras reuniones con quién luego seria mi directora en la postulacion
a becas de investigacion, ella me sugiere dejar a un lado Cromafon y
comenzar a estudiar el rock platense desde las esferas de la produccién,
circulacion y consumo. Los primeros planes de trabajo para concursar
para obtener alguna financiacion tomaron ese rumbo. Con Cromafnén en
el corazon y el rock local en la cabeza, traté de asimilar la idea de que tal
vez era hora de dejar ir por un tiempo esa tematica. Sin embargo, desde
los primeros planes de trabajo hasta el comienzo real de la investigacion
hubo grandes modificaciones en mis intereses, en mis lecturas, en las
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perspectivas adoptadas. El proyecto comenzé a cambiar y fue mutando
desde la pregunta por las esferas de produccion, circulacion y consumo
del rock local, a pensar la relacion entre los musicos con otros agentes
que participaban de ese circuito urbano. Sumergirme y perderme en la
ciudad, fue entonces una tarea indispensable.

2. Ciudad del rock

La ciudad de La Plata® fue creada en el afio 1882 con el objetivo de
albergar al poder politico de la Provincia de Buenos Aires. Como afirma
Vallejo (2004), por ese caracter de ciudad creada y planificada que la im-
pregno desde sus inicios, se habla de La Plata como una ciudad nueva.

Parafraseando a Garnier (1992), Losano (2006) sostiene que mas
alla de la concepcién moderna, de avanzada y demas movimientos urba-
nisticos, la ciudad de La Plata se identifica con la cuadricula, el elemento
mas tradicional en el urbanismo. Mas alla de los desbordes, la idea que
prima es la de la ciudad cuadrada, compartida por la mayoria de los re-
sidentes en la ciudad como una imagen mental comun (Segura, 2009).

La imagen hegemonica de la ciudad de La Plata también la presen-
ta como una “ciudad universitaria” y “capital de la cultura” (Badenes,
2012). Segun Vallejo (2016) esta dimension tiene una base real en la
presencia que adquirié la Universidad Nacional, creada en 1905, como
parte de un emprendimiento educacional que pretendia dar cuenta de
un gesto de autonomizacién del saber en la busqueda por generar una
élite meritocratica.®

En esta misma linea, Cleve (2017) caracteriza a la ciudad de La
Plata desde el imaginario de ciudad universitaria, presentandola “como

5. El partido de La Plata, de acuerdo con los datos del Censo Nacional del afio 2010,
posee 654.324 habitantes. Es importante sefialar que, como indica Benza (2016), es el
segundo aglomerado urbano después de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires con mayor
presencia de sectores medios de Argentina, llegando a representar casi un 60% de la
poblacién de la ciudad.

6. En el aio 1905 la Universidad se nacionaliza, dado que existia desde 1897 la Universi-
dad Provincial de La Plata. Como afirma Cleve (2017), a lo largo de las décadas fue cre-
ciendo hasta constituirse en la tercera universidad mas grande en cantidad de estudiantes
y trabajadores del pais, luego de la Universidad de Buenos Aires y la Universidad Nacional
de Coérdoba.
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un lugar optimo para vivir la juventud” (2017:50). Asimismo, sefala la
sociabilidad universitaria como una instancia fundamental para el inicio
de actividades artisticas, definiéndola como el “escenario de excelencia
para el desarrollo artistico” (2017:113).

En esta imagen de La Plata como ciudad cultural, las sociabilidades
—principalmente juveniles— se encuentran fuertemente vinculadas al arte
y a la musica en particular. Y con respecto a este ultimo aspecto, prima
la idea comun que tipifica a La Plata como una ciudad rockera. Pero ¢ en
qué consiste esta representacion? Primero, veamos un poco de historia.

Los origenes del rock en la ciudad de La Plata se situan en la déca-
da del sesenta, aunque recién algunos afios después se logra visibilizar
el crecimiento del circuito local, en consonancia con lo que sucede para
el rock nacional. Si bien los primeros registros de la expresion “rock pla-
tense” datan de la década del ochenta, es en los afios noventa cuando
su circulacién crece a partir de la confluencia de distintos factores, que
en conjunto generaron un clima de época propicio para —y habilitador
de— este suceso.”

Ahora bien, esta imagen de La Plata como ciudad rockera tiene por
detras una serie de cuestiones que la sustentan. Por un lado, la ciudad
fue un semillero de bandas de rock que llegarian a ser reconocidas no
solo localmente, sino en el pais y en Latinoamérica, gestando dentro del
rock nacional dos vertientes estéticas bien diferentes. Patricio Rey y sus
Redonditos de Ricota, por un lado, y Virus, por el otro, se convertirian
en dos iconos del género nacidos entre las décadas del setenta y del
ochenta al calor de reuniones interdisciplinarias de amigos de escuela,
facultades, hogares con instrumentos musicales disponibles, las prime-
ras reacciones locales al furor del rock extranjero y un intento de dejar
una huella. Asi, el sefialamiento de esta situacién en conjunto con otra
serie de factores instala un relato mitico sobre el rock platense.

7. Entre los factores habilitadores podemos mencionar: a- las transformaciones genera-
les de la estructura social Argentina en la década del noventa; b- las modificaciones que
tienen lugar en el campo de la musica, movilizadas por las transformaciones anteriores;
c- los fendmenos de profesionalizacion e institucionalizacién que tuvieron lugar en el rock
en general y en el rock platense en particular; d- la formacion y crecimiento de distintos
campos tematicos al interior de las Ciencias Sociales. Para ampliar informacién sobre
cada uno de ellos puede remitirse a Cingolani (2019a).
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En esta clave, numerosos periodistas, cronistas e investigadores co-
mienzan a preguntarse® por el mito del rock local, por las caracteristicas
del rock platense y muchos de ellos colocan la mirada en la ciudad, para
analizar si hay algo en el territorio platense que le haya dado una parti-
cularidad al rock. Como afirma Zabiuk (2009), se han multiplicado en la
ciudad, con el pasar de los afios, notas periodisticas, mesas redondas
o programas radiales que hablan de un rock platense tratando de dirimir
su genealogia y particularidad.

Las producciones académicas, revistas especializadas, documen-
tales y programas radiales fueron creciendo a medida que el circuito
experimentaba también un notable crecimiento. Asi, actualmente el cir-
cuito de rock platense es habitado por una proliferacion de bandas pe-
quefas, otras medianas y varias de mayor magnitud (ya consolidadas
0 en proceso); sellos discograficos independientes; festivales sobre la
cultura rock platense y espacios de gestion publica, entre otras cosas.
Se estima que para el periodo 1966-2016 existieron en la ciudad alrede-
dor de mil cuatrocientas bandas de rock, mientras que para el afio 2008
se estimaban que habia quinientas bandas en actividad, y para el pe-
riodo investigacion que este libro comprende (2013-2018) se calculaban
alrededor de setecientas. Ademas, en el afio 2018, cien bandas locales
editaron discos. Numerosos espectaculos tienen lugar de miércoles a
domingos en distintos bares, locales y teatros de la ciudad. En este sen-
tido, teniendo en cuenta la escala de la ciudad, la actividad vinculada al
rock es alta y la escena ha asumido un caracter diferencial en compara-
cion con otros lugares del pais.

Justamente es esta relacion entre la escala de la ciudad y el “lugar”
que ocupa el rock la que constituye una de las primeras representacio-
nes sobre el rock platense que hemos podido identificar integrando la
imagen hegemonica sobre el rock platense que se produce y reprodu-

8. Si bien muchos de los interrogantes encontraron eco desde las Ciencias Sociales, como
las producciones de Jalil (2000, 2017); Artigas (2010); Pujol (2007a); Cozza (2009); Be-
razaluce, Barletta y Valero (s/f); Piccoli, Lanciotti, y Valeri (s/f); Iranzo (2008); Doeswi-
jk y Ruiz (2007); Zabiuk (2009); Vicentini (2010); Boix (2011, 2013, 2016); Arias (2015);
Camarero, Ruiz y Richieri (2016); Igarzabal 2018; Bossellini y Blanco (2018) , también
se produjeron materiales audiovisuales sobre el rock platense, ademas de numerosos
programas radiales tematicos y revistas especializadas. Ademas, es preciso aclarar que
si bien existen este conjunto de producciones locales que tematizan la cuestion, del rock
platense se dice mucho mas de lo que se escribe.
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ce, tanto desde las producciones académicas como desde la prensa.®
Pero también, el rock platense es presentado como un rock integrado
por personas con un perfil socio profesional particular: por un lado, un
rock “universitario”, jévenes vinculados/as a la Universidad Nacional y
los contingentes migratorios que llegan cada afio a estudiar a la ciudad;
por otro lado, musicos/as vinculados a la administracion estatal, que
funcionaria como el garante de tiempo libre y capital econémico para
poder desarrollar la actividad artistica; y por ultimo, todos ellos con una
movilidad concentrada en el casco urbano' de la ciudad, en donde se
nuclearian las actividades vinculadas al rock.

Sin embargo, el rock platense comprende un perfil mas amplio que
el delimitado por muchas de las producciones que hemos consultado.
En el primer capitulo de este libro, veremos entonces quiénes son los
actores que integran el circuito, cuales son sus trayectorias socio profe-
sionales, como se estructuran sus vidas y qué recorridos urbanos rea-
lizan. Mientras que, en el segundo capitulo, veremos cémo se ponen
en tensién algunas representaciones sobre el “auténtico” rock platense.

3. Situar las preguntas: abordajes y objetivos

La sensacion con la que comencé aquella primera investigacion so-
bre Cromanon enunciaba que el acontecimiento habia generado en la
ciudad de La Plata un florecimiento de las bandas ligadas a la vertiente
indie del rock local en detrimento de las bandas vinculadas al rock ba-
rrial’?. Mientras presenciaba entonces la aparicién en la ciudad de cada

9. En el cuarto apartado de esta introduccién describiré la revision documental que hemos
realizado, por medio de la cual pudimos acceder a las representaciones sobre el rock
platense.

10. El “casco urbano” coincide con el “trazado fundacional” que comprende un conjunto de
edificios de caracter monumental como la Catedral y el Palacio Municipal a lo largo de las
avenidas 51y 53 entre las Plazas Moreno y San Martin.

11.Como sostiene Igarzabal (2018) la etiqueta “indie” comienza a ser utilizada en los afios
dos mil para referir a una escena anclada en un tripode geografico formado por La Plata,
Buenos Aires y el Conurbano Bonaerense, inspirada en el rock alternativo estadounidense
de los afios ochenta y noventa. En el segundo capitulo de este libro profundizaremos esta
descripcion asi como la reflexion sobre el caracter limitante de la categoria.

12. La nocion de rock barrial, también llamado “rock chabén” (nombre puesto por la pren-
sa, proveniente del lunfardo boncha que significa tonto) refiere a un estilo surgido en la
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vez mas bandas ligadas a la vertiente indie, también pude observar que
al interior del circuito de rock platense existian —y en determinados mo-
mentos se activaban- tensiones y disputas en torno a distintos topicos
como la historia del rock local, a quiénes eran los “verdaderos” repre-
sentantes del rock local, al vinculo con la prensa y con el Estado, entre
otros. Sin embargo, también en otros momentos los actores se mostra-
ban consensuando, colaborando y posicionandose cercanamente frente
a determinados conflictos y situaciones.

Este libro, entonces, tratara de dar cuenta de ello: de esa zona vai-
vén de acuerdos y conflictos, en la que en la ciudad de La Plata el rock
se muestra como un circuito siempre en movimiento, nunca acabado,
siempre reconfigurandose.

Especificamente, nos proponemos aqui analizar la configuracion
del circuito de rock platense partiendo de la premisa que sostiene que
el mismo se estructura y organiza a partir de consensos, tensiones y
disputas que se dan entre los actores participantes por las caracteris-
ticas, sentidos y limites del mismo. En ese sentido, entendemos que la
configuracion del circuito es un proceso dinamico y activo e implica la
participacion de distintos actores (musicos, periodistas, cronistas, ges-
tores culturales, agentes estatales) que en determinadas circunstancias
funcionan de manera relacional y colaborativa (Becker, 2008), pero que
también en otros momentos especificos activan disputas y tensiones
en torno a diversas dimensiones, permitiendo ver la puesta en juego de
mecanismos de distincidon y de alterizacion, asi como también disputas
por el reconocimiento y la legitimacion.

En esta linea, y contribuyendo al objetivo general que nos hemos
propuesto, algunas de las dimensiones de analisis que abordaremos
seran las siguientes:

— la relacion entre los/as jovenes musicos/as y la ciudad, entre sus

itinerarios urbanos y sus trayectorias sociales;

década de los noventa que se diferenciaria del rock nacional clasico principalmente por
un clivaje social y geografico (Seman y Vila:1999; Seman: 2006a y 2006b). Dentro de esta
vertiente podemos sefialar a las siguientes bandas: La Renga, Los Piojos, Viejas Locas,
Ratones Paranoicos y a los Redonditos de Ricota a quienes, segin Seman (2006a), a fi-
nes de los afios ochenta comenzé a visitarlos otro publico, transformandose asi en emble-
ma del rock chaboén “en una curiosa y radical operacion de transformaciéon de una banda
por su publico” (2006a:66). En el segundo capitulo, profundizaremos esta descripcion.



INTRODUCCION | 17

— las légicas y clivajes que intervienen en los procesos de distincién
y alteridad;

— los mecanismos que los/as jovenes musicos/as activan al interior
del circuito en la disputa por la legitimidad y el reconocimiento;

— la apelacion a criterios estéticos como principio de diferenciacién
social;

El andlisis de estas lineas de indagacion dialogara en dos direccio-
nes: la construccion juvenil de la cultura y la produccion cultural de la
ciudad.

1- La construccion juvenil de la cultura

Retomando la perspectiva de Margulis (2001), lo primero que de-
bemos mencionar es que la significacion de la categoria juventud “se
revela como sumamente compleja, proclive a las ambigtiedades y sim-
plificaciones” (2001: 41). Segun el autor, la nocién de juventud convoca
a un marco de significaciones superpuestas, elaboradas histéricamente,
que refleja en el proceso social de construccion de su sentido la compli-
cada trama de situaciones sociales, actores y escenarios que dan cuen-
ta de un sujeto dificil de aprehender. En este sentido, Margulis (2001)
sostiene que la nocién de juventud no puede ser definida como si fuera
una entidad acabada, sino que “juventud’ como concepto util, debe con-
tener entre sus capas de sentido las condiciones histéricas que determi-
nan su especificidad en cuanto objeto de estudio” (2001:41).

Entendiendo a la juventud desde una perspectiva relacional, histo-
rica y situada, y enfatizando en la capacidad de agencia de los/as jove-
nes, partimos de considerar que los/as jévenes participan activamente
en los procesos de creacion y circulacion cultural. Como sostiene Cha-
ves (2010), sus practicas culturales constituyen negociaciones con las
practicas culturales de otros sectores de la sociedad; se hallan enraiza-
das en clivajes de edad, clase, género, etnia y raza y son construccio-
nes que devienen de una historia colectiva (social y generacional) y una
historia individual (familiar y biografica). Asimismo, la autora agrega que
con las practicas culturales “las y los jovenes dan sentido a sus vidas y
a las de otros” (Chaves, 2010:45).

De este modo, la idea de la construccion juvenil de la cultura remite
a considerar “la influencia del mundo juvenil sobre la sociedad en su
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conjunto, y conduce al estudio de las microculturas juveniles, entendidas
como manifestacion de la capacidad creativa y no solamente imitativa
de los jovenes” (Feixa,1998:11).

2- La produccion cultural de la ciudad

Pensar las ciudades como arenas culturales es la idea que Gorelik
(2016) toma prestada de Morse (1985) para abordar la vinculacion entre
ciudades periféricas y cultura. Alli, la apuesta es mostrar que las ciuda-
des latinoamericanas se produjeron como construcciones culturales. La
perspectiva de Gorelik invita a pensar a las ciudades como territorios
culturales, politicos, relacionales, espacios de resistencia y producto de
la construccioén colectiva, donde la sociedad se define y redefine, a tra-
vés de las ideas, de los proyectos, de las disputas de sentido, de los tra-
yectos y los andares. Asi, el analisis de lo urbano implica la imposibilidad
de escindir la dimensién material de la simbdlica.

En esta linea, la nocion de imagen urbana se vuelve imprescindible.
En su obra La imagen de la ciudad, Lynch (2008) afirma que todos los
habitantes de una ciudad tienen una imagen mental sobre la misma. Por
su parte, Lacarrieu (2007) define a las imagenes urbanas como cons-
trucciones espaciales, culturales y sociales que son el producto de lu-
chas de sentido. La autora sefiala que la imagen legitima de la ciudad
busca disciplinar y dar coherencia al espacio. Y que son esas imagenes,
que han sido internalizadas, las que luego actian como estructuradores
y guias de accién de nuevas practicas y discursos.

En consonancia con esta idea, Gorelik (2004) sostiene que no hay
posibilidad de ciudad sin representacion de ella. Y que son estas repre-
sentaciones, las que inciden en el propio sentido de la transformacion
material de la ciudad. Asi, siguiendo la perspectiva de este autor, enten-
demos que la ciudad, lejos de aparecer como un producto acabado, se
produce y reproduce en el entramado de ideas que la imaginan diferen-
te. Esa urdimbre de sentidos habilita pensar la ciudad como un medio a
través del cual se organizan luchas, tensiones, disputas y encuentros; a
la vez, la propia ciudad es producto siempre cambiante de esas luchas,
tensiones, disputas y encuentros.
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Recapitulando, el desafio de este libro consiste entonces en poder
pensar la interseccion entre estos tres campos tematicos: cultura, juven-
tud y ciudad.

La invitacién es a incorporar una 6ptica tridimensional desde donde
mirar: los/as jovenes producen ciudad y cultura, al tiempo que ambas
dimensiones (la urbana y la cultural) tienen efectos performadores so-
bre sus biografias, y sobre las relaciones que construyen entre ellos/as
y con otros/as. Al mismo tiempo no podemos considerar el analisis de
lo urbano escindido de la dimension cultural. Cultura y ciudad también
deben pensarse necesariamente implicadas.

Tanto los hallazgos, como las lineas de indagacién que se despren-
dan del analisis que aqui desarrollaremos, mostraran que es imprescin-
dible pensar a la cultura, la juventud y la ciudad en interaccion.

4. Investigar practicas artisticas urbanas

Investigar el circuito de rock platense implicé asumir lo que Lépez y
Arias (2016) denominan como una postura indisciplinada, respecto tanto
a la construccion del objeto como a la metodologia utilizada. De este
modo, fue necesario transitar un camino que implicé romper las fron-
teras entre las distintas disciplinas cientificas y tomar una senda que
proponga estrechar lazos, repensar vinculos e interconexiones, en detri-
mento de mantenernos estancos en las fronteras disciplinares.

Como mencioné al comienzo de esta introduccion, la investigacion
que recoge este libro nacié mucho antes de comenzarla efectivamente.
Ser seguidora de muchas de las bandas con las que comencé a trabajar,
tener amigos/as musicos/as y conocer “el ambiente”, implicé un ejercicio
de reflexividad permanente (Guber, 2009), al tiempo que repensar y re-
ordenar preguntas, ideas, categorias, herramientas.

No existe un manual que explique qué herramientas utilizar para
estudiar una practica artistica urbana. En el camino me fui encontrando
con distintos conceptos y categorias que presentaban algunas dificul-
tades y sobre todo obstaculos para “aplicarlos” tanto en el trabajo de
campo como en el anadlisis de los datos recogidos. Coqueteamos con
algunas categorias como las de campo (Bourdieu, 1995, 1998), mundo
del arte (Becker, 2008), escena (Straw, 2001, 2006) y circuito (Magnani,
2002, 2014). Si bien fue esta ultima la que me permitié analizar operati-
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vamente el vinculo entre practica cultural y espacio urbano, también las
otras iluminaron el camino hacia algunos hallazgos." En esta clave, este
libro también intenta realizar una contribucion desde ese lugar, brindar
herramientas que funcionen como lentes para estudiar practicas artisti-
cas en la ciudad y su reciprocidad: el modo en que la ciudad condiciona
las practicas, las formas en que estas practicas producen ciudad.

Asi, la investigacion se realiz6 utilizando distintas técnicas de pro-
duccion de datos, pero también tomando decisiones —tanto metodolé-
gicas como tedricas— a medida que iba avanzando y muchas de las
premisas con las que habia partido se reformulaban. A modo de prueba
y error, y sin muchas certezas mas que las ganas de conocer, indagar,
acercarme, comenceé. Hoy, puedo ordenar esos momentos y sistemati-
zarlos en las etapas que desarrollaré a continuacion:

1. La primera etapa consistio en realizar un mapeo y la reconstruc-
cion del soporte espacial: aqui realicé un mapa del circuito de rock pla-
tense, no solo haciendo un relevamiento de los lugares en donde se
materializaba el rock local (locales, bares, teatros, y espacios publicos
en donde las bandas de rock platense realizaban sus shows; salas de
ensayo y radios) sino poniendo en juego estos datos recogidos con al-
gunas categorias analiticas que nos permiten pensar a las practicas
culturales en el espacio (Magnani, 2002). Especificamente trabajé con
las categorias propuestas por este autor —buscando construir las man-
chas, pedazos y trayectos del rock platense—, para dar cuenta de dis-
tintos tipos de relacionamiento entre el espacio urbano, los usuarios o
frecuentadores y la practica cultural. Con esta tarea se buscoé reconstruir
el mapa de esta practica cultural para analizar, entre otras cosas, la re-
lacion entre rock y ciudad. Por un lado, los distintos actores del circuito
se disputaban la apropiacién y reapropiacién de determinados espacios,
ligando sus historias y relatos a la materialidad de sus practicas; pero
por otro, los trayectos que reconstruimos daran cuenta de numerosos
puntos de encuentro, asi como de regularidades en sus movimientos.
Como veremos en el primer capitulo de este libro, se propone leer el
mapa desde la clave de lectura que enuncia un proceso de retroalimen-
tacion entre los trayectos espaciales y la biografia de los actores.

13. Un desarrollo mas profundo sobre las categorias mencionadas y sus potencialidades
y limitaciones para el analisis de las practicas artisticas urbanas se puede encontrar en
Cingolani (2019b).
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2- Otra etapa del trabajo de campo consistié en relevar un conjunto
de producciones académicas disponibles sobre la tematica, asi como
distintas fuentes periodisticas, especialmente en la prensa escrita (aun-
que también se analizaron notas en programas radiales, foros, paginas
web y documentales), con el objetivo de relevar la historia del rock pla-
tense, la circulacion de la expresion y las representaciones e image-
nes disponibles. Esta tarea fue de gran ayuda para identificar que asi
como ideas en comun, aparecian también tensiones y disputas sobre
esos sentidos supuestamente compartidos. Es necesario destacar que
comenzo6 a llamarnos la atencioén la circularidad de saberes entre las
producciones de la prensa y las académicas. Sin embargo, esta acla-
racion no constituye una caracteristica especifica de nuestro campo de
estudio. Como sostiene Donozo (2012), por ejemplo, la posicién desde
la cual escriben los responsables de las publicaciones de revistas de
musica en Argentina muchas veces se superpone con otras funciones,
ya que las revistas pueden estar hechas también por musicos, produc-
tores, docentes o funcionarios, y no simplemente por meros cronistas.
En este sentido, en el mundo de la masica que comenzamos a rastrar,
la circularidad de saberes se vinculaba a las multiples y superpuestas
posiciones que ocupaban los actores. Como sostiene Zabiuk (2007), re-
firiendose a las revistas de rock en Argentina, muchas veces periodistas
y musicos forman parte de lo mismo, “pudiendo ser segun el momento,
managers o publico, organizadores de recitales o comentaristas de los
mismos en las publicaciones, escritores de gacetillas o criticos de dis-
cos” (2007:45). Y es esa caracteristica, segun la misma autora, la que
signa a la prensa de rock en nuestro pais desde los comienzos de la
historia del rock.

En este sentido, y teniendo en cuenta esta superposicion de dis-
cursos y espacios, consideramos en consonancia con Donozo (2012),
que la prensa —y en particular las revistas de musica— ademas de ser
una fuente invaluable para el conocimiento de la produccion musical y
parte activa e influyente de la industria de la musica, no solamente re-
gistran o difunden la actividad musical, sino que también participan del
campo y ejercen influencia sobre los otros actores del medio a través de
sus opiniones o criticas. Asimismo, ejercen dicha influencia mediante la
selecciéon y omision de temas, personajes y problematicas a abordar, y
apoyan o censuran iniciativas, corrientes estéticas, géneros musicales
o tendencias. En este sentido es que consideramos que entre los mate-
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riales producidos por la prensa y las producciones de indole académica
existe una circularidad de saberes, ideas y sentidos que, como sostiene
Lindén (2007), operan como representaciones que tienen la capacidad
de influir y orientar las practicas y los discursos.

3- En tercer lugar, ubicamos la etapa en la que realizamos las entre-
vistas en profundidad que fueron aplicadas cuando se busco, como sos-
tienen Marradi, Archenti y Piovani (2007), acceder a la perspectiva de
los actores. Si bien en este libro utilizaremos principalmente los discur-
sos de musicos/as' y periodistas, se constituyeron también en referen-
cia gestores culturales, organizadores de eventos y representantes de
bandas. En estas entrevistas nos enfocamos en reconstruir las trayecto-
rias sociales de los entrevistados, poniendo énfasis en los aspectos de
clase, sector social, profesion y trabajo, entre otros clivajes que cobraron
relevancia. Ademas, reconstruimos para el caso de los grupos musica-
les, las trayectorias de cada uno y sus vinculos con otros grupos musica-
les de la ciudad, asi como con otros actores. También estas entrevistas
buscaron conocer los procesos de produccion, difusién y ejecucion de
la musica, y las distintas concepciones que en torno a este tépico tenian
los entrevistados. Asimismo, mediante las entrevistas en profundidad
intentamos rastrear las luchas clasificatorias dentro del circuito de rock
platense. Cabe mencionar que ademas de estas entrevistas en profun-
didad mantuvimos durante todo el periodo de investigacién conversa-
ciones informales con algunos de estos musicos, periodistas y gestores
que habian sido entrevistados, asi como con otros. De este modo, cada
recital al que asisti, o cada evento que comparti con ellos, se constituy6
en oportunidad para charlar de modo mas distendido y profundo. Ade-
mas, mi participacion como columnista de rock en un programa radial
de la ciudad habilité que alli mantenga numerosos intercambios con los
musicos que concurrian a realizar entrevistas, a difundir una fecha o a
tocar en vivo. Estas conversaciones informales que mantuvimos mas de
una vez fueron claves para la investigacion.

14. Para conformar el corpus de bandas con las que realizamos trabajo de campo aplica-
mos un conjunto de criterios para que nuestra seleccién —alejada de intenciones de repre-
sentatividad estadistica— contemple potenciales fuentes de variabilidad y heterogeneidad.
Asi, tuvimos en cuenta, entre otros criterios, la antigiiedad, la convocatoria, la autoidentifi-
cacion con vertientes del rock local, el modo de produccion, entre otras.
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4- La ultima de las etapas consistié en la realizacion de observacion
participante en los ambitos donde los actores se desenvolvian, tanto en
shows como en ensayos, festivales, grabaciones, fiestas y otros espacios
de sociabilidad de los grupos. Ademas de asistir a estos espacios, en un
segundo momento comencé a realizar recorridos, acompafando a los
musicos en sus trayectos cotidianos, buscando reconstruir los itinerarios
delos actores, acoplandome a un dia de su vida cotidiana, convirtiéndome
asi en lo que Jirdn (2012) denomina sombra movil. De esta manera, con
algunos musicos, como veremos en el primer capitulo de este libro, esos
itinerarios compartidos fueron realizados durante la noche en la previa
del show y a la salida posterior al recital, mientras que con otros los
recorridos fueron durante todo el dia, pudiendo acompafarlos a realizar
otras actividades que sobrepasaban el momento de ejecucion musical,
como ir a una imprenta a retirar entradas, a reuniones con sus agentes
de prensa, entre otras actividades. Los registros de estas observaciones
y recorridos fueron un insumo fundamental para la investigacion.
Trabajamos entonces con los materiales obtenidos del relevamiento de
fuentes escritas y visuales, con los registros de las observaciones, con
el mapeo, con la técnica de sombreo y con los discursos de nuestros
entrevistados. Al momento del andlisis de los datos producidos se
utilizaron herramientas del analisis del discurso y se recurri6 tanto a la
construccion de matrices de datos tanto para analizar las fuentes escritas
y visuales, como para los discursos de los entrevistados, como a la
construccion de diversas cartografias para reponer y analizar movilidades
en el espacio, interacciones y locaciones. Por ultimo, realizamos un
analisis comparativo y contrastativo entre los materiales identificando
ejes, disonancias, consonancias y puntos de vista compartidos o
distintivos que nos habilitaron a interpretar la configuracion del circuito
de rock platense.

5. Camino a seguir

Este libro comprende esta introduccion, dos capitulos centrales y un
espacio final dedicado a reflexionar sobre algunos ejes transversales.

El primer capitulo se titula “Gambeteando adoquines de cristal, jine-
teando en la ciudad.” Trayectorias, trayectos y organizadores del andar

15. Fragmento de la cancién “Putas y bares” de la banda de rock platense Don Lunfardo
y el Serior Otario.
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en jévenes musicos/as de rock”. Aqui nos dedicaremos a presentar las
trayectorias sociales y los trayectos urbanos de un conjunto de jovenes
musicos/as integrantes del circuito de rock platense, analizando especi-
ficamente las l6gicas que organizan sus andares por el espacio urbano,
asi como el vinculo entre practicas culturales y ciudad.

El segundo capitulo se titula “Somos vigja escuela y queremos ver
mas."® Disputas por el rock legitimo”. Aqui analizaremos, partiendo del
enojo de un grupo de musicos vinculados a la vertiente barrial del rock,
la activacion de mecanismos de diferenciacion y alteridad en la disputa
por establecer quién merece llevar “el escudo del rock”. Especificamen-
te, reflexionaremos en torno al uso del clivaje temporal para delimitar
fronteras en los procesos de auto y heteroadscripcion.

Por ultimo, en el cierre, presentaremos algunos aportes para poder
pensar mas alla del caso en particular que este libro recoge. Pondremos
entonces los resultados expuestos en didlogo con dos ejes: por un lado,
abordar las disputas que aqui trabajamos como actualizaciones de vie-
jos debates al interior del rock nacional; por otro lado, indagar en torno a
la relacion entre el arte y los procesos de legitimacion y reconocimiento
como una Optica analitica desde donde analizar las practicas artisticas
urbanas.

Ahora si. Los invito a elegir alguna banda de rock platense con las
que tuve el gusto de trabajar. Pueden poner a Trajo Avatar en Bici, a La
Caverna, a Isla Mujeres, a Che Payaso.”” Sino seleccionen a alguno de
los grupos pioneros: a Los Redondos, a Virus; o a los consagrados de
Guasones, Estelares, Embajada Boliviana, Peligrosos gorriones. Pon-
gan play. Si se aburren, cambien de banda, salteen renglones, bailen,
griten, lean. Ojala estas paginas sean como una cancién de esas que se
disfrutan. Ojala este libro sea como la musica: que despierte sensacio-
nes que no intentemos explicar.

16. Fragmento de la cancion “Locales calientes” de la banda de rock platense Guasones.
17. Entre las bandas con las que realizamos trabajo de campo se encuentran las que
mencionamos anteriormente y las que se listan a continuacién: La Valvular, Tototomas,
Laika Perra Rusa, Narvales, Cruzando el charco, Patas de Rana, Vita Set, Mostruo, Don
Lunfardo y el Sefior Otario.



CAPITULO 1

Gambeteando adoquines de cristal, jineteando
en la ciudad. Trayectorias, trayectos y
organizadores del andar

en jovenes musicos/as de rock

1. Introduccion

Nos propusimos buscar al rock en la ciudad. Situados desde la
perspectiva del antropdlogo brasilero José Luis Magnani (2002, 2014)
decidimos comenzar el trabajo de campo asumiendo su propuesta de
mirar “de cerca y de dentro”, en contraposicion a hacerlo “de lejos y de
fuera”. Segura y Chaves (2015) afirman que esta perspectiva propone
trabajar sobre una practica social urbana analizando tanto las redes de
relaciones que dicha practica articula como los espacios y los recorridos
que la posibilitan y que a la vez la practica modela. Se trata, entonces,
segun los autores nombrados, de indagar las trayectorias y los circui-
tos, identificar los puntos de encuentro, relevar las infraestructuras, las
instituciones y otras mediaciones por medio de las cuales los individuos
habitan, usan y significan la ciudad.

Asi, empezamos un camino que consistid, en un primer momento
en recorrer la ciudad en busca de sefalar sitios donde se desarrollaban
actividades vinculadas al rock local e identificar actores clave que nos
permitieran agrupar y organizar las locaciones, asi como identificar sitios
que presentaban un vinculo mas estrecho entre los frecuentadores, la
practica cultural y el espacio urbano. Sin embargo, este primer acerca-
miento que nos permitié establecer algunas conexiones preliminares en
torno al vinculo de los actores con el espacio urbano nos presentaba li-
mitaciones, ya que no nos permitia sefalar los flujos de movimiento que
veniamos observando en nuestro trabajo de campo. El identificar que
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las cosas no sucedian en un solo lugar ni en dos, sino que el rock local
sobrepasaba las locaciones donde se ejecutaba la musica y se consti-
tuia como tal en esos movimientos e itinerarios que los/as musicos/as
dia a dia construian, supuso problematizar los trayectos que realizaban
los actores. En este sentido, en un segundo momento decidimos con-
vertirnos en lo que Jirdn (2012) nomina como la sombra movil de los
actores, y acompafarlos asi en sus itinerarios cotidianos. En este senti-
do, pensar en movimientos, itinerarios o trayectos nos habilitaba conec-
tar sitios con actores, pero también incorporar otros espacios donde no
se realizaban presentaciones de bandas pero que eran fundamentales
para el desarrollo de la actividad de un grupo de rock local, como son las
radios, las salas de ensayo y grabacion, las imprentas, pero también los
lugares donde los/as musicos/as realizaban sus actividades cotidianas
por fuera del ambito estrictamente musical.

Guiados entonces por estos movimientos que conectaban actores y
sitios nos propusimos reconstruir aquellos trayectos que, como senala
Magnani (2014), dan cuenta de caminos no aleatorios que realizan los
usuarios de la ciudad. Asimismo, estos recorridos y vinculaciones nos
daban pistas para pensar que esos diferentes trayectos se organizaban
siguiendo algunas logicas especificas y no por contigliidad espacial (cri-
terio con el que habiamos trabajado en un primer momento, agrupando
sitios cercanos en el espacio urbano). El trazado de estos itinerarios nos
permitia asi vincular a los actores con el espacio urbano y su practica
artistica, delineando caminos posibles y coexistentes al interior del rock
platense. Fue entonces la categoria de circuito (Magnani, 2014), la que
nos permitié unir puntos discontinuos y distantes en el tejido urbano, sin
perder la perspectiva de totalidad de una practica. Por mas lejanos que
esos diferentes puntos se encuentren, en la medida que existen cone-
xiones entre ellos es posible reconocer que forman parte de un circuito,
que son claramente identificados por los usuarios, y que permiten el
desarrollo de una actividad a lo largo del tiempo. En esta clave, Magnani
(2014) define al circuito como la configuraciéon espacial, no contigua,
producida por los trayectos de los actores sociales en el ejercicio de
alguna de sus practicas, en un periodo de tiempo dado.

Delinear el circuito de rock platense implicd un trabajo de construc-
cion que partié precisamente del trabajo etnografico de seguir y acom-
pafiar a los actores mas alla de los sitios puntuales donde sabemos
que desarrollan sus practicas. Como sostiene Magnani (2014) el circuito
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no esta dado de antemano, sino que es construido: son los trayectos
de los actores que lo crean, lo movilizan y le dan vida, asi como es el
observador que circunscribe, pone en contacto y articula determinadas
dimensiones de ese circuito en el curso de su etnografia.

Enmarcados desde estos aportes, este capitulo se propone presen-
tar las trayectorias e itinerarios de un conjunto de jovenes musicos/as de
rock residentes de la ciudad de La Plata analizando especificamente las
I6gicas que organizan sus andares. Mostraremos que son las trayecto-
rias sociales de los actores las que modulan los trayectos que realizan,
asi como son esos recorridos espaciales los que poseen un caracter
performativo sobre sus biografias. Incluiremos en este capitulo algunos
mapas del circuito realizados a partir de cartografia propia, identifican-
do los trayectos de los/as musicos/as, mostrando puntos de encuentro
y desencuentro en sus itinerarios urbanos. Lo que posibilita al mismo
tiempo mostrar que, mas alla de presentar trayectorias cercanas o dis-
tantes, la trama urbana recentra a los actores, permitiendo vislumbrar
experiencias juveniles urbanas compartidas.

Con respecto a la metodologia, para este capitulo hemos utilizado
diversas herramientas de produccion de datos como entrevista, obser-
vacion participante, cartografia y sombreo. Mientras que con algunos/
as musicos /as hemos realizado viajes acoplandonos a un dia de su
vida cotidiana, convirtiéndonos asi en su sombra movil (Jirén, 2012); con
otros pudimos compartir noches en shows, fiestas post recitales, prue-
bas de sonido y los movimientos que eso conllevaba. Ademas de contar
con los discursos de los entrevistados, con quiénes también realizamos
entrevistas en profundidad, los recorridos compartidos y la observacion
permitieron cartografiar los espacios que forman parte del circuito y re-
construir la diversidad de trayectos que coexisten en él.

2. Mdsicos/as en la ciudad

Nos dedicaremos aqui a presentar los trayectos de Ariel, Juliana,
Patricio y Matias. Ademas de sefialar sus itinerarios pondremos aten-
cion en destacar algunos elementos de sus trayectorias sociales para
mostrar, como dijimos anteriormente, que si bien son sus biografias las
que posibilitan y configuran los diferentes recorridos que coexisten al
interior del circuito; son al mismo tiempo esos trayectos los que generan
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modulaciones en sus vidas. Al mismo tiempo, iremos destacando algu-
nos elementos que en el proximo apartado profundizaremos y sefialare-
mos como aquellas légicas que organizan las conexiones entre actores
y delinean sus recorridos urbanos.

Primer trayecto. La familia y un guia: condiciones, saberes y
relaciones

Ariel tenia veintitrés afios, nacié y vivia en City Bell®. Sus dias se
organizaban entre el tiempo que destinaba para estudiar ingenieria en la
Universidad de La Plata y aquel en que realizaba actividades vinculadas
a la musica. Cuando podia usaba el auto disponible en el hogar familiar,
ubicado en un barrio de casas quinta de City Bell. Pero como lo debia
compartir con sus cuatro hermanos, generalmente terminaba optando
por tomarse el colectivo. Me conté que le gustaba viajar en micro, por-
que generalmente lo hacia acompanado de sus compafieros de banda
0 con algun amigo o hermano. Asi, el viaje se pasaba rapido y podia
ir conversando y mas distraido que cuando manejaba. Pero también
reconocia que las distancias se hacian largas estudiando y viviendo en
dos puntos muy distantes entre si. Cuando llegué a su casa a conocerlo
y a entrevistarlo, Ariel me esperaba con el resto de los musicos en el
quincho, donde ensayaban y guardaban instrumentos, escuchaban mu-
sica, grababan maquetas y discutian sobre los proyectos de la banda.
Ese dia Ariel se habia levantado a las seis y media de la mafiana para
llegar a horario a la Facultad. Para eso aprovechd subirse al auto de su
mama, que salia rumbo a su trabajo. Hasta el mediodia cursé y de ahi
se tomé el micro para volver a su casa, donde lo esperaba un plato de
comida lista dentro del microondas. Ese dia también habia tenido clases
particulares de instrumento, por eso cuando llegué él recién regresaba.
Me conté que habia ido a la casa del profe de musica, que era cerca,
pero que el camino Centenario era un caos en ese horario y por eso en
general se demoraba mas de lo previsto.

18. Localidad del Partido de La Plata, ubicada a diez kilbmetros al noroeste del centro de
la ciudad.
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La Plata

Figura N°1: El Cuadrado delineado en color negro sefiala los limites del
casco urbano. La linea azul sefala el trayecto realizado por Ariel, descripto
anteriormente.™®

Un rato mas tarde, mientras conversabamos entre todos sobre sus
dias cotidianos le pregunté a Ariel quien era su profesor de musica y me
contd que hace unos afos habia empezado a tomar clases de guitarra
con un profesor particular que vivia cerca de su casa, y que ademas
era el guitarrista de una banda con amplia trayectoria en la ciudad. Se
lo habia recomendado su tio, que era pianista y concertista y conocia
al profe de guitarra del ambiente musical de la ciudad. Ariel me contd
que siempre le gustd la musica, de chico, que en su casa habia mu-
chos instrumentos heredados de su abuelo, que también era musico,
que a todos los integrantes de su familia les gustaba la musica, pero ni
sus padres ni sus hermanos tocaban instrumentos. Si bien fue su tio el
que lo alent6 a que agarre la guitarra y empiece a estudiar, el puntapié

19. Todos los mapas que presentamos en este capitulo fueron realizados utilizando el
mapa base de la ciudad de La Plata proveido por Google Maps. Sobre esa base, la re-
construcciéon de caminos, demarcacion de limites y sefialamiento de puntos corresponde
a una creacion de la autora.
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inicial fue en el Colegio Nacional?®®, cuando en las clases de musica el
profesor lo ayudd a ejecutar unas melodias que habia llevado escritas.
A los pocos dias de ese episodio Ariel contacté al profesor que su tio le
habia recomendado y comenzé a tomar clases. En paralelo convocé a
algunos amigos y esos amigos a algunos conocidos y asi comenzaron
a juntarse a tocar, pero solo se animaban a hacer covers. Ariel tenia
letras escritas, algunas melodias, pero no se animaba a poner a jugar
todo eso frente a sus compafieros de banda. Me conté que el profesor
lo fue ayudando en ese camino, y que también fue él quien le dijo qué
estilo les convenia tocar sabiendo que Ariel deseaba empezar a tocar
temas propios, y dejar de lado las versiones de canciones de bandas de
rock nacional. Asi, comenzaron a experimentar sonidos con un objetivo
claro: querian sonar como las bandas del new wave, acercarse a Virus,
Soda Stereo, Zaz. Conformados con una voz, una guitarra, un bajo, un
teclado, un sintetizador y una bateria, iniciaron la experimentacién de
sonidos coqueteando entre el rock y el pop, con letras alejadas de la
cuestion social, sumergidas en la exploracion de la subjetividad, anéc-
dotas de amistad, amor y “problemas existenciales”. La banda, preocu-
pada por la estética, y el grupo de seguidores que fue construyendo,
puede vincularse a la escena indie local. Ariel me explicé después que
también fue el profe quien le recomendé el estudio de grabacion de City
Bell donde editaron su primer disco y le dio algunos consejos sobre otros
profesores particulares, sobre qué hacer para salir prontamente de los
ensayos y empezar a hacerse conocidos. Las primeras radios y revistas
en las que la banda de Ariel tuvo un lugar fueron conseguidas gracias
al profesor, que tenia contactos en esos medios. Ademas, los primeros
recitales en donde los pudo escuchar mas gente por fuera del circulo
intimo también vinieron de la mano del profesor, que los invitd a abrir su
show mas de una vez.

Ariel llegdé a estudiar musica con un sujeto clave, en tanto agente
activo dentro del circuito de rock local. Este profesor era ademas el gui-
tarrista de una banda muy reconocida y con una gran trayectoria en la
escena indie de la ciudad. El encuentro de Ariel con el profesor significd,
por un lado, acceder a aprender a tocar un instrumento con un musico

20. El Colegio Nacional “Rafael Hernandez” es uno de los colegios secundarios depen-
dientes de la Universidad Nacional de La Plata, junto al Liceo “Victor Mercante” y el Ba-
chillerato de Bellas Artes.
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y profesor jerarquizado mientras que, por el otro, fue la posibilidad de
contar con un guia que lo aconseje y le trasmita saberes en torno al
mundo de la musica y en particular sobre el circuito de rock de la ciudad
de La Plata. En este sentido, entendemos que el trayecto de Ariel se
organizaba a partir de una red de relaciones en donde podemos identifi-
car al profesor como una guia inicial en la construccion de esa urdimbre
y cumpliendo esa doble funciéon de trasmision de saberes musicales y
de contacto privilegiado para el acceso a determinados espacios. Pero
también, es fundamental destacar las condiciones que posibilitaron ese
vinculo: por un lado, la recomendacion familiar y por otro unas condicio-
nes materiales y temporales para desarrollar la actividad.

Segundo trayecto. La amistad y el ambiente universitario

Juliana tenia veintisiete afios y vivia en el casco urbano de la ciudad,
cerca de una plaza céntrica con su madre y una de sus hermanas. Hacia
un tiempo formaba parte de una banda de rock conformada por otras
tres mujeres. Estaba terminando una carrera en la Facultad de Comu-
nicacion Social, trabajaba en una institucion universitaria y practicaba
danzas contemporaneas. Cuando tenia quince anos decidio formar una
banda de rock con amigas de la escuela, que también eran amigas del
barrio. Fue ahi que sus padres le regalaron para su cumpleafios una
bateria, que aun conservaba. Me dijo que empezé a estudiar musica
cuando salié de la secundaria. Juliana contaba que si bien en su casa
se escuchaba musica, nadie de la familia tocaba un instrumento, pero su
hermana cantaba en un coro. La idea de empezar a tocar surgié cuando
Rosario, una de sus amigas de la escuela, que vivia cerca de la casa,
empezo a tocar la guitarra y a construir melodias. Pero la banda recién
pudo iniciarse cuando le llegé la bateria como regalo de cumpleafios.
Asi, entre los quince y los dieciséis afnos junto a otros amigos ensayaron
algunos dias y salieron a tocar por primera vez.

Una vez terminado el secundario Juliana comenzé a estudiar en la
facultad y decidio dejar de tocar en la banda que habia conformado con
sus amigos de la escuela y del barrio. Su alejamiento de la musica duré
algunos afios mientras dedico su tiempo a la danza. Hacia aproxima-
damente un afio que con dos amigas de la infancia y la amiga de una
de ellas habian formado una banda de rock de mujeres. Juliana se le-
vantaba cerca de las siete de la mafana los dias de semana para ir al



32 | TRAYECTORIAS, ITINERARIOS Y DISPUTAS EN EL ROCK

gimnasio y llegar a cursar a la facultad. Al mediodia entraba al trabajo
donde se ocupaba de tareas de archivo en la biblioteca y cuando salia
a las cinco y media se iba corriendo a tomar clases de danzas, con una
profesora reconocida de la ciudad. Los dias en que no ocupaba la tarde
con las clases de baile participaba de un colectivo editorial. Luego, cerca
de las ocho de la noche se juntaba a ensayar con sus compaferas de
banda.

Juliana definia a su banda como una de indie pop, en la que por mo-
mentos primaban elementos del rock. El conjunto se presentaba en vivo
con tres voces principales, una guitarra, un teclado y una bateria. Con
una estética pensada y cuidada, ofrecian melodias bailables, otras mas
tranquilas, donde primaban las guitarras y algunas que eran netamente
electrénicas. La prensa de la ciudad las definié como un sonido novedo-
so y dificil de encasillar, mas alla de la propia identificacion que la banda
realizaba con el indie y el pop. Ademas, el vestuario y la decoracién que
utilizaban en cada show las presentaba como una banda preocupada no
solo por el sonido, sino también por lo visual.

San Carlos

Altos de San
Lorenzo

Figura N°2: El Cuadrado delineado en color negro sefiala los limites del
casco urbano. La linea azul sefiala el trayecto realizado por Juliana, descripto
anteriormente.
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Juliana me conté que la primera entrevista que habian conseguido
fue en la Radio Universidad?', porque uno de sus profesores de la facu
trabajaba alli y la contact6é con un productor para que las llamen. Luego
de esa instancia fueron convocadas para tocar en Radio Provincia, y
mas tarde las invitaron como banda emergente a participar de un festival
autogestivo que se realizaba en la ciudad hace varios afos. La banda de
Juliana comenz6 a crecer de a poco y a ir ganando terreno en la ciudad.
Por un amigo de Juliana de la facultad que era musico en otra banda,
consiguieron grabar su primer disco con un sello independiente de la
ciudad, donde grababan muchas de las bandas de la escena indie local.
Ademas, por la militancia estudiantil en la Facultad de Humanidades
de otra de las integrantes de la banda fueron convocadas a numerosos
festivales en la Plazoleta La Noche de los Lapices en apoyo o repudio
a alguna causa.

El disco nuevo llevo a la banda a recorrer otros escenarios, y tam-
bién a decidir trabajar con gente que se encargue de la prensa de la
banda, tanto de la difusiéon en radios y revistas como de conseguir y
organizar fechas dentro y fuera de la ciudad. Asi, contrataron a una coo-
perativa de prensa y comunicacion conformada por comunicadores/as
y disefiadores/as vinculados/as a la Radio Universidad. De este modo,
comenzaron a visitar un circuito cultural local habitado por centros cultu-
rales y casas de arte vinculadas al ambiente de sociabilidad universita-
ria. Cuando me encontré con Juliana dos afios después, me contd que
un productor les habia ofrecido realizar una gira por México y Estados
Unidos en el verano.

Tanto la trayectoria como el itinerario de Juliana presentaban al
mundo universitario como un fuerte articulador de su trama de relacio-
nes. Sin embargo, esa légica organizadora no funcionaba de manera
aislada, sino que se articulaba con otros elementos. Por un lado, las
redes de amistad que habian sido claves en la insercion de Juliana en
el mundo de la musica, tanto en su iniciacion como en algunos pasajes
significativos; por otro lado, su trayecto se insertaba en un circuito de
sociabilidad que conjugaba experiencias universitarias; militancias poli-

21. La Radio Universidad es una institucion dependiente de la Universidad Nacional de La
Plata, fundada en el afio 1924, que constituye la segunda radio del pais y la primera radio
universitaria del mundo. Zabiuk (2009) situa a la Radio Universidad como uno de los vasos
comunicantes con mas vinculacién con el rock platense.
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ticas estudiantiles; experiencias de autogestion en los distintos lengua-
jes artisticos como la musica, el teatro, la literatura; centros culturales y
casas de arte; y medios de comunicacion y agentes de prensa en vincu-
lacién tanto a la Facultad de Periodismo como a la Radio Universidad.

Tercer trayecto. Padrinazgo artistico, saberes y relaciones.

Patricio tenia treinta y dos anos y era hijo de una empleada estatal
jubilada y un ingeniero electricista. Su primer acercamiento a la musica
fue cuando tenia entre cinco y seis anos, escuchando los discos de sus
padres. De adolescente comenzé a escuchar sus propios discos, todos
de rock nacional. Su padre le regal6 una guitarra cuando era nifo, pero
recién en la adolescencia empez6 a tocarla. Al terminar el colegio llegd
a vivir a La Plata desde un pueblo del interior de la Provincia de Buenos
Aires, para estudiar abogacia. Desde ese momento compartia casa con
su hermana. A los veinticinco afios, sin nunca haber estudiado musica,
decidié que queria dejar la carrera y formar una banda de rock. En ese
momento su tio le consiguio un trabajo en el Ministerio de Salud, donde
se desempefaba como empleado administrativo.

Patricio trabajaba cubriendo francos en un hospital en horarios ro-
tativos. Cuando lo entrevisté en su casa a la mafana venia de trabajar.
Luego, esperaba a su hermana para comer, tenia que ir a las clases de
canto que recientemente habia comenzado a tomar, y luego se juntaba a
ensayar con su banda, en la que es cantante. Ademas, luego del ensayo
tenia que ir junto al saxofonista a una radio comunitaria de la ciudad
como parte de una rueda de prensa para promocionar el show que por
primera vez harian en un teatro platense.

Patricio comenzo el proyecto musical con un amigo del pueblo y
otros musicos que fue conociendo por nuevos amigos que se hizo cuan-
do lleg6 a La Plata. En sus ocho afios de vida, lograron grabar un EP y
recientemente acababan de grabar un disco en un estudio de grabacion
muy importante de la ciudad de Buenos Aires. Su banda estaba con-
formada por un cantante que tocaba la guitarra en algunos temas, dos
ejecutantes de guitarras eléctricas que realizaban coros, un tecladista,
un bajista, un baterista y dos saxofonistas. En los shows en vivo se
sumaban a la formacién un percusionista, un acordedn y otros vientos.
Musicalmente buscaban llegar a un sonido rockero mas oscuro, y la voz
principal se acercaba al fraseo del Indio Solariy su caracteristico vibrato.
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Si bien incorporaban elementos del candombe, el ska y un sonido bai-
lable de cumbia, la fuerza de la melodia rockera predominaba casi ocul-
tando a los otros géneros musicales. En conjunto, pero principalmente
con la voz y las dos guitarras eléctricas a sus costados, lograban un
sonido atravesado por matices de un rock and roll stone y un rock mas
pesado y oscuro. Sus letras eran manifiestos de protesta y recorrian di-
versos conflictos sociales, que solo se detenian para dar lugar a alguna
cancion de amor o amistad. En el producto final primaban las guitarras
sobre el resto de los instrumentos, pero también la musica le ganaba a
la voz, ocupando ésta un segundo plano.

Plaza Italia o

Ciudad Museo de La Plata

Plata

Luga; de

Altos de San
Lorenzo

Figura N°3: El Cuadrado delineado en color negro sefiala los limites del
casco urbano. La linea azul sefala el trayecto realizado por Patricio, descripto
anteriormente.

Patricio era hermano de Jorgelina, una joven veinteariera, estudian-
te en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata,
y fue ella la que generd que un dia la banda viva una experiencia que se
convertiria en un punto de inflexién para todos los integrantes. Una no-
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che Jorgelina llamé a Patricio y le contd que, haciendo un trabajo prac-
tico grupal para la facultad con gente de otras carreras, conocié a Willy
Crook?2, Le contd también que pegaron buena onda y fueron a tomar
algo y que le comento a Willy que su hermano tenia una banda, y encima
era fanatico de Los Redondos. De un momento a otro Jorgelina aparecio
en la casa de Patricio junto a Willy Crook. Lo invitaron a pasar, a comer
y a tomar algo y Patricio llamé a dos musicos de su banda para que se
sumen a la velada. Pasaron la noche juntos, despiertos, charlando, com-
partiendo anécdotas y tocando la guitarra. Le hicieron escuchar a Willy
la musica de la banda, que le gustd y les propuso la idea de contribuir
en la grabacién de su disco. Esa noche se paso de largo, sin dormir, y
al amanecer Patricio y el resto de los chicos lo llevaron a Willy hasta la
ciudad de Buenos Aires, a su casa. Meses mas adelante, en uno de los
temas del disco de la banda, Willy musicalizé con su saxo varios minu-
tos en calidad de musico invitado. Asi, cada vez que los invitaban a una
radio, brindaban algun show o promocionaban sus eventos en las redes
sociales, Patricio y el resto de los musicos hacian mencion a este hecho.
El mismo Willy comenzé a ayudar en la difusion de la banda, tal vez con
tan solo compartir una publicaciéon en alguna red o mandar mensajes a
algun conocido; pero al ser un musico tan reconocido eso tuvo un efecto
importante sobre la banda. La aparicion de Willy Crook en la trayectoria
de Patricio no solo generd cambios en la visibilidad de la banda por el
apoyo que recibieron del musico, sino que también significd un guifo a
una comunidad de musicos/as y seguidores que han construido su gusto
musical en torno a la vertiente del rock representada por Patricio Rey,
banda a la cual pertenecia Willy. El coqueteo con un musico referente de
la tradicion del rock local fue capitalizado por los integrantes de la banda
de Patricio, al permitirle, entre otras cosas, comenzar a participar de fes-
tivales tributo a Los Redondos; pero también Mica pudo capitalizarlo a
la hora de promocionar a la banda y lograr asi tener mas invitaciones de
la prensa para participar de distintos programas, y el ofrecimiento de un
productor musical reconocido para representarlos. El vinculo con Willy
no fue algo pensando de antemano, pero generé en Patricio y su banda

22. Willy Crook es un compositor, guitarrista, saxofonista y cantante argentino que fue
miembro de las bandas de rock nacional Patricio Rey y sus Redonditas de Ricota y Los
Abuelos de la nada.
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la modificacion e incorporacion de nuevos elementos en sus itinerarios y
una proyeccion mas amplia para su banda.

Cuarto trayecto. Una agente de prensa, recursos y un grupo
de seguidores

Matias tenia veintiséis afios, vivia con su mujer y su hijo en una casa
de la periferia de la ciudad y trabajaba en una soderia como empleado.
Desde chico tocé el piano, después agarro la guitarra y el bajo. Hacia tres
afnos que habia formado su banda actual, en donde tocaba el bajo y hacia
coros. Matias la definia como una fusion de géneros: el rock como base,
al que le sumaban componentes de la musica latinoamericana y rioplaten-
se. Si bien con el paso del tiempo la impronta latina fue tomando cada vez
mayor protagonismo, la banda era asociada con el sonido stone.

El dia que nos encontramos Matias habia ido a trabajar a la soderia
y pasado el mediodia se retird, como todos los dias. Luego, se trasladd
directamente a la Radio Vibra, ubicada en el centro de la ciudad, donde
le realizarian una nota para dar difusién al show que tenian previsto para
el dia siguiente en la ciudad de Chascomus y ademas dejaria alli algu-
nos discos. Luego de la radio Matias se fue a Tolosa, a la casa de uno de
los musicos donde tenian la sala de ensayo, a realizar la ultima prueba
antes del festival en el que se presentarian en la ciudad de Chascomus.
El sabado al mediodia en su casa prepard cosas, cargo instrumentos,
paso a buscar a un integrante de la banda y partieron a Chascomus. Esa
tarde tocarian a la vera de la laguna, en el balneario Municipal.

Matias viajo en su auto con uno de los integrantes y un amigo. El
resto de los musicos viajaba con la mayoria de los instrumentos en la
camioneta de la manager de la banda, que ademas de cumplir ese rol
también los ayudaba con los traslados y otras tareas. Federica era la
manager y también quién se encargaba de la prensa de la banda. Les
organizaba las fechas, las entrevistas y los horarios. Martin me conté
que Federica los conocié de casualidad, escuchando una radio local en
donde ellos habian ido a realizar una entrevista. Fue ella quien contacto
a la banda y les propuso ser su representante. Cuando la banda sugirio
que aun no podian solventar ese gasto, Federica ofrecié trabajar a con-
cesion: el arreglo que pactaron era que ella queria invertir dinero en la
banda, que luego recuperaria cuando les empezara a ir bien. De este
modo Federica llevaba a los integrantes a todos lados en su camioneta,



38 | TRAYECTORIAS, ITINERARIOS Y DISPUTAS EN EL ROCK

reponia cables, micréfonos y hasta me conté Matias que le regalo ropa
de gala cuando tuvo que protagonizar un video clip de la banda.

Lugar de Ensayo

arlos

Parte a realizar
» unshowen
215 I 4 direccion a

y Chacohddomos

Figura N°4: El Cuadrado delineado en color negro sefiala los limites del
casco urbano. La linea azul sefiala el trayecto realizado por Matias, descripto
anteriormente.

Esta fecha en Chascomus también era parte de los servicios que
Federica les ofrecia. Matias me habia invitado, asi que unas horas
antes de que ellos partieran hacia Chascomus, nosotros (seguidores,
amigos y familiares de la banda y yo) nos reunimos en una plaza cén-
trica de la ciudad y partimos hacia alla en un colectivo privado. Eramos
alrededor de cincuenta personas las que emprendimos el viaje, con dos
chicas responsables, a quiénes le habiamos pagado una suma de dine-
ro que incluia el viaje hasta alla y la entrada al show. El viaje fue rapido
y distendido, me senté en los Ultimos asientos y se sento junto a mi una
de las organizadoras del viaje. Se presentd6 como amiga personal de
Matias y nueva amiga de Federica. Me dijo que todos le decian Mimi,
asi que yo también comencé a llamarla asi. Llegamos a Chascomus,
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el show comenzé cuando el sol empezd a esconderse por detras de la
laguna y se suspendié minutos después cuando se desatd un tempo-
ral de verano, de esos que no se esperan. Mimi, algunos seguidores,
Federica, los musicos y yo nos pusimos a desarmar el escenario, parar
tratar de sacar rapidamente los instrumentos que se estaban empa-
pando. Cuando la tormenta se calmd, cerca de las once de la noche,
pudimos subir al colectivo para tomar la ruta y volver a la plaza desde
donde habiamos salido.

La trama de relaciones que configuraba el trayecto de Matias estaba
organizada en parte en torno al vinculo con su manager, quién se acerco
a proponerle a la banda de Matias representarlos y eso implico rea-
lizar una inversion econémica, conseguir fechas, entrevistas. También
fue quien produjo el disco y pagoé todo ese trabajo, y realizé contactos
para que la banda grabe algunos videoclips y de entrevistas en algunos
medios de comunicacion importantes. Al afio siguiente el cantante de
la banda de Matias viaj6é a Barcelona y Madrid a dar conciertos como
parte de su carrera solista, pero que también en version individual can-
taba temas de la banda. Esta gira estuvo organizada y financiada por
Federica, que también lo acompafo en el viaje y realiz6 las gestiones
correspondientes. A la vuelta de este viaje la banda firmé un contrato
con un sello discografico multinacional y anuncié fechas en varios tea-
tros de la ciudad de La Plata y Buenos Aires y algunos microestadios en
otras provincias.

3. Ldgicas que organizan andares

Como vimos, si bien los trayectos de los actores mostraron en algu-
nos momentos signos de aleatoriedad, también pudimos identificar que
en gran medida esos recorridos eran regulados por logicas especificas.
Con cada itinerario nos propusimos mostrar cuales eran las dimensiones
y los clivajes que organizaban los movimientos de los actores, asi como
sefalar que existe una retroalimentacion entre sus trayectorias y los tra-
yectos que realizan. Es decir que, asi como las trayectorias sociales de
los actores modulan los trayectos que despliegan, esos recorridos espa-
ciales también poseen un caracter performativo sobre sus biografias, ya
sea habilitando nuevas experiencias como modificando las existentes.
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Para el caso de Ariel, el trayecto se organizaba en base a una com-
binacion de varios elementos. En primer lugar, el musico comenzo a in-
sertarse en el mundo de la musica por recomendacién familiar y en ese
sentido esta situacion se convirtid en un capital disponible: no solo su
tio que era musico le indicoé con quién ir a estudiar, sino que en su casa
habia disponibilidad de instrumentos porque su abuelo también habia
sido musico. Ademas, Ariel tuvo la posibilidad de estudiar en el Colegio
Nacional, y encontrarse alli con un instrumento disponible y un profesor
que lo ayudd y lo incentivé a dar sus primeros pasos. En esta misma li-
nea, es importante sefalar que la disponibilidad de tiempo y dinero para
tomar clases con el profesor, también actuaron en esta trayectoria como
habilitadores. Si bien la trayectoria de Ariel venia trazandose en relacion
a la musica y al rock especificamente, fue su profesor particular quien
oficio de guia que lo aconsejaba acerca del camino a tomar, el estilo de
rock a hacer, como sonar, y le ofrecié al mismo tiempo una red de con-
tactos para ayudarlo a crecer profesionalmente con su banda: agentes
de prensa y un lugar donde grabar el disco. Ademas, el hecho de que
el profesor era un musico reconocido en la escena indie de la ciudad le
daba a Ariel la posibilidad de capitalizar ese vinculo.

En el caso de Juliana, su insercion en el ambiente universitario ac-
tué como un organizador de su trama de relaciones. Juliana accedi6 a
sus primeras notas en radios locales de la mano de un profesor de su
facultad, quién le realizé un contacto para que esto sea posible. Asi-
mismo, por contactos de companeros de la institucion se vinculé con
un sello independiente de la ciudad para grabar su disco. Ademas, por
vinculos de otros integrantes de la banda con agrupaciones politicas
universitarias comenzaron a ser convocadas en diversos festivales y ac-
tos en el espacio publico, y a ganar visibilidad y reconocimiento. Por su
insercion en un colectivo editorial conocié a una cooperativa de prensa 'y
comunicacion con la que decidieron comenzar a trabajar; estas mismas
personas vinculadas a la Radio Universidad y a algunos centros cultura-
les de la ciudad, les abrieron las puertas a nuevos espacios. Y en linea
con este camino, pudieron presentarse en centros culturales y casas de
arte de afuera de la ciudad y recibir propuestas de un productor que las
escucho en una oportunidad en la ciudad de Buenos Aires. El trayecto
de Juliana mostré asi la convivencia de multiples circuitos de sociabi-
lidad —militancia universitaria, experiencias de autogestién, medios de
comunicacion— articulados por dos denominadores en comun: las redes
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de amistad?® y la vinculacion al ambiente universitario. Con respecto a
este ultimo tépico, Sandra Carli (2012) ha sefialado que la universidad
(en su caso de estudio la Universidad de Buenos Aires), no solo es un
ambito de sociabilidad académica, sino que también tienen lugar socia-
bilidades politicas, de amistad, intelectuales y estéticas. En esta misma
linea, para el caso platense, Cleve (2017) sefiala un fuerte vinculo entre
la universidad y el inicio de actividades artisticas.

En el caso de Patricio, también aparece la vinculacién con el mundo
universitario; pero al mismo tiempo presenta cierta similitud con el caso
de Ariel. Como mostramos, si bien Patricio conoce a Willy Crook gracias
a su hermana y un trabajo grupal para la facultad; lo fundamental en
su itinerario fue como ese acercamiento a un musico referente de la
tradicion del rock platense le habilité a su banda posicionarse y capi-
talizar eso a su favor. Willy Crook ocupaba, en cierta medida, el mismo
lugar que el profesor particular para Ariel; poder decir que estudiaste
con tal o cual profesor o mostrar que Willy Crook quiso participar como
musico invitado en un disco, permitié a la banda fijar posicion utilizando
un elemento que al interior del circuito actia como legitimador. En este
sentido, el vinculo con otros musicos también aparecié durante nuestro
trabajo de campo como un fuerte organizador de trayectos al interior del
circuito de rock.

Por ultimo, con el caso de Matias mostramos como en una situacion
inicial en donde la banda carecia de recursos para poder contratar a una
agente prensa, el ofrecimiento de ésta para ayudarlos y decidir invertir,
les permitié acceder a nuevas experiencias. También el caos de Matias
muestra que, mas alla de todas las tareas que realizaba la agente de

23. La amistad, en la vida de algunos/as de los/as jévenes con los/as que trabajamos asu-
me un papel central. Boix (2015) afirma que dentro del sello musical platense que indaga,
la amistad no responde a una amistad personal y emocional, sino a una proximidad estéti-
ca y ética que no implica necesariamente la intimidad. En nuestro caso, a diferencia de lo
que alli sucede, el lazo de amistad se transforma en la narrativa en un lazo de hermandad,
en la cual la historia de la banda y los distintos momentos que la misma ha atravesado
se relatan en ese sentido. En muchos casos la amistad ya venia de antes, e incluso en
varias ocasiones eran amistades de larga data; en otros una amistad forjada por otros
amigos en comun o por cercania en un trabajo, en la escuela o en el barrio se convirtié en
una amistad mas profunda que movilizé a algunos integrantes a vivir en la misma casa, a
apostar en construir una sala de ensayo, en sumar a hermanos y cufiados a sus proyectos
musicales, a ensamblar familias.
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prensa, el grupo de seguidores de la banda comandado por dos amigas
de Matias —que habian sido primero seguidoras y luego amigas— fue
fundamental para contar con una red que garantice la presencia de pu-
blico sobre todo cuando la banda salia de la ciudad. Este caso ofrecia
entonces visibilizar que el dinero era un recurso de importancia en tanto
en muchos casos obstaculiza o favorece el acceso a nuevas experien-
cias, pero que también mas alla de poseer el dinero y poder contratar
servicios de prensa, para realizar nuevas experiencias —como es el caso
de la salida a Chascomus— Matias y su banda necesitaban un grupo de
seguidores que acomparne en esa travesia. Entonces, si bien la ban-
da de Matias accedi6 a tocar afuera de la ciudad por los contactos de
Federica, al mismo tiempo necesitaron de un grupo de seguidores que
acompafie y apoye la experiencia de salir de la ciudad.

En este sentido, podemos afirmar que en las trayectorias sociales
de los actores algunos elementos actian como légicas organizadoras
que modelan sus itinerarios, asi como estos recorridos reconfiguran sus
biografias. De este modo, contar con un agente de prensa, un manager,
un guia, formar parte de una red de amigos, tener un padrino artistico,
una familia en vinculacién a la musica, disponer de recursos, contar con
un grupo de seguidores, o estar inserto en el mundo universitario, habi-
litan modos singulares de estar y circular en el circuito de rock platense,
configurando caminos diferenciales y coexistentes en su interior. Asimis-
mo, en cada uno de los trayectos estos organizadores estan presentes
en combinaciones distintas, mostrando en algunos casos experiencias
juveniles urbanas compartidas, y en otros, vivencias diferenciales.

4. Apuntes de cierre

Anteriormente hemos puesto la atencion en describir las trayectorias
y los itinerarios espaciales de un conjunto de musicos/as en la ciudad.
Acompanfar a los/as jévenes en sus andares nos permitié poner en dia-
logo las préacticas artisticas que ellos realizaban, en este caso basadas
principalmente en la produccién de musica rock, y el espacio por el que
no solo circulaban, sino que habitaban y modelaban. En este sentido,
fue la categoria de circuito propuesta por Magnani (2002, 2014) la que
nos permitid nombrar aquello que aparecia en el campo: un conjunto de
flujos maviles, recorridos e itinerarios realizados por musicos/as que se



CAPITULO 1. GAMBETEANDO ADOQUINES DE CRISTAL, JINETEANDO... | 43

vinculaban y establecian conexiones entre ellos y con otros actores y
lugares. De este modo, podemos entender al circuito de rock que hemos
estudiado como una configuracion espacial compuesta por un conjunto
de trayectos en donde se movilizan sitios, actores y légicas de organi-
zacion especificas.

De este modo, la construccion del circuito nos mostré que jovenes
con trayectorias sociales diversas y atravesados/as por clivajes que per-
miten ubicarlos/as en diferentes posiciones del espacio social (clase,
género, profesidn, entre otros) transitan —y con su andar delimitan— ca-
minos diferenciales. Aqui es importante destacar que, en contraposicion
a lo que el grueso de las producciones académicas y la prensa mues-
tran, el rock platense no posee un caracter netamente universitario; sino
uno mas amplio, que incluye entre otras, a personas con un perfil so-
cioprofesional ligado a la Universidad.

Sin embargo, no podemos establecer una correspondencia entre la
trayectoria social de los actores y los trayectos que realizan: el trabajo
de campo nos mostré que actores con trayectorias sociales diversas
transitan caminos cercanos, asi como también jovenes con biografias
similares realizan recorridos mas distantes. Como podemos ver en la
cartografia siguiente, donde hemos ubicado los itinerarios descriptos an-
teriormente de manera superpuesta, los trayectos muestran variabilidad
pero se observa una tendencia a encontrarse: asi, podemos ver una
fuerte concentracion al interior del caso urbano, permitiéndonos pensar
en la existencia de un caso urbano extendido, con algunos desplaza-
mientos hacia la periferia, sobre todo hacia el eje norte que conecta con
la ciudad de Buenos Aires.?*

24. Alejandose de los imaginarios que ubican al rock platense exclusivamente en el casco
urbano de la ciudad —y asi lo vinculan a un ambito netamente universitario— el trabajo de
campo mostré un casco urbano extendido. Frente a una periferia muchas veces invisibi-
lizada desde la bibliografia académica y desde la prensa, los recorridos que hemos dibu-
jado muestran que las experiencias de esos actores en vinculacion a su actividad musical
oscilan entre el interior y el exterior del casco urbano. No obstante, es importante sefalar
que si bien el rock local no transcurre Unicamente en el casco urbano, se observa aun
la centralidad de un casco, pero un casco “ampliado”, que derrama movilidades hacia la
periferia, aunque de un modo exponencialmente menor. También es necesario sefialar que
los desplazamientos de los actores muestran vinculaciones con la ciudad de Buenos Aires,
con el conurbano bonaerense, con la ciudad de Baradero, con las provincias de Cérdoba
y Rosario, y con otros paises como Estados Unidos y México.
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Figura N°5: El Cuadrado delineado en color negro sefala los limites del casco
urbano. Las lineas azules sefalan todos los trayectos descriptos anteriormente
de manera superpuesta.

Esos caminos tienen también la caracteristica de ser coexistentes, y
en ese sentido queremos decir no excluyentes: los trayectos conviven,
forman parte del circuito que hemos delimitado, se cruzan, se encuen-
tran.? Al mismo tiempo, los limites de los itinerarios son moviles, esos
trayectos no estan dados de una vez para siempre.

Asimismo, la reconstruccion y el trazado de los trayectos espacia-
les mostraron que éstos no son aleatorios. Si bien hay algunas de las
vinculaciones de los/as musicos/as con otros actores que responden a
encuentros casuales, coincidimos con lo observado por Gorban (2014)
para el caso de los cartoneros del barrio El Salvador de Buenos Aires,
en donde las conexiones que los actores realizaban tenian la carac-
teristica de componer una red de relaciones e intercambios pautados,
incluyendo puntos especificos de distintos barrios, pero también interac-

25. Hay otros actores que experimentan su vinculacion con el rock local por fuera de los
itinerarios que nosotros hemos relevado. En ese sentido, los trayectos que hemos recons-
truido no son excluyentes.
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ciones que modelaban esos recorridos. En este sentido, si bien los tra-
yectos urbanos muestran en oportunidades cierta contingencia, operan
alli elementos que organizan las conexiones; en todos los itinerarios que
hemos descripto se muestra una conjuncion entre légicas que organizan
recorridos y elementos del orden de la coincidencia y la casualidad. No
todo es casualidad, pero tampoco no todo es parte de un plan precon-
cebido. Y en este sentido, destacamos que en los recorridos que los/as
jovenes realizan en la ciudad, operan un conjunto de légicas que organi-
zan sus andares, mostrando conexiones y momentos de encuentro, asi
como otros de alejamiento, como veremos en el proximo capitulo.

Por ultimo, es necesario sefalar que, a través de los itinerarios es-
paciales que hemos trazado, los/as jovenes musicos/as producen y re-
producen la ciudad que habitan, asi como esta modela sus practicas,
habilitando movilidades disponibles e interfiriendo en sus biografias y en
sus proyectos musicales.






CAPITULO 2

Somos vieja escuela y queremos ver mas.
Disputas por el rock legitimo

1. Introduccion

Anteriormente pudimos ver cémo jévenes musicos/as integrantes del
circuito de rock platense, con trayectorias sociales diversas, activaban
en sus recorridos por la ciudad légicas especificas mientras producian
musica. La reconstruccion de sus itinerarios mostré que, sus caminos
no solo poseian numerosos puntos de encuentro, sino que su desplie-
gue por la ciudad implicaba forjar relaciones colaborativas entre ellos.
Sin embargo, mas alla de que el circuito en determinados momentos
habilitaba experiencias compartidas, en otras circunstancias, ese mis-
mo espacio era protagonista de desencuentros, alejamientos y disputas
entre los/as jévenes musicos/as pero también entre ellos y otros actores
participantes del circuito.

Como mencionamos al comienzo de este libro, una de las represen-
taciones con mayor peso que se reproducen sobre la ciudad de La Pla-
ta, tanto desde la prensa como desde la bibliografia académica, desde
los agentes estatales, y también desde la comunidad musical, la ilustra
como una ciudad rockera. Sin embargo, el contenido de esta figura no
es compartido por todos los actores nombrados.

En esta linea, este capitulo parte de las historias de Julian, Bruno
y Rober; especificamente de una situacion de enojo por parte de estos
tres musicos integrantes del circuito de rock platense por sentirse exclui-
dos de la prensa local. Este conflicto nos permitird entonces mostrar las
disputas que tienen lugar en ese proceso por definir cual es el legitimo
rock de la ciudad, al tiempo que identificar operaciones de auto y hetero
adscripcion por medio de las cuales los actores crean y recrean crite-
rios para establecer quién merece llevar “el escudo del rock platense”.
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Asimismo, estas tensiones permitirdn ver la movilizacion de categorias
situadas y relacionales y de diacriticos en torno al tiempo, a la historia,
tradicion, a la estética y a la clase, en su interaccién con los otros. Como
sostiene Vila (1996), son las categorias con las que definimos a los otros
una parte inseparable de las narrativas que utilizamos para armar nues-
tra propia identidad.

Enmarcados desde aqui, en primer lugar, presentaremos algunos
elementos de las biografias de Julian, Bruno y Rober y de sus proyectos
musicales, ubicandolos dentro del rock barrial, vertiente musical a la cual
se filian. Asimismo, presentaremos también la situacién que dio origen
al enojo de los musicos, y describiremos a sus “contrincantes”, ubican-
dolos, describiendo y reflexionando sobre el indie, corriente musical que
los musicos identifican como foco de su disgusto. Seguido, nos dedica-
remos a analizar las categorias que los actores movilizan para definirse
y diferenciarse de esos otros, poniendo el foco en la movilizaciéon de un
criterio temporal como organizador de esa disputa. En tercer lugar, pre-
sentaremos a la “generacion Cromafidn”, un grupo de jovenes qué, sin
necesariamente estar alli la noche del incendio, vieron interferidos sus
procesos de socializacién juvenil asi como sus esquemas de percepcion,
interpretacion de la realidad y accion. Analizaremos en este apartado,
cémo Cromafién opera como un “parte aguas”, marcando un “antes” y
un “después”, en torno al cual se organiza la disputa temporal: ;quiénes
son los “viejos” y quiénes los “nuevos”? ;Y los “oportunistas”, los “recién
llegados™? Antes de concluir, nos dedicaremos a analizar los criterios de
legitimacion y reconocimiento que (re)crean y ponen en juego los actores
para definir quién merece llevar “el escudo del rock platense”.

Con respecto a la metodologia, trabajaremos en este capitulo con
entrevistas en profundidad realizadas a los tres musicos, notas del diario
De Garage?®® y Pagina 12, asi como relatos de musicos y periodistas ob-
tenidos de otros medios de divulgacion, que seran referenciados opor-
tunamente. Asimismo, dialogaremos, como en el capitulo anterior, con
producciones de investigadores locales.

26. De Garage, diario de rock, nace en la ciudad de La Plata en el afio 2007, dirigido
por Juan Barberis, periodista local conocido por su desempefio en otros medios como la
Revista Rolling Stone. El staff estaba integrado por cronistas y fotdgrafos en vinculacion
estrecha con el mundo universitario platense. En el afio 2014 el colectivo que llevaba ade-
lante el proyecto decide dejar de realizarlo.
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2. De indies y chabones

Julian, Bruno y Rober son integrantes de tres bandas distintas de
rock con alrededor de quince afios de trayectoria, que tienen como es-
cenario de origen a la ciudad de La Plata de finales de la década del
noventa. Los tres iniciaron distintos proyectos musicales en su adoles-
cencia, con amigos del barrio o de la escuela.

Julian tiene mas de treinta afios, nacié en Gonnet?” y luego en su
adolescencia la familia decidié mudarse a vivir a La Plata. Entre los quin-
ce y dieciséis afios Julian, junto a otros tres amigos del barrio y de la
escuela, ensayaron algunos dias y salieron a tocar por primera vez. Una
vez terminado el secundario empezé a estudiar Musica Popular, pero
dejé. Luego siguid estudiando instrumento con profesores particulares,
comenzo a estudiar otra carrera alejada de la musica y actualmente tra-
bajaba independientemente ejerciendo su profesién en el ambito de la
salud.

Bruno, que esta cerca de los cuarenta, hace mas de quince afos
toca con su banda de rock, casi sin cambios en su formacion. El estudio
una carrera en vinculacion a la musica y trabaja desempefiandose como
técnico de grabacion y sonido en la sala de ensayo y grabacion que
construy6 en la casa que heredé de sus padres en el barrio Hipédromo.

Por su parte Rober también transita su tercera década y hace mas
de diez afios que trabaja en la Universidad Nacional de La Plata. Su
primera banda la formé cuando tenia 16 afios y vivia en la periferia sur
de la ciudad en la casa de su abuelo. Sus primeras canciones las com-
puso cuando empezo a trabajar en una carniceria cercana a cambio de
clases de guitarra. Hace quince afios es el lider de la banda de rock que
formaron junto a sus amigos del barrio.

Julian, Bruno y Rober se identifican como parte de las bandas de
rock barrial de la ciudad. Asi como veremos también que sucede para
definir al rock indie, la expresién rock barrial no solo es polisémica, sino
que con el paso de los afos la categoria ha generado un efecto de
encorsetamiento. Sobre todo porque a veinte de afios de surgida la ex-
presion, con las caracteristicas que le fueron otorgadas al momento de
acuiar la categoria, la misma presenta limitaciones para pensar a la

27. Localidad del Partido de La Plata, ubicada a seis kildmetros al noroeste del centro de
la ciudad.
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musica surgida con posterioridad. Mas alla de este sefialamiento, vale
aclarar que aqui conservaremos la categoria porque no solo aparecio
como una expresion activa dentro del circuito, sino que los tres musicos
se autoadscriben a ella.

Afirmando entonces que no podemos referirnos a las bandas de rock
barrial local como un grupo con fronteras claras ni con rasgos estéticos
fijos y plenamente compartidos, conservando el uso de la expresion,
definimos a las bandas de los tres musicos nombrados a partir de una
serie de rasgos en comun que permiten pensarlos como parte de una
escena estética barrial.

Las bandas de Bruno y Rober pueden caracterizarse musicalmente
por un sonido stone y una formacioén clasica (voz, guitarras, bajo y ba-
teria), mientras que la banda de Julian incorpora a su sonido tambores
y cajones de percusion, un saxo, una trompeta y un teclado, y musical-
mente es una banda que ha sido definida mas como cancionera que por
su sonido: el protagonismo central lo tienen las letras. En las bandas de
Bruno y Rober, en cambio, la melodia y sobre todo las guitarras ocupan
el primer plano. La banda de Julian es la unica de las tres que incorporo
otros elementos musicales y coqueted con otros géneros. En sintesis,
mientras los grupos donde participan Bruno y Rober estan claramente
identificados con un rock and roll Stone, la banda de Julian compone
canciones con elementos de chacarera, candombe y ska, acercandose
mas a ser una fusion entre rock y musica latinoamericana.

Mas alla de las semejanzas o diferencias sonoras, las tres bandas
poseen algo que permite pensarlas (y pensarse) en conjunto. Como
vimos, la expresion rock barrial nacié para agrupar un fendémeno que
sobrepasaba la dimension musical y, en este sentido, hacia alusién a
un cambio con respecto al rock nacional clasico en el clivaje social y
geografico (Seman y Vila, 1999; Seman, 2006a, 2006b), pero también
a un conjunto de caracteristicas referidas al publico, al sonido y la letra
de las canciones, a los valores pregonados y a los recitales, entre otras.

En este sentido, las tres bandas con las que trabajamos poseen ca-
racteristicas que permiten pensarlas como parte de una escena estética
barrial: en primer lugar, en consonancia con lo que Pujol (2007b) des-
cribié para esta vertiente del rock, se destacan las letras de inspiracion
barrial con giros del habla popular; en segundo lugar, en el desarrollo
de los conciertos el publico adquiere un tipo de protagonismo particular
(Salerno, 2007); y en tercer lugar, el pogo y el baile son los elementos
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centrales de los recitales, junto al uso de banderas, canticos de apoyo a
la banda o de repudio a la policia y a los militares.?® Pero ademas, en la
ciudad de La Plata el rock barrial asume caracteristicas particulares. Por
un lado, la escala de la ciudad favorece e incentiva el encuentro cara a
cara con los musicos, y esto se constituye en una instancia valorada por
los seguidores y calificada desde las ideas de “autenticidad”, “honesti-
dad”, “humildad”. Por el otro, la escala también permite realizar rapida-
mente filiaciones tanto sobre los musicos y sus recorridos previos, como
entre los seguidores, movilizando el término de familia para referirse a
“las mismas caras” que se encuentran siempre y pudiendo chequear
la antigliedad de los seguidores. Otras caracteristicas que asumen los
recitales de estas bandas en la ciudad es que la “fiesta” comienza ho-
ras antes de la hora indicada: para estos grupos de seguidores es casi
tan importante el show en si como “la previa” en las veredas y calles
aledanas a donde se realizara el show, donde empiezan los primeros
canticos y el flameo de banderas, al tiempo que se arroja pirotécnica, se
prepara algo para tomar y llegan los colectivos con seguidores de otros
lados. Otra caracteristica es que el publico, aunque casi en extincion,
mantiene una estética ligada a la figura del Stone o Rolinga?, o algun

28. Pujol (2007a) sostiene con respecto a las letras de inspiracion barrial, que “se trata
de una linea naturalista de representacion, quizas derivada— si buscamos genealogia— de
aquel primer realismo urbano de Manal (...) Podriamos decir que hay una ‘proletariza-
cién’ de la cultura rock” (2007a: 177). Salerno (2007) distingue como atributos principales
de esta vertiente del rock los siguientes: a- en el desarrollo de los conciertos el publico
adquiere un tipo de protagonismo particular; b- independencia: autogestion de sus con-
ciertos, la grabacion y distribucion de sus discos; c- mantiene al cuerpo y al baile como
dimension ludica durante los recitales y/o su escucha, instancia que hizo su aparicién en
el “rock nacional” durante la década de 1980. Ademas se puede observar el uso de bande-
ras; la presencia de canticos diversos desde apoyo a la banda a las clasicas entonaciones
contra los militares y la policia. Cfr. Salerno y Silba (2005, 2006); Rodriguez (2006); Bene-
detti (2008); Seman y Vila:1999; Seman: 2006a y 2006b; Molinari (2003); Marchi (2005);
Garriga y Salerno (2008); Garriga Zucal (2008); Alabarces (2008); Rozengardt (2008);
Cingolani (2011).

29. Se vincula a los llamados “rolingas” con el estilo barrial del rock.” Welschinger (2014)
en una investigacion sobre mujeres de sectores populares sostiene que lo rolinga o stone
puede ser definido como un estilo popularmente conocido en las chicas por el flequillo
recto hasta la mitad de la frente, campera y pantalones de jean gastados, parches cosidos
en la ropa con la imagen icénica de la lengua roja que los Rolling Stones utilizan en la es-
tética de sus discos y merchandising, collares y pulseras de hilo hechas artesanalmente,
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elemento que da cuenta de ella: un morral, una campera de jean con
parches, flequillos, zapatillas de lona, remeras de bandas como Calle-
Jeros, Los Gardelitos, Los Piojos, La Renga, Los Redondos o Sumo. En
cuanto a lo local, los seguidores de las bandas de Julian, Bruno y Rober
son también seguidores de grupos como Guasones, La Cumparsita y
Don Lunfardo y el sefior Otario, tres de las bandas mas antiguas rela-
cionadas a esta vertiente. Por ultimo, otro elemento que presenta esta
escena es realizar distinciones con otros grupos a partir de las ideas de
compromiso y aguante. Por ejemplo, en conversaciones con seguidores
de la banda de Julian, aparecia permanentemente la descalificacién a
los seguidores de las bandas de indie platense utilizando expresiones
como “pecho frio”, haciendo alusién a que ellos seguian a sus bandas
preferidas a todos lados, siempre las apoyaban y que el acompafiamien-
to no variaba en funcién de la popularidad de la banda, o del momento
de éxito. Como veremos mas adelante, estos valores de autenticidad,
aguante y compromiso apareceran en el discurso de Bruno para distin-
guirse de la escena indie de la ciudad.

Lo que se desprende de la enumeracién de caracteristicas que pre-
sentamos anteriormente es que la etiqueta de “barrial” estaria dada mas
por caracteristicas y comportamientos del publico, que por elementos
propios de los musicos (y de la musica). En este sentido, debemos decir
que hay muchas bandas que musicalmente se asemejan a las de Julian,
Bruno y Rober pero su publico tiene caracteristicas distintas. En este
sentido, la categoria de rock barrial, y como veremos también la de in-
die, aluden mas a escenas estéticas porosas que a rasgos sonoros de
las bandas.

Ademas de las caracteristicas senaladas, los relatos de Julian, Bru-
no y Rober tienen en comun la enunciacion de un sentimiento de enojo
por sentirse excluidos, ninguneados y desconocidos por un sector de la
prensa de la ciudad. Los tres musicos aseguran no haber sido tenidos

y pelo tefido de negro oscuro. Sin embargo, el autor advierte que el ser rolinga o stone
(que en su investigacion asumen sentidos distintos) es una disputa por la significacion de
la “autenticidad” de la participacién en la “comunidad rockera” y por afirmar no sélo una es-
tética sino también una ética: la de un modo particular de ser mujer y no por ello renunciar
al reconocimiento y a la posibilidad de participar legitimamente de los rituales festivos del
rock (el pogo, las banderas, las bengalas, los viajes, las drogas, etcétera).
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en cuenta por algunos medios de comunicacion tanto graficos como ra-
diales. Pero la narracién sobre este enojo también tiene otro punto en
comun en los tres relatos: la afirmacion de haber hecho el camino so-
los, refiriéendose especificamente a no haber contado con el apoyo de la
prensa de la ciudad para difundir sus proyectos. De lo que los musicos
acusan a la prensa es —parafraseando a Tilly (2000)— del acaparamiento
de oportunidades. El reclamo de los musicos tiene los mismos compo-
nentes que sefala el autor para estas situaciones: la existencia de un
grupo que conforma una red distintiva, que maneja recursos valiosos y
que produce creencias y practicas que sostienen el control que la red
ejerce sobre los recursos.

Bruno esta convencido de la monopolizacién de recursos con res-
pecto a los medios de comunicacién por parte de algunos actores. Ade-
mas, argumenta su enojo afirmando que, siendo una de las bandas con
mayor trayectoria de la ciudad, en ningun momento fue convocado por
estos medios para realizarle una entrevista, darle una portada en el dia-
rio de rock local, o invitarlo a formar parte de un festival de los que solian
organizar desde la frecuencia radial universitaria. Segun su perspectiva,
estos medios que él acusa de acaparar recursos son la Radio Universi-
dad y el diario de rock De Garage. Ademas, vincula a estos medios de
comunicacion con ciertos actores ligados a la escena del indie local. De
este modo, Bruno sostiene lo siguiente

“(...) El indie... esta todo bien con el indie pero es bastante fantoche tam-
bién ¢ viste?, ademas el indie esta gobernado por todo lo que es un clan
(...) Radio Universidad, De Garage, y todo eso (...) que es pura espuma,
que son sectarios, que es todo entre ellos y ;Qué hacen? Nada... no hay
ninguna de esas bandas que viva de eso, que haya triunfado con eso... y
tienen algunos medios, entre ellos tienen algunos medios de publicidad aca
ganados en la ciudad, como te decia, como Radio Universidad, el diariecito
ese De Garage, pero ahi entendes? Porque es como una comuna, como
un clan (...)".%°

El relato nos deja ver varias cuestiones que nos interesa destacar.
En primer término, aparece la idea que mencionamos anteriormente so-
bre que algunos medios de comunicacion estarian manejados por un
grupo de actores. En segundo lugar, ese grupo de actores que mane-

30. Entrevista realizada a Bruno, mayo 2014.
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jaria medios de comunicacién como la Radio Universidad, y el diario
de rock De Garage tendrian dos caracteristicas centrales: por un lado,
estarian en vinculacién a la vertiente indie del rock local; por otro lado,
ese grupo asumiria caracteristicas de “clan”, “comuna”, o “secta”. De
este modo, Bruno argumenta que este grupo cerrado y homogéneo no
le da espacio en los medios de comunicacién porque recae sobre él y
su banda una estigmatizacion “por no ser del palo indie”, pero también
por una supuesta intencién de estos actores de querer identificar al rock
platense con la vertiente indie, en detrimento de otras corrientes.

Sin embargo, este sentimiento de exclusion que cobra materialidad
en los argumentos de enojo de los musicos con respecto a un sector
de la prensa de la ciudad da cuenta de una disputa que sobrepasa esta
dimension. Los argumentos que desarrollan Julian, Bruno y Rober nos
permiten ver que ese reclamo es expresién de un enojo que tienen con
actores que ellos vinculan la escena indie de la ciudad. En este sentido,
en el relato de Bruno, cuando refiere a un grupo de actores nombrados
bajo la etiqueta indie, se integra a cronistas y periodistas, pero también a
bandas, gestores y medios de comunicacién. En su relato se despliegan
operaciones de construccion de alteridad y de produccion de fronteras
(o cierre social): “los otros” serian los indies que aparecen, guiandonos
por las expresiones que usa el musico, como un grupo cerrado, homo-
géneo y aislado.

Ahora bien, como mencionamos anteriormente, utilizar la etiqueta
indie implica también asumir que la expresion se presenta difusa y am-
plia. Si bien la categoria comienza a ser utilizada a principio de los afos
dos mil para referir a una escena anclada en un tripode geografico for-
mado por La Plata, Buenos Aires y el Conurbano Bonaerense, inspirada
en el rock alternativo estadounidense de los afos ochenta y noventa
(lgarzabal, 2018), con el paso de los afios a medida que la escena se
diversificaba la categoria aumentaba su caracter limitante.

Igarzabal (2018) asocia el auge del indie con el panorama post Cro-
manon y las dificultades para tocar en vivo, con la crisis de las grandes
discograficas y con la explosion de Internet ofreciendo redes sociales,
plataformas de descarga y escucha de musica y la posibilidad de grabar
discos en estudios hogarefios. Segun su punto de vista, lo que denomi-
na como sonido indie, refiere a una cultura que comenzé a importarse
en los afios noventa, sumandole caracteristicas locales.
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“[Habia un cierto tipo de bohemia, unos afos hechos en Puan, ropa de feria
americana, mucho cine arty (colas en los primeros BAFICI), coqueteo con
el arte y la fotografia, (...) poesia maldita, la actitud lo-fi (...) desdén por la
politica, heteroflexibilidad, casetes grabados y CD-R (...) coleccionismo de
fetiches vintage, paseo por la galeria Bond Street, videos caseros en VHS
y la atmésfera de cuelgue portefio que documenté Martin Rejtman en sus
peliculas] tipifica el critico Pablo Schanton.” (Igarzabal, 2018: 26-27)

Para el caso de la ciudad de La Plata, Boix (2015) ubica al indie
dentro de la escena independiente, y lo define como

“un conglomerado de redes de trabajo colaborativo y generalmente auto-
gestionado y orientado a la actividad musical, que cuenta con escasos luga-
res fisicos propios y especificos para localizarse y que se desarrolla durante
el periodo escolar (de marzo a diciembre), acompafiada de variadas pro-
ducciones estéticas, mas o menos comercializables. Esta escena tiene a los
estudiantes universitarios como principal agente prosumidor, tanto en lo que
refiere a la produccion estética en su mas amplio sentido, su comunicacion
a través de distintos medios (redes sociales, radios comunitarios y universi-
tarias, revistas, fanzines, secciones especializadas en los periédicos loca-
les, etc.) y su consumo.” (2015: 72-73)

En esa linea la autora sostiene que no muchos pueden asegurar si
el indie es un género musical, un estilo estético, una moda o una forma
de vestirse, pero si que ha devenido en un significante relativamente
central en las revistas de cultura rock y en los suplementos culturales
de produccién y circulacién nacional, los blogs, las redes sociales y las
conversaciones en circulos universitarios modulados por sensibilidades
artisticas. Cada vez menos referida a un sonido —las bandas emergen-
tes que son identificadas como indies se alejan musicalmente de las
primeras bandas indies— coincidimos con Boix (2015) en que dicha cate-
goria de identificacion y autoidentificacion ha sido bastante generalizada
como recurso y esta en permanente redefinicion.

Tal como afirmamos para el caso del rock barrial, en este escrito uti-
lizamos la categoria indie con las precauciones sefaladas, asumiendo
que en la ciudad de La Plata “lo indie” refiere mas a una escena esté-
tica que a un sonido en particular. En este sentido, el paso de los afos
trajo como resultado una categoria que funcionaba cada vez mas como
un recurso para distinguirse de otros, antes que para autodefinirse. Por
ejemplo, ya para el afio 2008 algunos periodistas se hacian preguntas



56 | TRAYECTORIAS, ITINERARIOS Y DISPUTAS EN EL ROCK

sobre los limites y alcances de la categoria. Asi, un cronista del suple-
mento No de Péagina 12 escribia lo siguiente:

Estamos asistiendo al nacimiento del indie chabdn’, dicen que dijo Martin
Mercado, responsable del sello Estamos felices y guardian del indie a la
vieja usanza, cuando el afio pasado —durante el clasico festival de La Noche
de los Museos— presencié a una horda de fanaticos de El maté a un Policia
Motorizado desbordar las rejas de la organizacién para abalanzarse sobre
Chango, el entranable y carismatico cantante de la banda. Una resefia de
la Rolling Stone lo registré con precision: lo que hasta ese momento habia
sido un apacible festival indie (...) muté —en cuestiéon de segundos— de civi-
lizacién a barbarie cuando E/ Maté tomo la posta y emprendio esa seguidilla
de ruidosos hits con corazén del barrio (...)".%

De este modo, las categorias de rock barrial y de rock indie ilustran
procesos de resignificacion entre el momento en que comienzan a usar-
se y el paso de los afios. Asimismo, se muestran como expresiones de
escenas estéticas que sobrepasan la dimensién musical, imposibles de
caracterizar a partir de un grupo de valores y caracteristicas fijas y pre-
concebidas. Teniendo en cuenta que ambas categorias se encuentran
en un permanente proceso de resemantizacion y que dan cuenta de es-
cenas estéticas variadas, veremos a continuacion qué recursos, diacri-
ticos y mecanismos se ponen en acto en los discursos de Bruno, Julidn
y Rober para incluirse en la escena barrial y distinguirse de los indies.

3. Oportunistas y auténticos

Bruno se enoja porque se siente excluido y despliega un argumento
que funciona como vaivén entre un sentimiento de no reconocimiento
por parte del sector de la prensa mencionado y la afirmacién de que ni
él ni su banda los necesitarian, porque ellos tienen otras cosas que lo
respaldan como los afios de trabajo y de historia. De este modo, Bruno
realiza una construccion de la temporalidad como criterio de legitimacion
para afirmar que

31. Strassburger, J. M (5 de junio de 2008). Llega el indie cabeza. Pagina 12. Recuperado
de https://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/no/12-3430-2008-06-05.html
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“yo ya soy mucho mas superior, muchisimo mas superior a todo eso ¢ enten-
dés? por una cuestion de tiempo, de afios, de trabajo, de historia (...) todo lo
que es ese clancito indie, esas banditas indies, me parece bastante... que,
si bien esta de moda, me parece bastante inferior”.*2

Asi Bruno sefiala que el indie estd de moda, que es una corriente
que va a pasar. Julian y Bruno apelan al criterio de temporalidad al inte-
rior del circuito de rock platense para caracterizar a los indies como un
grupo de “oportunistas”, a quienes ellos vieron llegar porque ya estaban
en el circuito. En este sentido, Igarzabal (2018) a través de los relatos
que recoge de musicos indies tanto locales como portefios y del conur-
bano da cuenta de una escena en donde “en 2004 todavia reinaba el
rock barrial y no habia publico indie. No existia (...)". Con esto queremos
decir que Julian y Bruno no solo presenciaron la llegada y el crecimiento
de lo que Igarzabal (2018) denomina como sonido indie, sino que se sin-
tieron fuertemente desplazados por ellos. EI mismo autor muestra como
para esa época se hablaba del indie como el fenédmeno del rock platense
y tanto en diarios de tirada nacional como en suplementos culturales las
bandas de indie ganaban cada vez mas protagonismo y obtenian tam-
bién la bendicién de los musicos platenses consagrados como Marcelo
Moura de Virus y Manuel Moretti de Estelares.

En esta linea, uno de los organizadores de la primera edicién del
Festipulenta, un festival realizado en la ciudad de Buenos Aires en fe-
brero y marzo de 2009 cuya la grilla estaba integrada por bandas indies,
refiriéndose a la motivacion para organizar dicho evento sostenia que
“habia una clara intencién cultural de instalar una escena: queriamos
mostrar que habia otro mundo posible”. Mientras que Jo Goyeneche,
cantante de Valentin y los Volcanes, quien compartié bandas en su ado-
lescencia con Santiago Barrionuevo, ahora lider de El maté a un policia
motorizado, afirmaba “nosotros venimos todos de la misma escuela. So-
mos los perdedores, esta es la revancha de los marginados”.

Los testimonios que recoge Igarzabal (2018) en su investigacion dan
cuenta de un sentimiento comun: los musicos de las bandas indies re-
fieren a la existencia de un vacio, un hueco que excedia a la ciudad de
La Plata, y que querian ocupar: “sentiamos que faltaba algo” , decia el
cantante de E/ mato a un Policia Motorizado, en referencia al afio 2002,

32. Entrevista realizada a Bruno, mayo 2014.
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momento en que la banda comienza a nacer; mientras que en esta mis-
ma clave otro musico, refiriendo al periodo posterior al acontecimiento
Cromanon, sostenia que “la gente estaba esperando que apareciera
algo nuevo, porque después de Cromafion estaba todo muy quieto.
Hace rato que no aparecia algo alternativo que le llamara la atencién al
publico”. Igarzabal (2018), en la misma linea que el cronista de Pagina
12, afirma para el caso de La Plata que El Maté a un policia Motorizado
fue la punta de lanza de una nueva generacién que reivindicaba al rock
alternativo y en sus presentaciones también tenia cierto espiritu barrial.
“Las dos estéticas musicales de los noventa, siempre tan opuestas aca
convivian sin culpa ¢ El resultado? Post punk en jogging, con un publico
que arengaba y comulgaba con el show” (2018: 34).

Sin embargo, Bruno y Julian no vivieron ese proceso como lo ex-
presa lgarzabal (2018). Sus relatos dan cuenta de haberse sentido em-
pujados del circuito de rock platense que ellos habitaban previamente.
Los musicos plantean como problematica la llegada de esta nueva ge-
neracion que, si bien ya existian algunas experiencias de rock indie en
la ciudad desde principios del dos mil, lo sucedido en Cromafién y las
politicas implementadas luego de este suceso, entre otros factores, fun-
cionaron como un catalizador del sonido indie. Al tiempo que las bandas
ligadas a esta vertiente crecian y encontraban en este nuevo circuito
la posibilidad de realizar presentaciones, las bandas emparentadas al
rock barrial perdian lugar frente a un nuevo formato que los excluia por
condiciones estructurales y la imposibilidad de realizar presentaciones
en lugares pequenos y bajo modalidad acustica, pero también frente a lo
que Seman (2006a) denomina como “venganza social*: una operacion
basada en criticas ofensivas que recibi6 el rock barrial luego de lo suce-
dido en Cromanon, por parte de periodistas, criticos y musicos.

Desde esta perspectiva es que Julian y Bruno se posicionan como
los que ya estaban en el circuito y se enmarcan de esta manera dentro
de una tradicion previa, distinguiéndose de las nuevas camadas de mu-

33. Seman (2006a) sefiala como una de las primeras reprensiones la acusacion de no
pertenecer propiamente al mundo del rock. Segun la perspectiva del autor, los criticos del
rock chabén alian las consideraciones estéticas y las histéricas. “Identificando su gusto
con la categoria mas elevada del canon social y a ésta con la evolucion éptima y no con
una construccion social, justifican la estigmatizacion del gusto de los otros y su descripcion
como expresion de decadencia social. (Seman, 2006a: 76)
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sicos indies que comienzan a ganar cada vez mas visibilidad y mas lugar
dentro del circuito de rock local en la primera mitad de los afios dos mil.
De este modo, Bruno define a esta nueva generacién como “una ola que
dura muy poco también, nosotros venimos de antes, nosotros venimos
de mucho antes, vimos pasar un monton de olitas que aparecen y des-
pués desaparecen, asi que somos amigos de los auténticos digamos,
¢ viste? de los originals”. Mientras que Julidn sostiene lo siguiente

“¢Doénde estaba toda esta gente? Muchos me parece que no se habian
dado cuenta ni que les gustaba la musica (...) Habra quienes han descu-
bierto que tenian un contexto favorable para hacer lo que antes no podian
hacer. Habra habido quienes se dieron cuenta de que existia la musica des-
pués de Cromafon. Y habra habido quienes se han aggiornado, también.
Estos periodistas si que no sé qué hacian antes, la verdad que no sé...
estarian escuchando musica de afuera, leyendo la Rolling Stone.”*

En los discursos de Julian y Bruno aparecen permanentemente ape-
laciones al criterio de temporalidad como estrategia de legitimacion den-
tro del circuito, generando un diacritico que enfrenta a los viejos —que
aparecen en el relato de Bruno como los persistentes, “auténticos” y
“originals”— con los nuevos, esa “olita” efimera.

Diversas investigaciones®® han mostrado que ese diacritico esta pre-
sente y opera en los circuitos de rock, especialmente entre los seguido-
res y aficionados de diferentes agrupaciones musicales. Sin embargo,
el uso de este diacritico no es exclusivo de este campo de estudio, sino
que se ha mostrado que opera en numerosos campos culturales y artis-
ticos. Por ejemplo, Infantino (2013) explora la relacion entre los estable-
cidos y los recién llegados (Bourdieu, 1990; Elias, 1998) mostrando para
el caso del circuito circense de la ciudad de Buenos Aires de la década
del noventa una idea que afloraba sobre los viejos y los nuevos, en don-
de los viejos aparecian como los duefios de la tradicion. En ese caso en
particular los viejos eran los maestros del circo y los nuevos los apren-
dices, y, como sostiene Infantino (2013), la relacion entre ambos grupos

34. Entrevista realizada a Julian, octubre de 2014.

35. Hacemos referencia especificamente a las producciones de Seman y Vila (1999,
2008), Benedetti (2001), Ochoa (2002), Seman, Vila y Benedetti (2004), Alabarces (2008),
Salerno y Silba (2005), Garriga y Salerno (2008), Seman (2006a, 2006b), Citro (2008),
Salerno (2008a, 2008b), Vigliota (2012), entre otras.
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a principios de los anos noventa estuvo caracterizada por criticas de los
nuevos hacia los viejos, “pero también por valoraciones nostalgicas de
esos saberes propios de una modalidad artistica trashumante que solo
‘los viejos’ habian vivido” (2013:106).

Nuestro caso presenta dos diferencias con lo que encontré Infanti-
no (2013) para el caso del circo portefio. En primer lugar, no fueron los
establecidos sino los recién llegados los que comenzaron a tener cada
vez mayor legitimidad al interior del circuito, y es justamente frente a esta
situacion que los musicos que presentamos situan sus reclamos; y en se-
gundo lugar, los nuevos, “los indies” no valoran demasiado de los viejos,
operando una seleccién en la tradicion local del rock, olvidando a la mayo-
ria de las bandas de los noventa y recuperando experiencias anteriores®.
Tal como muestran los relatos que citamos anteriormente, los musicos
indies refieren a la existencia de un vacio y ademas se descalifica a la
época hegemonizada por el rock barrial a partir de caracterizarla como
una época gobernada por el paradigma del éxito, en donde se esperaba
que una discografica te descubra y donde primaba la pose del rockstar.

Norbert Elias (1998) —quien nos permite pensar a nuestros actores
en clave relacional- analizé el caso de la configuracién de una peque-
fia comunidad urbana inglesa, en donde identificod distintos aspectos de
lo que él denomina como figuraciones universales. Para este caso en
particular, el autor sefiala que en esta comunidad la figuracion asume la
forma del tipo establecidos-marginados, operando alli un sentimiento de
superioridad de un grupo por sobre otro fundamentado en la dimensién
temporal del establecimiento y en la cohesion social que esa diferencia
temporal posibilita en comparacion con los recién llegados, quienes no
conocen la localidad y tampoco se conocen entre ellos. Asi, quienes se
encontraban hace mayor tiempo en el territorio habian logrado conservar
los cargos en las instituciones (consejo zonal, iglesia, club) frente a los
recién llegados que eran definidos como extrafios por los establecidos,
pero también por ellos mismos. Elias (1998) sostiene que lo que se veia
como la capacidad de un grupo de colocarle a otro la marca de inferiori-

36. La prensa vinculada a la escena indie parece no valorar a los “viejos”, es decir a
aquellas bandas identificadas como de rock barrial de finales de los afios noventa. Pero si
valora y resalta elementos de bandas de la década del ochenta y principios de los noventa,
y de las primeras generaciones de bandas de rock platense, mostrando una operacion
particular de seleccion de la tradicion.
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dad humana y de lograr que éste no se lo pudiera arrancar, era funcién
de una figuracion especifica que conforman los dos grupos conjuntamen-
te. Segun el mismo autor, los diferenciales de poder a los que se suele
recurrir como la clase social, la nacionalidad, la procedencia étnica o ra-
cial, la adscripcion religiosa o el nivel de educacion en esta comunidad no
funcionaban. Y agrega que la diferencia principal entre los dos grupos era
que uno era un grupo de antiguos residentes establecidos en la vecindad
hacia dos o tres generaciones, mientras el otro era de recién llegados.

En nuestro caso de estudio también opera un criterio temporal para
intentar legitimar la pertenencia al circuito, con la diferencia de que no
son los que ya estaban sino los recién llegados quiénes presentan ma-
yor legitimidad y tienen acceso a la mayor cantidad de recursos disponi-
bles, asi como de capital especifico. Bourdieu (1990) sostiene que en un
campo los que poseen la posicion dominante, los que tienen mas capital
especifico, se oponen en numerosos aspectos a los recién llegados, a
los que llegaron tarde, los advenedizos, que no poseen mucho capital
especifico. Sin embargo, en nuestro caso, nuevamente la situacion es
la inversa: los que poseen mayor capital especifico en términos de ma-
nejo de acceso a locaciones donde presentarse en vivo, los medios de
comunicacion, visibilidad publica y difusion no son los que ya estaban en
el circuito, sino los “recién llegados”.

Ademas, son los “viejos” del circuito de rock platense y no “los recién
llegados” como en el caso de Elias (1998), los que se sienten excluidos.
Al mismo tiempo, en el caso del circuito de rock los “recién llegados” no
sufren una estigmatizacion de parte del grupo de establecidos, como en
el caso de la comunidad urbana inglesa, sino que son justamente los
viejos los que denuncian haber sido estigmatizados y luego desplazados
del circuito. Esté claro, entonces, que el tiempo (lo nuevo y lo viejo) fun-
cionan en nuestro caso como un criterio de clasificacion e incluso como
un recurso al cual apelar para intentar fundamentar una pretendida legi-
timidad (como hacen Julian y Bruno).

4. Generacion Cromanon

Viejos y nuevos compartirian, siguiendo la perspectiva de Mannheim
(1993), una “situacién de generacion”. Julian, Bruno y Rober compar-
ten un rango etario con muchos de los musicos que hemos nombrado
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anteriormente y referenciado con la vertiente indie del rock. Sin embar-
go, como afirma Mannheim (1993) la contemporaneidad cronolégica no
configura per se una generacion, sino que lo considerable sociologica-
mente es la situacion histoérico social en la que se inserta ese dato.

Por su parte, Leccardi y Feixa (2011) sostienen que para que haya
generacion deben darse dos condiciones: por un lado, debe haber suce-
dido algun acontecimiento que rompa la continuidad histérica y marque
asi un antes y un después en la vida colectiva; por otro lado, estas dis-
continuidades deben ser experimentadas

“por miembros de un grupo de edad en un punto formativo en el que el
proceso de socializacién no ha concluido, (...) y cuando los esquemas uti-
lizados para interpretar la realidad todavia no son rigidos por completo, o
tal como afirma Mannheim, cuando esas experiencias histéricas son (...)
experiencias juveniles” (2011: 17).

Lo sucedido en Cromaiién el 30 de diciembre de 2004 fue sin du-
das un acontecimiento que marcé un antes y un después en la vida
colectiva generando la reconfiguracion de subjetividades, de esquemas
de percepcion y de accion en aquellos jovenes que atravesaban por
aquellos dias un cumulo de vivencias posibles de ser pensadas como
experiencias juveniles. Referir a Cromafidn como acontecimiento impli-
ca, en consonancia con Reguillo (2005), hacer referencia al hecho en si
(el incendio), pero sobre todo a la dinamica sociocultural y politica que
antecede a/ y desata un acontecimiento irruptivo en la vida de una co-
munidad. Obviamente que estas consecuencias y transformaciones no
se dieron unicamente en los jovenes, sino que toda la sociedad las vi-
vencié en términos de “afectados indirectos”, aquellos que, sin estar alli
esa noche, igualmente sufrieron las repercusiones en diversas esferas
de sus vidas. No obstante, podemos entender que, en aquellos jovenes,
el acontecimiento generd una ruptura, un golpe abrupto en momentos
en que aun sus vidas se estaban configurando, los esquemas utilizados
para interpretar la realidad se estaban aun definiendo y se encontraban
cursando instancias de socializacién y socializacion musical.

Mas alla de esto, compartir la situacion de generacién no garantiza
coincidir en sentidos, miradas, horizontes, ni sobre ese acontecimiento
vivido, ni sobre otros aspectos. Como sostiene Ghiardo (2004) vivir una
misma situacién no significa pertenecer a un grupo concreto, no implica
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“relacion, lazos, ni identidad subjetiva. Lo mismo ocurre con las condi-
ciones de vida: no necesariamente se traducen en una forma compartida
de interpretar la realidad” (2004:33). Segun esta perspectiva, cada una
de estas interpretaciones constituyen una unidad de generacioén, “una
particular lectura y actitud frente a la situacion que vive la generacion
como conjunto abstracto, como generacion real” (2004:33); y en este
sentido personas que comparten una situacion social y etaria pueden
tomar posturas diversas.

Cromafon aparece en estos jovenes como un quiebre que divide
aguas y que habilitara filiaciones, perspectivas y posiciones bien distin-
tas. Mientras para los musicos barriales los efectos del post Cromafion
sobre el rock —especificamente el cambio de formato en la ejecucién de
la musica, la politica de clausuras, pero también la “venganza de clase”
(Seman, 2006a)—, generaron una situacion desventajosa, para los indies
ese mismo escenario significé en parte una posibilidad —sin dudas tragi-
ca— para crecer, ganar visibilidad, expandirse. Con esto de ningin modo
queremos decir que uno de los sectores haya sido “menos afectado” o
haya tramitado la situacién de una manera mas liviana, sino que, lo que
queremos sefialar es como un mismo acontecimiento histérico social
compartido habilita perspectivas y posiciones diferentes.

En esta clave, Julian sostiene que la estigmatizaciéon que él y su
banda sufrieron se vincula al acontecimiento Cromafién, que si bien sig-
nificd, como ya mencionamos, un punto de inflexién en varios sentidos,
en el mundo del rock genero la marcacion negativa de un grupo de mu-
sicos y publico vinculados al rock barrial por parte de una critica ofensiva
que asociaba lo sucedido la noche del 30 de diciembre de 2004 a un
conjunto de practicas realizadas y valores asumidos por estos actores.
Asi, el musico entiende que el acontecimiento implicé para las bandas
vinculadas al rock barrial la pérdida objetiva de espacios donde poder
tocar y darse a conocer, pero también y sobre todo el comienzo de una
serie de ofensas, discriminacién y expulsion del circuito por parte de
actores vinculados a la escena indie del rock platense. En este sentido,
Julian se mostré muy enojado durante la entrevista que compartimos.

Asi, desplegando una operacion que Vila (1996) llamaria “estable-
cimiento de hechos”, expresaba que en el diario de rock De Garage no
solo no le dieron nunca un lugar a su banda, sino que en una nota con-
memorando un aniversario de Cromafion se mofaron de lo sucedido a
partir de la ilustracion de tapa que mostramos a continuacion.
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Figura N°27: Imagen que ilustra la nota titulada “Cromafiéon y después”. Diario
de rock De Garage N°79, diciembre 2014. Pp. 18

Como podemos ver en la imagen se representan dos personas: por
un lado, una imagen que representaria a un rolinga y por otro, una ima-
gen que remite a un estereotipo de hipster. La silueta rolinga vendria a
representar a integrantes de la escena barrial y el hipster a las personas
en vinculacién a la musica indie. En la grafica, alrededor del rolinga vue-
lan moscas, mientras que alrededor del hipster flotan corazones. Sobre
esta imagen Julian sostenia:

“Independientemente de quién tome la decisién, ahi en ese diario salié una
nota hablando de Cromafion (...) y hay un rolinga con una bengala, lleno
de moscas, y un hipster lleno de corazones. Me parece que cada cual esta
en todo su derecho de defender una linea editorial. Esta bien, yo eso lo
entendi. Lo que pasa es que hay que hacerse cargo de eso, y ellos nunca
se quisieron hacer cargo. Disfrazan una amplitud que no pueden sostener,
porgue se les sale por los poros el asco (...)"¥

37. Entrevista realizada a Julian, octubre de 2014.
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En este fragmento Julian incorpora un elemento que va a aparecer
recurrentemente en esta seccion y que es utilizado en numerosas opor-
tunidades para justificar a quién le hacen notas o de quién pasan musica
en la radio. La linea editorial opera en este sentido como aquel marco
que estipularia a qué bandas darles difusién y a cuales no. Si bien Julian
menciona que el diario de rock De Garage “esta en todo su derecho de
defender una linea editorial”, afirma que los responsables de ese medio
no se hacen cargo de las implicancias que tiene sostener ese argumen-
to. Pero el musico da un paso mas, no solo sostiene que los cronistas no
se harian cargo sino que “se les sale por los poros el asco”, dando cuen-
ta de la hipdtesis de Julian acerca de que el acontecimiento Cromafion
fue la oportunidad que tuvieron determinados actores para expulsarlos
del circuito con las criticas que emparentaban a la vertiente barrial del
rock con la responsabilidad del incendio. ;,Qué es lo que les daria asco a
estos actores? El musico introduce asi, en consonancia con el relato de
otros musicos, la cuestion del gusto: hay algo que les gusta, algo que no
les gusta y/o les da asco. Y esa eleccion configurada en torno al gusto
seria fundamental a la hora de difundir a ciertas bandas en detrimento
de otras. Asi como Julian hablaba de un sentimiento de asco por parte
de la prensa hacia ellos, Bruno profundiza en la dimensién del gusto

“Siempre fueron... siempre tuvieron una bajada de linea, de una persona o
dos, que son los duefios de todo ese cirquito que justamente no les gusta el
rock and roll, jentendes? Entonces... o sea, vas muerto, porque nosotros,
una de las grandes influencias nuestras de nuestra banda es el rock and roll.
Entonces, esto se dice llamar, fijate que contradiccion, se dice llamar Diario
de Rock y a los directores no les gustan las bandas de rock and roll, fijate
lo tergiversado que esta todo, lo pifiado que esta todo... tenes que hacer un
rock raro, ¢entendes? Ni te digo una banda de heavy, una banda de heavy
no le dan ni pelota... tenes que ser rarito ¢ viste? para que te den bola, ¢ vis-
te? Si un dia salgo y me pinto los labios y me pongo... y me pongo un look,
y voy a tocar y me pongo un look y desafino la guitarra un poco a proposito y
canto una letra toda intergalactica quédate tranquila que capaz me dan bola,
y a mi me chupa un huevo que me den bola por eso, ¢entendes?”®

Bruno no menciona nada acerca del post Cromafidn y sus impli-
cancias en el circuito de rock local, pero pone énfasis en senalar que,

38. Entrevista realizada a Bruno, mayo 2014.
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como a “los duefios” de ciertos medios de comunicacién no les gusta el
rock and roll, ellos no son difundidos. Y en el resto del fragmento citado
muestra conocer la estética preferida por ese sector de la prensa: lo que
€l denomina como “rock raro”, vestirse con un look determinado, desafi-
nar la guitarra y escribir letras extravagantes.

Acompafando la imagen que mostramos anteriormente, el cronis-
ta de la nota dedica algunos parrafos a contar como el acontecimiento
Cromanon modificéd el circuito de rock platense a partir de la clausura
y cierre de lugares, simultaneamente dando lugar, segin su punto de
vista, a la explosion de las bandas de indie.

“La escena local surge a partir de un panorama nada favorable para las
bandas pequefias (...) se ve obligada a inventar recursos propios, a esta-
blecer modos distintos de circulacion y a proponer un relato nuevo, acorde
a necesidades de expresion y no a expectativas de lucro (...) Los referentes
son bandas que tienen poco mas de una década, como El Maté A Un Policia
Motorizado, normA, Mostruo! o Crema del Cielo. Le dicen “indie platense”,
alguien bautizé a la escena como si se tratara de un género musical, pero
se trata en realidad de una categoria que describe menos un modo de orga-
nizar el sonido y mas un ambito de circulacion: publico, escenarios, medios,
etc.” (De Garage, 2014)

Asi, mediante ese fragmento podemos ver que, al tiempo que el
cronista relata las condiciones en que se encontraba el circuito post Cro-
mafion y como las circunstancias habilitan la implosion de un nuevo for-
mato musical, también plantea la necesidad de “un relato nuevo, acorde
a necesidades de expresion”. Asi, se percibe que el cronista postula una
relacion directa entre los relatos de las bandas de rock y las circuns-
tancia histérico-sociales, exigiendo una suerte de correlacion entre los
proyectos musicales y el momento histoérico. De este modo, en la misma
nota enfatiza esto sosteniendo lo siguiente:

“Por su parte el repliegue del rock barrial, desprestigiado y acusado publi-
camente de una tragedia que en realidad fue producto del consorcio po-
litico-empresarial, no tuvo su traduccion local literal. Es decir, las bandas
cultoras del género optaron por la persistencia, aun cuando la lirica barrial
rockera empezaba a marchitar. En este punto surgen nuevas tensiones y el
rock de la ciudad de La Plata parece refugiarse en una curiosa dicotomia:
“barriales” versus “indies”. Es interesante avanzar brevemente respecto de
esta dicotomia. En principio el rock barrial tiene, como cualquier otro géne-
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ro, fronteras difusas. Se trata de una estética dificil de explicar pero facil de
identificar: sobre todo a partir del imaginario que promueve. Es un rock que,
a grandes rasgos, se describe como expresion legitima de la resistencia
juvenil. Una suerte de “verdad musical” confrontada a los artificios del pop
0, en este caso, del indie. Sin embargo pensar en un “rock barrial” de indole
platense presenta una serie de inconvenientes. Es que hoy dia los cultores
mas visibles del género son adultos de clase media, dificiles de identificar
con aquellos jévenes marginales del tercer cordén del conurbano bonaeren-
se. La contradiccion es que sus mensajes y performances aspiran a tener
esa impronta marginal. Asi, el hecho de que las expresiones vinculadas a
ese género hayan encontrado dificultades para interesar al periodismo local
profundiza aun mas la dicotomia y se traduce en una suerte de “teoria de
conspiracion indie”, por la cual habria un plan sistematico, instrumentado
por el periodismo especializado, para favorecer a ciertas bandas por en-
cima de otras tensiones novedosas que vale la pena mencionar y revelan
una escena distinta, que se ha ido corriendo de ciertos valores musicales
hegemonicos para encontrar una identidad mas acorde a la diversidad, que
también es barrial. Que el rock haya perdido su dominio sobre otras expre-
siones, como la electrénica, la cumbia, el rock experimental o la cancion
rioplatense, habla de una ciudad que encontré el modo que pudo, quizas
el mas saludable, de tramitar el trauma de Cromafon.” (De Garage, 2014)

En el fragmento anterior el cronista afirma la existencia de la disputa
entre indies y barriales y resalta nuevamente mediante un argumento
de justificacion el repliegue del rock barrial sosteniendo que aquellos
musicos que pertenecian a la vertiente barrial se alejan de “aquellos
jovenes marginales del tercer cordén del conurbano bonaerense”. Su
argumentacion reza lo siguiente: las circunstancias cambiaron, esos j6-
venes que se enmarcaban en la vertiente barrial crecieron, y se alejan
de aquel sujeto que encarné el imaginario del rock barrial, por lo tanto ya
no tienen nada que relatar. Asi el cronista presenta la necesidad de un
relato nuevo, como mostramos anteriormente, al tiempo que afirma que
tramitar el trauma post Cromafién en la ciudad de La Plata exigio el co-
rrimiento del rock frente a la llegada de nuevos géneros musicales. Sin
embargo, lineas antes queda claro que quien escribe no pone el ojo en
todo el rock local, sino en la vertiente barrial del rock de la ciudad, por-
que al cambiar las circunstancias ya no tiene nada para decir y ademas,
esos musicos hoy son adultos de clase media y se alejan de la imagen
del joven marginal. De esta manera, al igual que en el primer fragmento
de la nota que citamos anteriormente, el narrador vuelve a plantear la
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relacién directa entre condiciones materiales —y la posicion social que
el sujeto ocupa alli- y el relato musical. En este sentido, la pretendida
“verdad” de los barriales seria “falsa” y las atribuidas artificialidades de
los indies serian “verdaderas”.

Asi, se puede ver por un lado, la creencia en cierta teoria de la ho-
mologia, exigiendo que el sujeto que ocupa determinada posicion elabo-
re un relato en relacién directa a ese lugar, y si las posiciones cambian
ese relato debe cambiar; y por otro lado subyace la idea de “verdad” que
el mismo cronista menciona en su croénica. j,Una banda de rock que pre-
senta una estética barrial debe desaparecer porque ya no responde al
imaginario del “joven marginal del conurbano”? s Debe modificar su relato
porque carece de “verdad”?  Es entonces, segun la perspectiva del cro-
nista, falso que una banda siga teniendo una estética barrial cuando las
condiciones materiales y las posiciones de los sujetos se modificaron?
¢Las bandas de rock deben reflejar entonces la posicién de los sujetos,
para cumplir con el criterio de verdad que el cronista sefiala? De estas
preguntas se desprende una respuesta: el narrador sostiene que se-
ria esta falta de verdad o de autenticidad, porque segun su perspectiva
€s0s musicos no son lo que dicen ser, lo que justificaria el poco interés
de la prensa.

En este sentido, lo que Julian lee como una teoria conspirativa ba-
sada en desplazar a los musicos de esta vertiente del circuito de rock
burlandose de ellos, el cronista de De Garage lo entiende como una
necesidad de nuevos relatos frente a la falta de autenticidad de los en-
carnados por la vertiente barrial del circuito de rock local.

5. En el escudo, estrellas de campeodn?®

Como mostramos en las secciones anteriores, Bruno insiste reite-
radas veces con la cuestién del reconocimiento, aludiendo no sentirse
reconocido por la prensa local, pero también estableciendo algunos cri-
terios que indicarian cuales bandas merecerian tener reconocimiento.
En este sentido, en relacién a su demanda de difusién hacia el diario de
rock De Garage, Bruno dice

39. Fragmento de la cancion “Cien afios” de la banda de rock platense Guasones.
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“gracias a dios no tengo que publicitar un aviso porque tengo trabajo igual,
y por eso decido no publicar ahi, pero si yo publicara un aviso de mi banda
ahi, quedate tranquila que a mi banda le van a dar mas bola”.*

Aqui Bruno inserta la dimensién econdmica cuando sostiene que
si él hubiese publicitado algun aviso en el diario, a modo de patrocina-
dor, por ejemplo difundiendo la sala de ensayo y grabacion de la que
es dueno y alquila a distintas bandas, lo llamarian para incorporarlo al
corpus de bandas de las que se sacan notas, cronicas o resefias. En
este sentido, es importante destacar que Bruno, con sus afirmaciones
sobre los patrocinadores y el dinero que invierten las bandas, plantea un
vinculo directo entre inversién econémica y el aumento de posibilidades
de difusion.

En ésta misma linea, Rober decia que “deseo tener tiempo, plata y
recursos para hacer una revista de rock, pero de rock and roll de ver-
dad, porque acaparan todo, entonces no nos queda donde mostrarnos,
aunque nosotros no necesitamos eso, a nosotros nos conoce la gente”.
Y agrega,

“Y tenemos una buena relacion con la prensa, no con toda, hay una parte de
la prensa que es una mierda, es una tira tiros y es una burlona que, o nos
quiere utilizar, hay una parte de la prensa que es muy tonta y que es muy, es
muy violenta, pero... hay otra parte que es como nosotros y que nos acom-
pafa (...) Hubo De Garage, y un dia dijeron no, y ahi como que no comparti
la mayoria de sus lineas editoriales, pero festejé que esté vivo. Ya no existe
mas, cerro, estamos a la espera que aparezca algo nuevo, porque no existe
una prensa grafica rockera en la ciudad, con la cantidad de rock que hay
aqui, esperamos que tengan la iniciativa de volver a hacerla, (...) creemos
que hay que respetar ciertas cosas, nosotros hemos tenido muchas cosas,
hemos hecho mucho por la musica y jamas nos llamaron de uno de los
diarios de La Plata, jamas. Nos han llamado de Diagonales, cuando existia
[ese diario] ... que habia un tipo muy interesante (...) nos dieron un espacio
en los diarios (...) pero después con la prensa grafica, la pequefia prensa
grafica de la ciudad no hemos tenido mas que eso (...)".!

Rober coincide con Bruno en la importancia de tener recursos pro-
pios, en su caso para poder crear su propia revista “de rock de verdad”.

40. Entrevista realizada a Bruno, mayo 2014.
41. Entrevista realizada a Rober, abril 2015.
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Y nuevamente nos encontramos aqui con la discusién acerca de los cri-
terios sobre lo que seria un rock verdadero o auténtico, y otro que no lo
seria. Desde una argumentacion similar a la del cronista de De Garage,
Rober también exige verdad a la musica y posiciona su propia produc-
cién como la de una banda de rock de verdad, de la clase de banda que
elegiria mostrar si hiciera una revista propia, frente a un rock que no
seria verdadero, precisamente al que De Garage le ha dado espacio a lo
largo de su existencia. Los vaivenes, desplazamientos y denegaciones
que encontramos en los periodistas especializados respecto de la acu-
sacion de exclusion del rock barrial, estan presentes en estos ultimos en
relacién a la (in)accesibilidad a la difusion en la prensa. De este modo,
Rober muestra darle importancia a los recursos para lograr la difusion
que desean, aunque al mismo tiempo sostiene que “nosotros no nece-
sitamos eso, a nosotros nos conoce la gente”. En este sentido, aparece
una tension con respecto al reconocimiento que se exige el cual, por un
lado, se encarna en un reclamo hacia un sector de la prensa, pero por
otro afirma no necesitar que le den ese lugar porque a ellos la gente los
conoce Yy los sigue. En esta misma linea, Bruno mientras argumenta y
expone los criterios por los cuales su banda deberia haber sido difun-
dida por la prensa afirma que él pertenece a una banda que es de “re-
conocimiento a nivel nacional e internacional... ya te digo, mi disco, mis
discos estan publicados en Inglaterra en este momento”.

De este modo, ambos cuestionan a la prensa local y desplazan las
fuentes de reconocimiento: mientras para Rober el reconocimiento esta
en tener seguidores que te conozcan en el circuito de rock local, para
Bruno la escala cambia y postula como central que sus discos se ofrez-
can también fuera del circuito. Asi, refiriéndose a la vertiente indie del
rock local sefiala lo siguiente

“(...) se creen una cosa que no son, ¢jentendes? Creen que el escudo de
la musica platense, por ejemplo, del rock platense por ejemplo, por alguna
manera de decirlo, lo llevan ellos, y no, las pelotas, no lo llevan ellos, si no
existen, si no agitan ni una. (...) En todo caso lo puede llegar a llevar una
banda como Guasones que invirtié millones y millones de pesos para hacer-
lo bien y ahora vive de eso y le fue barbaro o una banda como Estelares, en
ese caso si, esas bandas son las que llevan el escudo del rock platense, y
justamente no son bandas de indie, ¢ se entiende?”.4?

42. Entrevista realizada a Bruno, mayo 2014.
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Este fragmento da nuevamente cuenta del enojo de Bruno, reiteran-
do algunas cuestiones sobre las que ya hemos ahondado, pero también
agregando nuevas que resultan relevantes. Por un lado, sefiala que las
bandas indies no podrian llevar el escudo del rock platense porque “no
agitan ni una”. Mas alla de su valoracion, resulta relevante sefalar que
para Bruno, entonces, una de las cuestiones que esta en disputa es pre-
cisamente “el escudo del rock platense”. Por otro lado, y en relacién a lo
anterior, sostiene que los que pueden llevar el escudo del rock platense
son las bandas que invirtieron y “ahora viven de eso”, dando como ejem-
plos a Guasonesy Estelares®, que “justamente no son bandas de indie”.
Y en esta linea, Bruno identifica a estas bandas como las que invirtieron
recursos, pero también como las que lograron consagrarse y en este
sentido merecerian ser reconocidas y llevar la etiqueta del rock platense.

De esta manera, como sostiene Hall (1996), precisamente porque
las identidades se construyen dentro del discurso y no fuera de él, de-
bemos considerarlas producidas en ambitos historicos e institucionales
especificos en el interior de formaciones y practicas discursivas particu-
lares, en la que los actores, mediante estrategias enunciativas situadas,
buscan producir “efectos de frontera” (nosotros/otros) que establecen
delimitaciones en el acceso y la distribucion a bienes, recursos y sen-
tidos valiosos. Y esto es claro en el discurso de Bruno, quién propone
distintos criterios de legitimacién para comparar, diferenciar y legitimar a
determinadas bandas frente a otras. Asi, en el fragmento citado anterior-
mente, se puede ver que Bruno define a la vertiente indie del rock local
como inferior en comparacién a dos escalas diferentes: por un lado, él
se enuncia como superior porque sus discos son ofrecidos en el exterior,
mientras que las bandas vinculadas al indie no poseerian este recono-
cimiento a nivel internacional; pero también los describe como inferiores
hacia dentro del circuito de rock local, comparandolos con bandas de
rock platense que lograron triunfar o “vivir de eso”. De esta manera los

43. Guasones es una banda de rock de la ciudad de La Plata, nacida a principios de
los noventa que, actualmente —y desde hace varios afios— se ha consagrado en otros
circuitos musicales del pais convirtiéendose en una banda de gran convocatoria.
Estelares, es una banda nacida en la ciudad a mediados de la década del noventa —aun-
que muchos de sus integrantes no son nacidos en la ciudad, sino que se radicaron en La
Plata— que logré consagrarse y también conseguir una gran convocatoria y visibilidad a
nivel nacional.
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criterios que establece Bruno por los cuales las bandas deberian ser
reconocidas responden a escalas distintas: por un lado, senala la im-
portancia de ser reconocido en el exterior, invertir dinero y vivir de eso;
mientras que en la disputa por la etiqueta, o como dice él, por el escudo
del rock platense apela también a la construccién de la temporalidad
como criterio de legitimidad, como hemos mostrado anteriormente.

En este sentido, entendemos que mediante estrategias enunciativas
especificas Bruno busca posicionar a su banda y medirla con criterios
en donde la misma tendria reconocimiento. Asi, propone la escala inter-
nacional y la existencia por fuera del circuito local para afirmar que su
banda es reconocida. Porque si la vara es la prensa y la aparicion y di-
fusion en esos medios de comunicacion, claramente la banda de Bruno
pierde porque no tiene lugar. De este modo, en el discurso del musico
aparece la circulacion por fuera de la escala local como criterio de legi-
timacion que le permite a él colocarse en esa posicion de superioridad.
Al darse cuenta que hacia el interior del circuito su banda no aparece en
los medios de comunicacion a los que él le da importancia —como son
De Garage y Radio Universidad— pone en acto una estrategia discursiva
que remite a otra audiencia y a otra escala. En consecuencia, en su
discurso podemos observar como el musico incorpora la cuestion de la
escala como un criterio de legitimacion que le permite enunciarse como
superior y situar a los indies como inferiores. De este modo, desde su
perspectiva, el rock platense no se legitimaria por el reconocimiento al
interior del circuito, sino por el reconocimiento y la consagracién hacia
afuera: desde adentro, el rock platense seria identificado con lo indie;
pero utilizando los criterios que el musico propone el escudo del rock
platense lo llevarian aquellas bandas que lograron trascender, vivir de la
musica y ser reconocidas en el exterior.

6. Apuntes de cierre

De lo anterior se desprende que los tres musicos, con sus ambigue-
dades y ambivalencias, protagonizan un reclamo concreto a la prensa.
Les piden a los medios locales como la Radio Universidad o el diario de
rock De Garage ser difundidos y/o cuestionan los criterios de difusion
de esos medios. En este sentido, los musicos se muestran dolidos y
enojados, y desde ahi realizan, al menos, dos operaciones. Una de ellas
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es movilizar categorias en oposicién para configurar su identidad (Vila,
1996): en sus narrativas utilizan la categoria indie para agrupar a mu-
sicos, periodistas, cronistas y medios de comunicacion, presentandolos
como un todo homogéneo y situando su reclamo en un enfrentamiento
con ellos. Acto seguido, este sector es descalificado, o por la musica que
producen sus musicos o por la labor de los medios de comunicacion. La
otra operacion que realizan Julian, Bruno y Rober se basa en proponer
criterios propios desde los cuales ellos deberian ser reconocidos, tener
espacio en los medios y llevar el escudo del rock platense.

Estas operaciones en conjunto muestran una lucha por el reconoci-
miento, iluminando procesos donde se establecen criterios para legiti-
marse y deslegitimar a otros. Si bien, como sostiene Alabarces (1995),
las disputas al interior del campo rockero argentino lo acompafan desde
su nacimiento, y en este sentido la ciudad de La Plata no es una excep-
cion, es interesante sefialar como opera esta disputa en particular —que
si bien sucede a escala pequefia y no hegemoniza la configuracion del
circuito— tiene un lugar al interior del mismo.

De este modo, para diferenciarse de los otros, ambos sectores —los
vinculados a la escena barrial o los vinculados a la escena indie del
rock local- movilizan categorias de autoadscripcion y heteroadscripcion
situadas. Sin embargo, es necesario senalar especialmente el caracter
situacional de estas tensiones: los actores movilizan categorias en si-
tuaciones concretas para diferenciarse de otros y para adscribirse en
determinadas posiciones, buscando legitimarse al interior del circuito.
Estas auto y hetero identificaciones no son expresion de estilos musi-
cales claramente distintos, sino que construyen limites (nosotros/otros)
en torno a objetos en disputa en el marco de relaciones de poder que
suponen tanto “olvidar diferencias” (entre nosotros) como “obviar con-
vergencias” (con los otros).

En primer lugar, hemos trabajado a lo largo de este capitulo, la dis-
puta en torno al tiempo de permanencia al interior del circuito de rock
local. Aqui vimos como Julian, Bruno y Rober apelan al criterio de tem-
poralidad para legitimarse al interior del mismo. Los musicos de rock ba-
rrial argumentan su posicion situandose en el lugar de los que estaban
primero, y acusan a los indies de correrlos del circuito y mostrarse como
el unico rock existente en la ciudad. Mientras tanto, mostramos algunos
testimonios de musicos indies (no todos pertenecientes al circuito local),
para ilustrar como ellos sentian que en el circuito habia un hueco, un
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vacio y esa constituia una oportunidad para mostrarse; dejando ver de
esta manera que en parte ellos no asumian la existencia de otras ban-
das, las desconocian o, como dice uno de los relatos, los musicos vincu-
lados al indie se sentian marginados y ese hueco era una oportunidad,
era “la revancha de los marginados” .

Vulgarmente podriamos decir que el sentimiento se asemeja al de la
tortilla que se da vuelta. Los musicos vinculados al rock barrial comenza-
ron a perder terreno frente a una situacion que no los favorecia: no solo
las consecuencias del post Cromafodn, sino también una avanzada de
musicos agrupados y nominados —principalmente por la prensa— bajo la
categoria de indies (porque, como sostiene Igarzabal, muchos musicos
no saben ni qué es el indie). Ademas, en paralelo a esta avanzada que
Igarzabal sitia como explotando en el 2005, aunque nacida afos antes y
consolidada para el afio 2008, aparecen nuevos medios de comunicacion
que, mas o menos eclipsados por el fendmeno, quieren retratar esa esce-
na naciente. Aqui situamos particularmente al diario de rock De Garage.

Frente a esta situacion los musicos barriales plantean su enojo y
movilizan un argumento que ubica como central su antigliedad al interior
del circuito y caracter supuestamente de moda (por lo tanto, pasajero)
de lo indie; en ese sentido, mostramos como este caso presenta diferen-
cias frente a situaciones dadas en otros circuitos artisticos, pero también
frente a la figuracioén clasica de establecidos y marginados que postula
Elias (1998) para el caso de una comunidad urbana inglesa. Estas dife-
rencias nos hacen dudar de que el tiempo sea en este circuito algo mas
que un tradicional sistema de clasificacion.

En segundo lugar, analizamos una disputa en torno a la imposicion
de un horizonte estético; y aqui se planteé la existencia de un rock ver-
dadero, frente a otro que no lo seria, asi como se caracterizé de “raro” a
un tipo de rock. Estos diacriticos son movilizados tanto por los musicos
como por los periodistas, que como vimos activan la premisa que exige
la autenticidad del rock, de postular que el género musical debe corres-
ponderse con los momentos sociohistoricos.

En tercer y ultimo lugar, hemos analizamos la disputa por lo que
Bruno denomina como el escudo del rock platense. Segun el musico,
los que “merecen” llevar el escudo no son solo los musicos que tienen
mas antigliedad en el circuito, sino quiénes se consagraron por fuera
de la escala local, quienes invierten recursos —principalmente dinero—y
quiénes han logrado vivir de la musica.
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En sintesis, a lo largo del capitulo nos dedicamos a analizar, partien-
do del enojo de tres musicos de rock barrial por no tener un lugar en la
prensa de la ciudad, una disputa situada que se activa cuando aparece
ese reclamo: quién lleva el escudo del rock platense. Aqui, aparecen
movilizadas categorias en torno a la temporalidad, a la consagracion, a
la historia y a valoraciones éticas y estéticas. En los relatos de Bruno,
Julidn y Rober aparece muy presente una demanda en torno al reconoci-
miento y a merecer llevar el escudo, por ser los auténticos, los originals,
por hacer un rock verdadero (y no raro), por lograr trascender la escala
local. Mientras elaboran el reclamo y sitian su demanda movilizan la ca-
tegoria indie para agrupar a musicos y periodistas, conformando el otro
del que quieren diferenciarse y disputar reconocimiento, realizando ope-
raciones de deslegitimacion, de desvalorizacion y de ofensa. Del otro
lado, los musicos ligados a la escena indie refieren al momento historico
en que las bandas de Julian, Bruno y Rober estaban creciendo y eran
conocidas en la ciudad —aunque momentaneamente desfavorecidas por
las consecuencias del post Cromafién— como un vacio, un momento
(tragico) disponible para aparecer.






CIERRE
Mirar mas alla

Nos propusimos mostrar al circuito de rock en la ciudad de La Plata
como una zona vaivén de acuerdos y conflictos, poniendo atencion en
aquellos mecanismos, clivajes y diferenciaciones que se activan circuns-
tancialmente en el proceso de su configuracion. Como dijimos, el circuito
tiene la caracteristica de ser dinamico, de encontrarse siempre en movi-
miento, y en este sentido es importante sefalar que para otros tiempos
se podrian encontrar otras loégicas que lo organicen y estructuren.

En dialogo con los abordajes propuestos al comienzo de este libro, a
continuacion retomaremos algunos resultados en clave de construccion
juvenil de la cultura y de produccion cultural de la ciudad; luego nos de-
dicaremos a pensar dos tensiones que aparecieron en la investigacion,
una vinculada a la historia y la otra a la clase como una actualizacion
de viejos debates al interior del rock nacional. Por ultimo, plantearemos
algunos ejes para indagar la triada arte - legitimacion - reconocimiento,
como una posible lente desde donde investigar las practicas artisticas
en la ciudad.

1. Cuando la calle es el refugio*

Vimos a través del andlisis desplegado que, los/as jévenes con los/
as que trabajamos despliegan diversas estrategias mientras producen
musica. La produccién de rock en la ciudad de La Plata mostrod, en con-
sonancia con la perspectiva de la construccion juvenil de la cultura pro-
puesta por Feixa (1998), a jévenes no solo con capacidad de agencia
sino protagonistas de los lineamientos que construyen para sus proyec-

44. Fragmento de la cancion “La calle es el refugio” de la banda de rock platense Suefio
de Pescado.
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tos artisticos y sus vidas, pudiendo delinear acciones, estrategias, mo-
mentos de reflexividad y reposicionamiento.

En esto fue central la utilizacidon de la categoria de circuito propuesta
por Magnani (2014), ya que nos permitié ver que los caminos que los/
as jévenes tomaban, si bien no se caracterizaban por ser aleatorios,
en algunos momentos contingentes generaron rumbos no previstos. Sin
embargo, mas alla de sefialar que no todo era preconcebido, pero tam-
poco no todo era espontaneo, pudimos identificar I6gicas que organiza-
ban sus caminos. En esta clave, sefialamos también que operaban alli
elementos que organizaban las conexiones entre los musicos, con los
sitios que atravesaban y con el resto de los actores que participaban de
esa red de relaciones. De este modo, identificamos distintos capitales
que operan y organizan el camino de los actores. Por un lado, detecta-
mos diversas formas de capital social. Es el caso del capital familiar que
actua ofreciendo contactos clave para relacionarse al interior del circui-
to, asi como instrumentos musicales disponibles, saberes especificos y
un espacio de sociabilidad musical. Pero también el capital social llega
de la mano de otros actores y opera como uno de los organizadores
fundamentales. Como vimos, desde estudiar musica con un profesor
particular reconocido; o grabar un disco con un musico invitado referente
de la tradicion rockera local; o comenzar a trabajar con un representante
de una banda de rock reconocida a nivel nacional o un agente de prensa
con una amplia agenda de contactos, funciona como la llave de acceso
a multiples espacios, lo cual, a la vez, genera la posibilidad de conocer
nuevos actores claves. Por otro lado, identificamos que el tipo de socia-
bilidad que los actores contraen a lo largo de sus trayectorias también
actia como organizador de itinerarios particulares. Aqui, vimos como los
lazos de amistad, forjados principalmente en el barrio o en la escuela,
funcionaban como puntos germinales desde donde se expandia una red
de amistad mayor. Asimismo mostramos con uno de los casos que la
sociabilidad universitaria habilitaba un recorrido habitado por espacios
y personas vinculados a la institucion y otros espacios ocupados por
gente perteneciente a ese ambiente. Por ultimo, con el caso de Matias
expusimos como si bien comenzar a trabajar con una representante le
abrié el camino a nuevas experiencias, en un determinado momento
necesitdé contar con un numero de seguidores determinados, para que
esas experiencias pudieran concretarse. También sefialamos que ade-
mas de los vinculos cara cara y la tenencia de capital social, recursos
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como el dinero y el tiempo también marcan diferencias en los trayectos
de los actores. Se trata entonces de légicas que identificamos operando
al interior del circuito, que marcan pautas de relacionamiento entre los/
las jovenes y que estan presentes y se combinan de manera cambiante
en las trayectorias y los trayectos efectivos de los musicos.

Asimismo, los itinerarios urbanos de los/as jévenes musicos/as nos
permitieron ver que la produccion de rock en la ciudad moviliza otros ac-
tores y practicas que sobrepasan la actividad estrictamente musical. En
este sentido, la realizacion de una practica cultural en los/as jovenes con
los que trabajamos, mostré que se trata de proyectos artisticos pero que
movilizan e involucran numerosos aspectos de sus vidas, generando
redefiniciones en sus biografias, tanto revisando experiencias previas y
modificandolas, como generando nuevas. Como sefialamos siguiendo a
Chaves (2010) en la introduccioén de este libro, a través de las practicas
culturales las/os jovenes no solo dan sentido a sus propias vidas, sino
también a las de otros/as.

Y en este dar sentido a la vida de los/as otros/as y vincularse con los/
as otros/as vimos el despliegue de un repertorio de logicas de relaciona-
miento. Estas en algunos momentos mostraron una dindmica de consen-
so y colaboracion, que en términos de Becker (2008) podemos pensar
desde la nocion de mundo del arte, como redes de personas que coo-
peran, nucleados en torno a una actividad que es necesaria para la pro-
duccion de los trabajos caracteristicos que ese mundo, y tal vez también
otros, definen como arte. Por otros momentos, vimos como el vinculo y
el hacer con otros/as implica también la puesta en juego de mecanismos
de distincion y alteridad. Aqui sefialamos en el segundo capitulo como
algunos/as jovenes activaban diferenciales en torno a la historia, a la
clase, al gusto estético y a la tradicién tanto para autoadscribirse como
para posicionar a otros/as.

Los itinerarios urbanos de los actores también nos permitieron ver
que asi como la ciudad condicionaba practicas, marcaba caminos po-
sibles y recentraba movilidades hacia el casco urbano, estas mismas
practicas contribuian a producir ciudad, a través de los trayectos que los
actores desplegaban en ella.

En este sentido, es clave sefalar que la ciudad se producia y repro-
ducia en la realizacion de cada trayecto, pero también a través de las
disputas que los actores desplegaban en ella. Como vimos, una de las
tensiones centrales tenia que ver con disputar la imagen urbana, y esto
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tiene implicancias directas sobre la ciudad, porque las representaciones
tienen la capacidad de influir y orientar nuestras practicas y discursos
(Lindoén, 2007).

La ciudad aparecié entonces como un medio a través del cual se
llevaban a cabo luchas y disputas por la construccion de La Plata como
una ciudad rockera, pero también como un lugar antropolégico (Kaiero
Claver, 2010), en tanto construccién simbdlica y concreta del espacio
que genera un marco de referencia legible por todos los que lo habitan,
establece una vinculacion entre las practicas sociales de un colectivo y
la demarcacion de unas categorias espaciales que acotan un territorio
concretamente simbolizado en el que sus miembros se reconocen y se
definen (Kaiero Claver, 2010).

Son los/as jévenes musicos/as que, con los itinerarios urbanos que
despliegan mientras hacen musica, producen la ciudad que habitan, ge-
nerando caminos diversos y coexistentes en donde se ponen en juego
actores, sitios, y practicas que sobrepasan lo estrictamente musical. De
este modo, la practica musical y lo que de alli se deriva, configura y re-
configura el espacio urbano, habilitando experiencias juveniles variadas.
Los/as jovenes recrean, producen, reproducen y transforman la ciudad
mientras realizan sus trayectos, al tiempo que la ciudad opera sobre sus
vidas, generando experiencias nuevas y/o modificando las existentes.
De este modo, volvemos a sefalar que el analisis de trayectos urbanos y
trayectorias sociales nos permitié observar el caracter performador que
poseian los itinerarios sobre las biografias de los/as jévenes, asi como
la agencialidad de sus biografias para delinear caminos posibles.

En esta clave, reiteramos la fertilidad de analizar el caso aqui pro-
puesto desde una perspectiva que relacione y ponga en juego tres di-
mensiones: cultura, juventud y ciudad; asi como la importancia de poder
pensar en las trayectorias sociales de los/as jovenes y sus recorridos
por la ciudad de manera situada y agencial.

2. Viejos debates que se actualizan

¢ De qué nos habla la tension por establecer cual es el rock legiti-
mo? ¢ Es una disputa exclusiva del rock platense? El rock nacional estu-
vo plagado desde sus comienzos por variados debates, que de vez en
cuando vuelven a salir a la luz. Uno de ellos tiene que ver con el esta-
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blecimiento de criterios que permitirian delimitar la frontera entre lo que
es y lo que no es rock, y de ese modo legitimar determinadas corrientes,
vertientes, posturas.

En noviembre del 2018 en un recital de La Beriso —banda nacida en
Avellaneda a finales de los noventa, pero devenida en una banda ma-
siva hace algunos afos— los asistentes empezaron a cantar la cancion
que se habia instalado en el ultimo tiempo en algunos recitales, en par-
tidos de futbol, en movilizaciones: “Mauricio Macri LPQTP”. Este cantico
se inicié luego de que Rolo Sartorio, cantante de la banda, agradezca
a todos/as por estar alli, enfatizando en lo dificil que estaba la situacion
social para pagar la entrada a un show. La gente comenzé a cantar
algidamente la cancién hacia el presidente de turno y Rolo interrumpio
diciendo: “No puteen a nadie. No lo dije para que hagan eso, sino porque
realmente el pais esta mal. Nosotros venimos a disfrutar, no tenemos
banderas politicas, asi que disfrutemos y dejemos disfrutar, no vayamos
en contra de nadie”.

Claramente estas declaraciones generaron polémica. Sobre todo
porque sucedieron en un recital de rock: género asociado histéricamen-
te con un imaginario contestatario, rebelde, que ha levantado banderas
de igualdad, libertad, resistencia, etc. El debate surgido tomé caminos
variados, las declaraciones de aficionados al rock, de musicos/as y pe-
riodistas no tardaron en llegar. Y el uso de categorias y oposiciones, tam-
poco. Hubo quiénes tildaron a la banda de ser “fachos”, otros de ser
“caretas”, algunos establecieron una relacion directa entre la musica que
la banda produce y las ideas de sus integrantes, diciendo algo asi como
“si hacen esa musica, no pueden decir nada interesante”.

Retomamos esta anécdota para expresar que el uso de dicotomias
para establecer fronteras al interior del rock nacional estuvo presente
desde sus origenes. Asi, mas de una vez hemos oido hablar de musica
“comercial” versus musica “no comercial’; de “duros” versus “blandos”,
de “caretas” versus “auténticos”, por nombrar algunas.

Como han mostrado diversas producciones*, el primer enfrenta-
miento al interior del rock nacional fue entre la llamada musica comer-
cial y la progresiva. Asi, en un primer momento, de un lado estaban

45. Como por ejemplo los trabajos de Alabarces (1995), Riera y Sanchez (1995), Fernan-
dez Bitar (1997), Polimeni (2002), Fisherman (2013), Kreimer y Polimeni (2006), Pujol
(2005, 2007b), Do Carmo Norte (2015).
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los comerciales o complacientes “(...) prefabricados por las compafias
discograficas y los productores televisivos) y por el otro los ‘progresivos’
(ligados a la bohemia, y en muchos casos alejados del circuito comercial
en pos de un enfoque netamente artistico)” (Do Carmo Norte, 2015:14).

Asi, a mediados de los sesenta, “el rock nacional se instala contra el
Club del Clan y sus clones” (Alabarces, 1995:42) y basa este enfrenta-
miento en la oposicidon comercial - no comercial.

El segundo enfrentamiento, un tiempo después, estuvo encarnado
por Pappo y Spinetta. Para Do Carmo Norte (2015) el germen de lo que
posteriormente se conoceria como lo barrial dentro del rock argentino se
puede rastrear en los primeros seguidores de Pappo’s Blues; “siguien-
do la tradicion lirica de artistas como Manal, La Pesada del rock n’ Roll
y Vox Dei, Pappo comenzaria a ser uno de los referentes del publico
proveniente de los sectores mas bajos de Buenos Aires y el conurbano”
(2015:15). De manera consonante, Alabarces (1995) refiere a Manal,
banda conformada por Javier Martinez, Claudio Gabis y Alejandro Medi-
na, como un grupo de cueveros y naufragos, mientras que a Almendra
(Luis Alberto Spinetta, Emilio del Guercio, Edelmiro Molinari, Rodolfo
Garcia) la define como un conjunto de chicos de barrio. Segun el mis-
mo autor, ambas bandas permiten trazar lineas de fuga que sefialan
distintas direcciones hacia donde fue el rock: de un lado Manal, que no
fue producido por grandes empresas, sino por el sello independiente
Mandioca 'y

“eso les permite mantener su independencia, su pureza. “Manal (y su con-
tinuidad en La pesada del rock & roll) representa el rock duro, crudo, puro,
directo. (...) constituyen un hito inicial para marcar un recorrido: el que luego
trasmiten La Pesada, Vox Dei, Pappo’s blues, Pescado Rabioso, Polifemo.
No solo musical o poético (...); antes que eso, IDEOLOGICO (...). El rock
duro se reivindica como el Unico auténtico, frente a los blanditos que empie-
zas a desplazarlos.” (1995:49)

Del otro lado, AlImendra que “son los blanditos del caso. Cuatro chicos
de Belgrano que llegan a grabar de la mano de un productor profesional,
Ricardo Kleinman (...) en una multinacional” (Alabarces, 1995:49).

“Pappo le decia a Spinetta que era blandito y por eso El Flaco [Spinetta]
hizo Pescado Rabioso. Se lo llamé la linea ‘Firestone’ del rock nacional.
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Se puede decir que bandas como La Renga o mas recientemente Jévenes
Pordioseros representa a la parte Firestone del rock nacional”.“®

Como sostiene Do Carmo Norte (2015), a cierto sector del publico
seguidor de los referentes barriales se los conocian como “Firestones”,
del cual derivaria su apécope “Stone”, debido al suceso entre ese publico
de la marca de ropa Little Stone, proveedor de los primeros jardineros y
remeras con logos de bandas. Asi, si para los setenta los referentes del
rock barrial fueron Pappo’s Blues y Vox Dei, en la década siguiente ese
lugar estuvo ocupado por bandas como Patricio Rey y sus Redonditos
de Ricota 'y Los Ratones paranoicos. Al respecto, Pintos (2005) sostiene

“el quiebre fue el cambio sociopolitico de fines de los ‘80. Aparecen las nue-
vas estrellas de barrios alejados del centro. La historia del rock argentino
empieza en Plaza Francia y va por avenida Pueyrredon desde Recoleta
hasta Once. Charly era de clase media alta de Caballito, Spinetta de Belgra-
no. Los ‘grasas’ eran Vox Dei, de Quilmes. Hasta la aparicion de Ciro Per-
tusi, no habia rockeros famosos de clase trabajadora. Ahi se empezaron a
proletarizar el publico y los artistas. Y eso no esta mal, al contrario. Fue muy
bueno en los ‘90, provocoé una auténtica movilizacion politica de jovenes”.*”

En esta misma linea, para la década del noventa y dos mil podemos
ubicar a las bandas que hemos mencionado cuando presentamos al “rock
chabon”. Como sostiene Sanchez (2005), con el menemismo se popula-
rizaron los discos, aparece el cable, todo se vuelve mas popular y acce-
sible.

“Y en los barrios periféricos, estos pibes nuevos, de clase media desclasa-
da, empiezan a escuchar rock. El rock es cada vez mas orillero y los perso-
najes viejos se cierran: Cerati hace algo elitista y desprecia todo lo que vino
después de éI".48

46. Enriquez, M. (13 de febrero de 2005). Como vino la mano. Pagina 12. Recuperado de
https://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/radar/9-2012-2005-02-19.html
47. Enriquez, M. (13 de febrero de 2005). Cémo vino la mano. Pagina 12. Recuperado de
https://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/radar/9-2012-2005-02-19.html
48. Enriquez, M. (13 de febrero de 2005). Coémo vino la mano. Pagina 12. Recuperado de
https://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/radar/9-2012-2005-02-19.html
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Con el breve sefialamiento a esta genealogia queremos destacar
que el conflicto que hemos analizado en el capitulo anterior, en donde
se vislumbra un enfrentamiento entre dos vertientes del rock (indies y
chabones) —mas alla de que oportunamente aclaramos las dificultades
que acarrean ambas categorias— permite alumbrar que el mismo puede
entenderse como la actualizacion de un enfrentamiento de larga data.
Asi, la dicotomia indie-barrial, tanto desde los argumentos de los musi-
cos como de la prensa, muestran que con nuevas categorias y nuevos
referentes el conflicto responde a un enfrentamiento del tipo duros-blan-
dos. Y en ambas oportunidades, los diacriticos de distincion moviliza-
dos responden a imagenes de clase que los actores performan y desde
donde se posicionan. Con esto no queremos decir que sea el mismo
enfrentamiento que en la década del setenta, ya que ambas dicotomias
en abstracto mucho no nos dicen, sino mostrar que hay un criterio de
distincion que opera y que sigue estando activo, al menos para el circui-
to de rock que en este libro analizamos: la asociacion entre una posicién
de clase y un conjunto de practicas estéticas. Y mas, la reconduccion de
las diferencias estéticas a supuestas condiciones de clase.

Dentro de este panorama, los reclamos hacia la prensa cobran otra
dimension. Asimismo, las peleas entre periodistas y rockeros, como ya
hemos mencionado, no constituyen una novedad. Y en este sentido, el
enfrentamiento entre un rock de barrio y un rock “culto”, tuvo su corre-
lato en el periodismo argentino. El reclamo que vimos con los casos de
Bruno, Julian y Rober son ejemplos de algo que ya sucedia para otros
musicos. Asi, Sanchez (2005) afirma que en la prensa siempre funcioné
un desprecio a bandas de la vertiente barrial,

“‘que no sé de donde viene, pienso que es el gorilismo de la clase media
invadida por hordas de desclasados. En un tiempo, el rock fue de la cla-
se media y ahora aparece esta gente a la que le gusta el rock y, para los
gorilas, hace esta musica anacronica, que copian modelos feos, lo que ya
escuchamos, tienen feos disefios, no saben dibujar. Ese es el pensamiento
gorila. Admito que me costé entenderlo. La Garcia y Soy Rock fueron revis-
tas que intentaron cubrir algo que el resto no cubria. No se podia negar que
habia bandas que llevaban cada vez mas gente con una estética particular.
Pero hubo prejuicios de clase y estéticos, que en un punto se conectan.
Hay una difusion inversamente proporcional a la convocatoria: el diario que
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mas vende niega esa escena y defiende solo aquello que le gusta. Y si las
bandas muchas veces no daban notas, era porque los ninguneaban (...)".*

Es necesario resaltar que los musicos con los que trabajamos po-
nen el foco en sefalar al acontecimiento Cromafién como un momen-
to significativo para el rock local. Como vimos, Seman (2006b) define
como venganza social a la operacion basada en criticas ofensivas que
recibié el rock barrial luego de lo sucedido en Cromafién, por parte de
periodistas, criticos y musicos. En este sentido, es importante observar
que el crecimiento y proliferacion del rock barrial a escala nacional, con
las consecuencias del acontecimiento Cromafdn —tanto por el cierre de
lugares y dificultades para el formato de shows del rock barrial como por
el estigma que recae sobre los actores de dicha vertiente— en conjunto
con la aparicion del rock indie en la ciudad (aunque como mostramos
ya habia algunas experiencias incipientes antes del 2004) parece haber
funcionado como un momento propicio para que se active un viejo dia-
critico que enfrentaba a un rock mas popular con otro mas ligado a las
clases medias.

En esta clave sefialamos también que el acontecimiento Cromafién
actua como un rompe aguas, que si bien actia como una situacion en co-
mun para los/as jovenes, activa conflictos: por un lado, el que sefialamos
anteriormente, trasladar diferencias estéticas a hipotéticas condiciones
de clase y derivar de alli explicaciones homoldgicas y, en algunos casos,
despectivas; por otro lado activa otro debate histérico al interior del rock
nacional, y no exclusivo de este lenguaje artistico: proponer fronteras
temporales en las disputas por la legitimidad. Asi, se utilizan las “viejo”,
“nuevo”, “original’ y “oportunista” como mecanismos de autoadscripcion
y heteroadscripcion. Parece que para algunos, haber llegado primero
alcanza y amerita llevar “el escudo del rock platense”, mientras que para
otros la legitimacion de una vertiente de rock depende de haber trabaja-
do de manera independiente, de haber logrado una gran convocatoria,
de haber hecho el camino sin ayuda de la prensa, o de haber invertido
recursos economicos.

De este modo, queremos destacar que tanto las disputas en torno al
relato de la historia y a la filiacion con la tradicion, como el clivaje de cla-

49. Enriquez, M. (13 de febrero de 2005). Coémo vino la mano. Pagina 12. Recuperado de
https://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/radar/9-2012-2005-02-19.html
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se como un mecanismo de distincion para legitimar vertientes al interior
del rock, no son novedades de este caso concreto, sino que constituyen
viejos debates que se actualizan y, a la vez, se modifican, adquiriendo
particularidades y diferencias con respecto al pasado.

Asimismo, es necesario volver a mencionar que estas disputas son
activadas en determinados momentos y por determinados actores. Mien-
tras que en algunas oportunidades se activa una pelea con la prensa, o
con algun grupo de musicos, en otros momentos esos mismos actores
confluyen en —y comparten— muchos de los lugares que mencionamos
en el primer capitulo de este libro, ya sea para realizar algin show o
participar de un festival, o simplemente en el transito por la ciudad.

3. Arte, reconocimiento y legitimacion

A lo largo de este libro vimos que en la configuracion del circuito
de rock platense tienen lugar distintos mecanismos y operaciones que
organizan la trama de relacionamiento entre los distintos actores que de
él forman parte. Si bien por momentos al interior del circuito priman los
acuerdos, las regularidades y los consensos entre sus participantes, he-
mos mostrado que bajo situaciones especificas se activan disputas, ten-
siones y luchas que operan en torno a diferentes dimensiones y niveles.
Nos interesa reponer una operaciéon que se torné clave en la configura-
cion del circuito y que asimismo entendemos que nos permite pensar en
otras practicas artisticas culturales: la busqueda de reconocimiento y la
disputa por la legitimacion.

Lo primero que debemos mencionar es que a lo largo de todo el tra-
bajo de campo con musicos/as de rock observamos que la busqueda de
reconocimiento era un factor de importancia en sus discursos. Aunque
no era una pregunta que hiciéramos en las entrevistas, o en las char-
las informarles, generalmente era un topico sobre el que se terminaba
hablando. Si bien hay actores que transitan sus recorridos sin disputar
reconocimiento; hay otros trayectos, coexistentes con los anteriores, en
donde el reclamo por reconocimiento tomaba un lugar central. Ahora
bien, este reclamo por reconocimiento tomaba distintas direcciones.

Uno de los blancos centrales de quien se buscaba el reconocimiento
eran los agentes estatales. Si bien no lo trabajamos en este libro, es pre-
ciso mencionar aqui que, un clima de época iniciado hacia finales de los
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afios dos mil caracterizado a nivel regional por demandas de politicas de-
mocratico-participativas y, en nuestro pais en particular, el caldo de culti-
vo generado en el afio 2006 cuando se comienza a discutir el proyecto de
lo que en el 2012 se sancionara como la Ley Nacional de la Musica, ge-
neraron un cambio trascendental en el vinculo entre hacedores culturales
y agentes estatales: los musicos comenzaron a pensar al Estado como
un actor posible de articulacion. Asimismo, esta posibilidad de articula-
cidn es vista por los musicos como una instancia aprovechable. Mas alla
de esta posibilidad, el modo en que los musicos/as se imaginaban traba-
jando con los agentes estatales presentaba variedad. Mientras algunos
exigian recursos y financiamiento, otros demandaban tener un lugar en la
toma de decisiones y en la formulacién de politicas culturales. Asimismo,
es necesario subrayar que, en este coqueteo con los agentes estatales,
—con los que se quiere dialogar pero también distinguirse— se moviliza la
idea de “independiente” —categoria polisémica y altamente usada en el
mundo del rock— como una forma de disputar capital simbdlico.

Por otro lado, al otro actor al que se le reclama reconocimiento es
a la prensa. Aqui la escala cambia: como dijimos, esta tensién para el
caso que analizamos ocupa un lugar menor, mostrando a un numero re-
ducido de musicos, disputando un lugar en la prensa local. En este caso,
el pedido de reconocimiento puede leerse como una disputa “por la de-
finicion de los ‘estilos artisticos’ legitimos asi como por la competencia
de recursos y fuentes de reconocimiento” (Infantino, 2011:9). En este
sentido, si bien encontramos al interior del circuito el reclamo concreto
de un grupo de musicos por un lugar en la prensa y un pedido por ser
reconocidos, también sus relatos mostraban su enojo con una vertiente
del rock, diferente a la de ellos, porque no los reconocian y “los habian
corrido de la escena”. Asi, estos musicos ubicaban a la vertiente ligada
al indie local como otro actor del que se esperaba reconocimiento. Como
vimos, al mismo tiempo que los musicos vinculados al rock barrial lu-
chan por reconocimiento, cuestionan las condiciones en las que se basa
ese reconocimiento y la supuesta legitimidad de los musicos indies. Asi,
por momentos cambiaban la escala de sus reclamos, afirmando no que-
rer ser reconocidos por la prensa, postulando que lo importante era ser
escuchados por fuera de la escena local y tener seguidores.

De este modo, la posesion de capital simbdlico y la lucha por la legiti-
midad, como dos dimensiones intimamente conectadas, son parte de un
proceso clave al interior del circuito. Asi, la disputa por la legitimidad no
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puede pensarse alejada de la lucha por la posesion de capital simbdlico.
Ahora bien, las fuentes de reconocimiento que habilitan la legitimacion
no son las mismas para todos los actores: mientras que algunos musi-
cos buscaban que el Estado los reconozca, visibilice, otorgue recursos
y los convoque a disefar los lineamientos de ciertas politicas culturales,
otros pensaban que tener el reconocimiento de la prensa no significaba
demasiado. Asimismo, mientras algunos deseaban que su musica tras-
pase la escala urbana local argumentando que la consagracion llega
de la mano de la mayor difusién, otros afirmaban que el reconocimiento
lo mereceria quien tiene muchos seguidores y su publico los sigue a
todos lados; mientras que otros colocaban la valoracion en el acto de
haber sido convocados por un sello discografico y cuestionaban desde
alli otras fuentes de reconocimiento.

Aun a un nivel mas micro, y como vimos en el primer capitulo, hay ac-
tores del circuito que obtienen capital simbdlico coqueteando con agen-
tes de prensa, estudiando con musicos de referencia y/o trabajando con
padrinos artisticos. Asimismo estas operaciones que describimos son
situadas, en tanto los actores activan utilitariamente la posesién de ca-
pitales en circunstancias especificas: es decir, no cualquier capital les
permite a los actores legitimarse en cualquier circunstancia.

Entendemos entonces que la busqueda de reconocimiento y legiti-
macion, y las tensiones y disputas que de alli emergen, pueden iluminar el
analisis de otros circuitos y campos artisticos culturales. Creemos que la
triada que se configura entre arte, reconocimiento y legitimacién, consti-
tuye una lente desde donde pensar otras practicas artisticas culturales.
En este sentido, en el analisis de la configuracion del circuito de rock,
nos hemos encontrado con actores posicionados de manera diferencial
y utilizando la “cultura” también de maneras diversas; y en esta linea, no
podemos concebir a la misma como una entidad por fuera de la accion
humana, sino como un proceso conflictivo de negociacién y lucha por las
formas en que los agentes definen la realidad que los rodea y actiuan en
consecuencia (Wright, 2004).
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