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Visiones de modernidad en la fotografia

chaquena (1900-1978)"

Alejandra Reyero y Luciana Sudar Klappenbach

Los imaginarios visuales del Chaco'® se han configurado
a partir de numerosos y variados registros fotograficos
que han circulado tanto en el medio regional, como na-
cional e internacional. Los mas conocidos en referencia
a este territorio estuvieron vinculados a la imagen del
indigena; no obstante, existid una produccién fotogra-
fica local que se alejé de esta mirada etnografica para
difundir una imagen del Chaco centrada en la figura del
inmigrante europeoy en los escenarios cotidianos como
reflejo de la modernidad y del progreso. Pioneros, aficio-
nados y artistas consolidados de la fotografia chaquefia,
autores como Juan Bautista Simoni, Pablo Boschetti y
Pedro Luis Raota, aportaron desde angulos, intereses y
contextos diversos su vision de la realidad chaquena.
Ubicadas entre el testimonio, la cotidianeidad, el arte y la
busqueda de la identidad regional, estas imagenes nos
remiten a momentos de la historia chaquefa caracte-
rizada por importantes cambios socioculturales.

El objetivo de este analisis es abordar la incidencia de
las imagenes fotogréficas de los autores mencionados
en la conformacién de imaginarios de modernidad del
Chaco. De esta manera, se analiza por un lado, la funcién
y significacién de estos registros visuales como expre-
siones culturales del proceso de modernizacion argen-
tina; y por otro, su anclaje en la memoria chaquefa. Esta
articulacion entre fotografia, imaginario y memoria nos
permitird identificar algunos de los conflictos, utopfas
y transformaciones sociales, materiales y culturales del
Chaco en el siglo XX.

Para ello consideramos como criterio historiografico la
complementariedad de la relacion imagen fotogrdfica/

17 Una version preliminar de este articulo fue publicado por la revista de
Ciencias Sociales Atenea, N° 504, 2° semestre, 2011. Universidad de Con-
cepcién, Chile, bajo el titulo “Imaginarios de modernidad en la fotografia
chaquena. Argentina 1900-1978".

18 El Chaco es actualmente una provincia ubicada en el nordeste de
Argentina. Tiene por capital a la ciudad de Resistencia y limita al norte
con la provincia de Formosa; al este con Paraguay y la provincia de
Corrientes; al sur con Santa Fe y al oeste con Santiago del Estero. Hasta el
ano 1951, en que se provincializd, el Chaco fue Territorio Nacional, segun
lo establecido por Ley 576 del afio 1872.

cultura histdrica regional (Priamo, 2000:11); perspectiva
sobre la que se orienta el modelo metodolégico pro-
puesto y segun el cual se indaga en la significacion de
las producciones fotogréaficas mencionadas.

Al contemplar el andlisis historico contextual intenta-
mos determinar las dimensiones culturales y espacio-
temporales de los registros visuales. Y a través del analisis
intrinseco de las imagenes, buscamos identificar sus di-
mensiones tematicas, estéticas y discursivas, para lo cual
seguimos los lineamientos conceptuales-metodolégicos
de Rojas Mix (2006: 248-234). Segun esta perspectiva, la
imagen es abordada desde el dangulo de la significacion;
esto es, en funciéon de su capacidad de producir sentido
y expresar ideas en determinados contextos epocales.
Dicho esquema de anaélisis —basado en los tradicionales
aportes de la iconografia de Erwin Panofsky— estable-
ce un abordaje de acceso a la imagen a través de un
recorrido por diferentes fases. Desde nuestros intereses
analiticos en este trabajo, haremos principal hincapié en
cuatro de ellas: la fase contextual-histérica, la descriptiva,
la interpretativa y, finalmente, la comunicativa.

Los ejes sobre los cuales abordaremos las colecciones
fotogréficas de Simoni, Boschetti y Raota giran en torno
de tres referentes visuales identificados en cada una de
las producciones: el hombre chaquefo, su espacio y en-
torno (natural y material), y su produccion (econémica y
cultural). Los tres referentes se enmarcan en el contexto
de modernidad de la Argentina republicana, consoli-
dada a partir de su integracién al mercado mundial de
comercio y produccion.

Dadas las multiples dimensiones que comprende la
definicion de modernidad, el andlisis visual propuesto
tendrd como eje a la modernidad entendida parale-
lamente como época, o en palabras de Berman “ex-
periencia histérica’; como proceso socioeconémico
caracterizado por importantes fluctuaciones y trans-
formaciones'” y finalmente, también, como discurso o

19 A estos procesos, el autor los denomina modernizacion, (Berman en
Anderson, 2004: 108).

[21]
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conjunto de valores, visiones y representaciones acerca
de la experiencia social de este proceso. Todos ellos ma-
terializados en manifestaciones culturales concretas: en
nuestro caso, las imagenes fotograficas de Simoni, Bos-
chetti y Raota®.

Por su parte, la fotograffa en tanto objeto de reflexion
y analisis serd entendida como una representacion cul-
turalmente codificada y en consecuencia, la informacion
que transmite —referida a un tema o asunto particular—
serd considerada como inseparable de la eleccion que el
fotégrafo realiza de acuerdo con sus propias motivacio-
nesy a las coordenadas espacio-temporales que delimi-
tan el fragmento de la realidad capturada (Kossoy, 2001).
En tal sentido, abordar la fotografia como una fuente
a través de la cual pueda obtenerse informacién del
pasado supone no solo situarla en un contexto histori-
co especifico, sino también contemplar la accion y de-
cision de su autor. La sensibilidad, el bagaje cultural, los
intereses estéticos e ideoldgicos que actian como filtro
de quien obturd el disparador y transformo lo real en re-
presentacion?’.

De esta forma, en tanto producto de una intencion sub-
jetiva, la imagen adquiere determinada significacion en
funcion de la cual se halla intrincada con la capacidad de
expresar imaginarios sociales y de contribuir a la cons-
truccién visual de una memoria histérica.

La relacion entre laimagen, su uso, significacion y efecto
en la conciencia colectiva conforma determinado imagi-
nario, que alude —desde la perspectiva del sujeto-a una
idea o conciencia interiorizada en el intelecto respecto
de una cierta realidad. Se refiere a la idea que el indi-
viduo se forma sobre algo y que encuentra su referente
en laimagen que muestra —la fotografia—.

Si bien el término imaginario se encuentra asociado a
la significacion subjetiva y mental, también se refiere
al conjunto de imagenes fisico-materiales unidas por
un vinculo tematico susceptible de ser analizado como
corpus documental con una unidad semantica precisa
(Rojas Mix, 2006). En las paginas que siguen, se discutiran
ambas dimensiones de lo imaginario en las tres colec-
ciones mencionadas.

20 A esta vision cultural que determinado grupo social tiene del proceso
de modernizacién, lo llama Berman (2004), modernismo. Entre esta
vision y el proceso de transformacion socioeconémica media la moder-
nidad, en tanto experiencia o vivencia histérica.

21 De esta manera las fotograffas resultan, en palabras de Bonaparte,
“intenciones en imagenes” (Bonaparte, 2006: 18).

[22]

Geografias de la intimidad. El espacio privado
como signo de prosperidad

Las primeras fotografias de la colonia Resistencia y otras
aledafas de la regién chaquena hacia fines del siglo
XIX'y principios del XX —las mismas que circulan hoy
en centros de documentacion, museos y archivos, vy
que fueron publicadas en medios de prensa— pueden
atribuirse a Juan Bautista Simoni, ya que se desconoce la
labor de otro fotégrafo en la zona??. Para aquel entonces,
la actividad fotografica era considerada como un oficio
de artesano y no como una tarea de artista o intelectual.
No era un medio econdémico de vida plenamente acep-
tado, sino sélo un oficio alternativo. No obstante, en
la vecina ciudad de Corrientes, existieron numerosos
estudios fotograficos, a los que acudian las familias
inmigrantes recién asentadas en la colonia Resistencia®.
Este primer conjunto iconografico propuesto por Simo-
ni nos ofrece un interesante y variado panorama de la
vida social de los primeros pobladores inmigrantes de
Resistencia. De su legado fotogréfico, tomamos para
este analisis un conjunto de noventa placas de vidrio
que reflejan aspectos sociales de la incipiente poblacién
de Resistencia®.

Retratos individuales y grupales, escenas cotidianas,
eventos comunitarios (religiosos y educativos), paisajes y
ambientes familiares son los principales focos de su mi-
rada fotografica. El copioso y variado conjunto de estas
imagenes nos permite inferir que, en muchas oportuni-
dades, debieron responder a una demanda particular, ya
que la fotografia familiar y social como género iconogra-

22 Larenovacioén cultural que implicé la aparicion de la cdmara foto-
gréfica llegd lenta y tardiamente a Resistencia si lo comparamos con su
ferviente aparicion en la ciudad de Buenos Aires (Capital Federal de la
Argentina) en las Ultimas décadas del siglo XIX. En tal sentido, intuimos
que los propios padres de Simoni habrfan traido de Europa algunas ideas
vagas sobre el uso de la cdmara. Ideas que después habrian transmitido
a su hijo. Dada la escasa bibliografia existente en torno de la produccién
de Simoni, no contamos con informacion acerca de los datos técnicos
especificos sobre el tipo de camara utilizada, como asi tampoco la fecha
estimable en la que dejo definitivamente de fotografiar.

23 Las primeras imagenes fotogréficas del Chaco (algunas editadas en
libros, revistas y otros medios graficos de fines del siglo XIX) probable-
mente fueron tomadas por fotografos procedentes de Buenos Aries u
otras provincias-—en su mayoria extranjeros, viajeros y funcionarios- que
por esta época recorrieron el territorio.

24 Desde 2005, este material integra el fondo documental del Nucleo
de Estudios y Documentacion de la Imagen (NEDIM) que funciona en

el Instituto de Investigaciones Geohistoricas (IIGHI) del CONICET/UNNE
de la ciudad de Resistencia, Chaco, Argentina. Institucion a la que -por
decision de sus descendientes- fue entregado en comodato, para su
conservacion, copiado, digitalizacion e investigacion.
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J. B. Simoni. Ca. 1900. Col. Nucleo de Estudios y Documentacién de la Imagen (NEDIM)

fico suponia entonces una auténtica ceremonia en la
que la mayorfa de los miembros se reunia a celebrar y
afianzar sus vinculos®.

Sumado al uso de la foto familiar como medio de au-
toconocimiento y perpetuacion, la imagen fotogréfica
formaba parte de la correspondencia enviada a los fa-
miliares que se hallaban en el Viejo Continente. Ello per-
mitia no sélo una confirmacién de vida, sino también
una muestra de las formas y estilos de vida alcanzados;
por lo que contribuian al afianzamiento del nucleo fa-
miliar entre quienes habian emigrado y quienes se ha-
llaban en el lugar de origen®.

25 Simoni visitaba a estos inmigrantes en su domicilio para tomarles
una foto familiar los dias feriados y domingos (Pompert de Valenzuela,
2003:12).

26 Desde que Pierre Bourdieu escribiera su célebre texto sobre los

usos sociales de la fotografia Un arte medio, sabemos que la préctica
fotogréfica no es arbitraria, sino que estd sometida a reglas sociales, esta

En el contexto en el que Simoni obtiene sus imagenes,
la toma fotogréfica representa tal vez una posibilidad de
concretar el anhelo de perennidad y afirmacién identi-
taria de los inmigrantes europeos. En particular, el hecho
de retratarse constituyd para algunos un logro inespera-

investida de funciones especificas y es experimentada, vivida como “ne-
cesidad” no sélo por quien la lleva adelante (el fotografo), sino también
y a veces especialmente, por quien la hace posible: el sujeto retratado.
Tanto las ocasiones consideradas dignas de ser fotografiadas como los
objetos, los lugares, las personas o la composicion misma de la imagen
obedecen a canones implicitos y ponen de manifiesto todo aquello que
es socialmente considerado importante (Bourdieu, 2003: 45-46). Dos po-
drian ser los usos que los primeros pobladores inmigrantes en el Chaco
habrian atribuido a la imagen fotogréfica: una funcion familiar, tendiente
a afianzar los vinculos del grupo y confirmar el sentimiento de unidad e
integracion; y una funcion social destinada a expresar y difundir dicha
identidad familiar a espacios externos a ese nucleo, construyendo asf

un reconocimiento publico. Ambas funciones -complementarias entre
si- devienen hoy en dos posibles vias de andlisis a través de las cuales
abordar la dimensién testimonial del medio fotogréfico (Reyeroy Sudar
Klappenbach, 2010: 73-99).

[23]
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J. B. Simoni. Ca. 1900. Col. Nucleo de Estudios y Documentacion de
la Imagen (NEDIM)

do, porque hasta el advenimiento de la fotografia (época
que coincide con el comienzo de las corrientes migra-
torias hacia Ameérica), el género pictérico del retrato
se habfa establecido como privilegio de una pequefa
elite””. Sin embargo, en estas nuevas tierras, fueron al-
gunos de los inmigrantes, quienes se convirtieron en el
sector privilegiado con acceso a este nuevo medio de
registro®.

En términos compositivos, al no contar con un estudio
fotografico propio, muchas de las tomas logradas por Si-
moni implican una puesta en escena en la misma vivien-
da de los retratados. Tanto la incorporacion de elemen-

27 Al decir de Kossoy (2001:21.23), el descubrimiento de la fotografia
propiciaria una inusitada posibilidad de auto-conocimiento y recuerdo,
de creacion artistica (y por lo tanto de ampliacion de los horizontes del
arte) y también de documentacién y denuncia, gracias a su naturaleza
testimonial. Véase también sobre primeros usos sociales y acceso a la
imagen fotogréfica y su significacion en el género del retratado, Freund
(1999:13-19).

28 Posteriormente, el retrato fotografico en Latinoamérica se convirtio
en un género destacado dentro de la representacion icnografica, para
manifestar la identidad de ciertos grupos sociales y en general del
denominado “ser latinoamericano”: desde la elite, la burguesia de los pri-
meros poblados, los asalariados, hasta los inmigrantes e indigenas, todos
fueron vistos como posibles modelos de identidad susceptibles de ser
perennizados en un papel (Giordano y Méndez, 2001: 121-135).

[24]

tos precisos (floreros, instrumentos musicales, abanicos,
libros, sillas, mesas, almohadones) como la disposicion
de los sujetos y el encuadre elegido sugieren un intento
por parte del fotoégrafo de ambientar la escena para re-
presentar un dmbito de estudio. En particular, el hecho
de colgar en casi todas las tomas una sdbana o pafo a
modo de telén de fondo para resaltar las figuras y situa-
ciones representadas.

También observamos una clara intencion de componer
la escena seguin las clasicas convenciones del género del
retrato del siglo XIX: las figuras principales para destacar
(en este caso, padres o abuelos) se ubican de pie o sen-
tados en el centro de la imagen. Ellos son rodeados por
los personajes secundarios (hijos, nietos o demas fami-
liares). El angulo elegido destaca siempre un eje central
ocupado no soélo por los protagonistas del encuadre,
sino también por otros objetos (en particular, mesas con
floreros) a cuyos lados se ubican los demds elementos
retratados, a partir del que se logra un perfecto orden de
simetria visual.?®

29 Hacia fines del siglo XIX, “el estudio fotogréafico se convierte en el
almacén de accesorios de un teatro que guarda para todo el repertorio
social las mascaras de sus personajes” (Freund, 1999:61-62). Los acceso-

J. B. Simoni. Ca. 1900. Col. Nucleo de Estudios y Documentacion de
laImagen (NEDIM)
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Asimismo, el hecho de que la mayoria de las escenas se
compongan en los ambientes exteriores de las viviendas
de los fotografiados (galerias, jardines, quintas, chacras)
estaria asegurando un registro mas fiel mediante un
foco de luz natural, ya que en la época de 1900 la colonia
no contaba con un sistema de alumbrado artificial que
garantizara una éptima realizacion de la toma. El paisaje
abierto, por otro lado, refleja también la realidad agraria
y rural de los territorios recién explotados, reivindicando
de este modo el aporte productivo del inmigrante colo-
no en la“construccion de su nueva patria”

El factor humano es un elemento clave en este conjunto
icnografico. La mayoria de los personajes retratados su-
brayan una falta de espontaneidad en los rostros, gestos,
poses y actitudes que se ve reemplazada por una expre-
sion de quietud y recato cercana al sobrecogimiento.
Este rasgo estaria respondiendo no sélo a una conven-
cién estética, sino también a los requerimientos técnicos
de exposicion que la precaria tecnologfa fotografica del
momento demandaba en estas latitudes.® Por otro lado,
la ausencia de expresiones afables y naturales de los re-
tratados los desplaza de las caracteristicas individuales
hacia tipos sociales capaces de demostrar y confirmar
una identidad social y cultural determinada: la del colono
inmigrante, trabajador, emprendedor y comprometido
con la tierra que le diera abrigo. Ello aparece demostrado
por la presencia de trajes y vestimenta festiva que acom-
paha el gesto solemne y ostentador de la mayorfa de los
personajes retratados a quienes los contienen —en la casi
totalidad de las imagenes-— los cauces de la tierra labrada.
Por tal motivo, las imagenes de Simoni devienen testi-
monios de la cultura de la inmigracién. Cultura regional
a través de la cual se expresaba la aventura colonizado-
ra como parte de la incipiente modernidad regida por
el ideal del trabajo y el progreso. Ideal que conforma el

rios contextualizaban el ambiente del registro con la intencién no sélo
de dar al retratado un marco de contencién adecuado, sino también de
desplazar la atencion del individuo particular hacia la conformacién de
un estereotipo social. Para el caso de Simoni, esta circunstancia se refle-
jarfa en la posibilidad de expresar la imagen del colono capaz de sortear
las adversidades propias de su condicion de inmigrante.

30 Ya en Europa hacia 1840 los retratados “tenfan que sentarse justo al
lado de la ventana, expuestos a un sol ardiente que los empapaba de
sudor y tenfan que soportar durante varios minutos los sufrimientos de
la inmovilidad. Después sin embargo, se inventd un aparato llamado
‘apoya-cabeza’ que se adaptaba al crdneo, y una especie de sillén de
operaciones invisible al objetivo, que fijaba por detras el cuerpo de

los pacientes (...) el rostro ya crispado exhibia una rigida sonrisa. Con
esa sonrisa desaparecia (...) el Ultimo contenido individual” (Freund,
1999:62).

sustrato ideolégico e identitario de estos primeros re-
gistros fotograficos de la realidad chaquefia hacia las
primeras décadas del siglo XX.

La ciudad como ideal de progreso: hacia una nueva
imagen del espacio chaqueio

Otro de los acervos fotograficos de relevancia a través
del cual advertimos las huellas de un imaginario de
modernidad en el Chaco corresponde a la produccién
de Pablo Luis Boschetti, quien logré instalar su propio
estudio fotografico conocido como “Foto Boschetti”! en
Resistencia en el afio 1929.

A partir de ese momento, sus primeras imagenes co-
menzaron a tener una profusa difusiéon en ediciones
graficas de la época. Entre ellas una de las primeras
revistas ilustradas de la provincia, Estampa Chaqueria, y el
diario mas representativo de aquel entonces, £/ Territorio.
Pero su actividad no sélo se concentrd en cubrir la grafica
periodistica local, sino que abarcd también la produccion
de fotograffas publicadas en otros medios de difusién?;
por ejemplo:la Guia Comercial del Chaco de 1936y el Album
Grafico Descriptivo de 1935%. El desempefio de Boschetti
como fotdgrafo de la prensa local y de demandas publicas
y privadas fue continuo hasta 1970, cuando vendié su
estudio a una cooperativa conformada por sus empleados
y abandond definitivamente su labor fotogréfica®.

En contraposicion a la realidad rural representada en la
fotografia de Simoni, casi treinta afos mas tarde, Pablo
Boschetti nos enfrenta con el cambiante paisaje urbano
de Resistencia. Con tomas que captan en su contenido
visual elementos de la escena urbana: calles, vegetacion,

31 En un trabajo anterior (Giordano, Sudar Klappenbach y Reyero, 2006)
hemos analizado particularmente la funcion e incidencia del Estudio
“Foto Boschetti” en el accionar cultural chaquerio de la época.

32 El hecho de mostrar una imagen moderna de Resistencia no solo era
posible a través de la fotografia urbanay social, sino también a través

de su reproduccion en diversas revistas y semanarios de tirada local y
nacional a través de los cuales se pretendia difundir el esplendor cultu-
ral. Este fue un fendmeno que se dio paralelamente en muchas de las
ciudades argentinas y que se desarroll6 a su vez en las grandes capitales
latinoamericanas. Para un andlisis mas detallado acerca del uso y funcién
de la fotografia de Boschetti en el medio gréfico local, véase: Sudar
Klappenbach y Reyero (2009).

33 Esta Ultima publicacion perseguia fines de alcance nacional, dmbito
en el que se pretendia mostrar los aires de esperanza y porvenir con los
que contaba la naciente republica. Su creciente actividad urbanay su
ferviente transformacion edilicia, el desarrollo econédmico comercial e
industrial y su progreso administrativo y social.

34 Informacion obtenida mediante una entrevista realizada a su hijo
Ricardo Boschetti, Resistencia, Chaco, 14 de junio de 2006.

[25]
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P. Boschetti. Ca. 1935. Col. Nucleo de Estudios y Documentacion de
la Imagen (NEDIM)

conjuntos edilicios, espacios publicos, infraestructura
urbana, transportes, etc, accedemos a una nueva
imagen de la realidad chaquefa.

El corpus visual de Boschetti que consideramos en
este analisis integra las vistas urbanas y edilicias de
Resistencia y sus alrededores. La casi totalidad de estas
imagenes alude directa o indirectamente al proceso de
transformacion atravesado por el paisaje de la metrépoli.
A través de ellas nos aproximamos imaginariamente al
contexto urbano-arquitecténico de Resistencia de la
década del 30%.

Boschetti plasma, en su fotografia, distintas maneras
de mirar y comprender la ciudad: las vistas aéreas, los
recorridos urbanos y las tomas puntuales de edificios
conforman este repertorio (Sudar Klappenbach, 2008).
Lastomas aéreas representan imagenes poco convencio-
nales para laépoca. La mayoria fue realizada por sucesivas
demandas politico-administrativas de los gobiernos
locales (municipal y provincial), que encontraron en ese
formato un medio eficaz para reconocer el territorio. A
través de una lectura bidimensional, las vistas aéreas
permitian una comprension integral del espacio sobre el
que se desarrollaba, extendia y densificaba Resistencia;
lo cual las convertia en legitimos instrumentos técnicos
para la planificacion territorial (Giordano, 2008).

Desde esta mirada cenital, irrumpia la ciudad regular,
la cuadricula originaria, perfecta, como primera mani-

35 El grupo de fotografias que analizamos aqui forma parte de un
conjunto mayor de vistas urbanas de Resistencia que datan aproxima-
damente del periodo 1920-1970 y que conforman en su totalidad la
Coleccion Boschetti perteneciente al fondo documental del Nucleo de
Estudios y Documentacion de la Imagen (NEDIM) [IGHI-CONICET/UNNE.
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P. Boschetti. Ca. 1935. Col. Nuicleo de Estudios y Documentacion de
la Imagen (NEDIM)

festacion de la mano civilizatoria sobre los territorios del
Chaco. Pablo Boschetti captaba, asi, desde el aire una
nueva escala de lo urbano. Con esta perspectiva, daba
cuenta de la racionalidad de su trazado y conseguia
que sus imagenes llegaran a asemejarse a un dibujo
planimétrico capaz de ofrecer una vision de la ciudad
y su entorno dificilmente imaginable desde la usual
mirada peatonal.

La plaza central y sus alrededores, las reas portuarias de
Barranqueras, las lagunas que surcaban los suelos sobre
las que debia erigirse la ciudad, los establecimientos
fabriles, el complejo hospitalario regional; constituyen
las &reas de referencia fijadas en estas tomas.
Evidenciando el preciso y sistematico trazado territorial,
las tomas de Boschetti revelan la geografia urbana en

P. Boschetti. Ca. 1935. Col. Nuicleo de Estudios y Documentacion de
la Imagen (NEDIM)
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P. Boschetti. Ca. 1935. Col. Nucleo de Estudios y Documentacién de la Imagen (NEDIM)

constante transformacion. Esta manera racional de con-
cebir el espacio se corresponde con la vision positivista
de la época, segun la cual lo urbano debia resultar una
manifestacion de orden y progreso.

Otro de los enfoques se compone por las vistas urbanas
concentradas en los sectores mas beneficiados por
las gestiones institucionales del periodo. Muchos de
ellos conformaban los puntos clave de referencia para
el recorrido habitual de los ciudadanos. Se revelan asf
las pocas calles pavimentadas acompafnadas de los
servicios de infraestructuras adecuados, que hasta el
momento se habian efectivizado en el centro de la
ciudad.

En estos sectores consolidados, se emplazaba la mayoria
de los edificios existentes, a la vez que algunos iban
desapareciendo parcialmente. Dichos escenarios eran
los encargados de conferir a la ciudad la imagen mas
urbanizada.

Es relevante remarcar, en este sentido, la minuciosa
seleccién que realiza Boschetti movido por una clara

intencion de sobrevaluar la calidad ambiental y estética
de Resistencia en pos de un ideal de modernidad. De
esta manera, relega gran parte de la realidad urbanadela
ciudad, sumida en multiples conflictos de habitabilidad,
salubridad y ausencia de servicios publicos™®.

Se observan también algunas tomas de edificios que
corresponden a registros puntuales de las obras mas
emblematicas de la ciudad, tanto por la funcién que
acogfan (estaciones de ferrocarril, hospital regional,
escuelas, etc) como por la calidad arquitectonica y
estilistica que ostentaban.

Dentro del repertorio arquitecténico privado, Boschetti
registrd los edificios residenciales que correspondieron
a personajes de la elite resistenciana. Estos edificios
se eriglan en la ciudad como paradigmas de una
arquitectura distinguida e individual en contraposicion
a aquella italianizante popular que hasta el momento
habifa definido un perfilhomogéneo de la ciudad (Sudar
Klappenbach, 2008).

36 Véase al respecto Rivira de Oberti (1978).
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P.L. Raota. Los inmigrantes. 1978. Col. Museo Provincial de Bellas Artes René Brusau.

Por su parte, la arquitectura oficial también encontré un
lugar en la lente de Boschetti y luego en las paginas de
prensa de la graficalocal. Las dos estaciones de ferrocarril,
el Hospital Regional, la sede del Banco Nacién y la de
Italia y Rio de la Plata, la Cércel construida en los primeros
afos de 1930; aparecen impresas desde diferentes
angulos en cantidad de iméagenes. Asi también aparecen
los espacios que albergaban funciones culturales y
recreativas, como el Teatro Argentino, la Radio Chaco, el
Cinematdgrafo S.E.P, entre otros.

No escapan a la mirada de Boschetti aquellas vistas refe-
ridas a la produccién, comercializacion y transporte. Se
incluyen algunas industrias locales, el mercado munici-

[28]

pal y, principalmente, los distintos sectores y compo-
nentes del Puerto de Barranqueras®” (muelles, galpones,
camiones, gruas, etc.).

Todos ellos se configuran asi en legitimos signos de
modernidad plasmados en una composicion visual en
la que se advierte explicitamente la intencién de “man-
tener el orden convencional de lo visible, equilibrar la esce-
na buscando simetria, ubicar lo destacable en el centro,
graduar la relacién entre fondo y figura y entre los distintos
planos de composicion”(Marta Miras, 2003: 59).

37 Este conformaba el principal punto de comunicacion fluvial del
Chaco con el resto del pais a través del Rio Parana.
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La fotografia urbana de Boschetti enfatiza asi su cua-
lidad de fijar el instante en el recuerdo, y sugiere pa-
raddjicamente su potencialidad para vehiculizar un
imaginario de progreso urbano en constante transfor-
macion. Asi, estos registros que hoy podrian recono-
cerse como bienes patrimoniales nos brindan la posi-
bilidad de reflexionar sobre las nociones de progreso
y tradicion como categorias relativas, sujetas a las co-
yunturas propias de una época (Sudar Klappenbach,
2008).

De la cotidianeidad a la nacionalidad. La fotografia
como vehiculo de modernidad

La produccion fotografica chaquefa del siglo XX con la
que culmina el recorte aqui propuesto corresponde a
una de la figuras de mayor reconocimiento nacional e
internacional: Pedro Luis Raota.

Ubicadas en este mismo ideal de progreso que las otras
dos colecciones, las imagenes del fotégrafo expresan en
su totalidad los habitos, horizontes y proyecciones del
hombre chaqueno en la década de 1970.

A Raota se lo considera en la historia de la fotografia
argentina entre los referentes del Fotoclubismo®. Asi-
mismo, su accionar y su produccion fotografica estu-
vieron relacionados con la etapa correspondiente a la
Dictadura Militar. En este sentido, fue uno de los autores
de las imagenes que se distribufan hacia el exterior por
medio de la Cancillerfa —particularmente por el Centro
Piloto de Parfs— como medio de difusién de una imagen
oficial asociada al bienestar y progreso, para contra-
rrestar la aberrante realidad politico-social en la que se
encontraba el pais. De esta manera, la fotografia -y en
este caso la correspondiente a Raota— jugd un rol sobre-
saliente en la formacién de una imagen nacional para el
pais y el mundo, dando cuenta de su poder cultural para
transformarse, en varias oportunidades, en un medio de
“oropaganda ideoldgica” (Fernandez, 2006).

38 Desde la década de 1890 surgen en la Argentina los primeros agru-
pamientos de fotégrafos con el fin de intercambiar y divulgar cuestiones
técnicas de la fotografia y debatir sobre tematicas estéticas. Dichos
nucleamientos se aglutinan -hacia la década de 1960- en la Federacion
Argentina de Fotografia (FAF) con sede en Buenos Aires, y desarro-

llan una profusa actividad. Una de las practicas que caracterizé a los
fotoclubes y que se perpetud hasta la actualidad fue la organizacién de
concursos y la consecuente exhibicion y competicién de obras. Durante
los afos que van desde 1976 a 1983 (periodo de la Dictadura Militar) no
se interrumpio la actividad de estas agrupaciones ya que éstas no tuvie-
ron mayor involucramiento en cuestiones politicas y sociales (Di Giulio,
en Ferndndez, 2006: 47-64).

Esta coleccion fotogréfica presenta un componente
temético centrado principalmente en la figura del colo-
no inmigrante (para ese entonces, “el gringo”) que residia
en Resistencia y en otras localidades del interior chaque-
Ao (Sdenz Pefa, Quitilipi, Las Brefas, Castelli, etc.).
Producto de un encargo del entonces Banco del Chaco,
este conjunto de imagenes hace suyo el lema ideoldgi-
co que lo definia: “Chaco puede”. Con titulos en cierto
modo elementales que expresan el interés politico per-
sequido, todas las fotografias pretenden contribuir a la
concreciéon de aquel ideal, sumarse de algin modo al
proyecto civilizatorio combatiendo el Chaco “desierto”
para transformarlo en la “tierra del porvenir”. Expresio-
nes como Algoddn, Las vias del progreso, Asi se construyd
la patria, Quemando rastrojos, Gringa chaquefia, Chaco
hoy, Mecanizdndose, Ensefiando a amar, El nuevo Chaco,
Soly Quebracho, Cielo y Carbén, Arreando mi tropa, El pan
nuestro de cada dia, Campana del oeste, Preparando la tie-
rra, etc,, complementan la informacién visual unificada
por una tematica precisa: aquella que se focaliza princi-
palmente en un ideal de colonizaciéon y prosperidad?®.
En lo que cuestiones operativas se refiere, Raota pare-
ciera elegir en forma premeditada —siempre que las
circunstancias lo permitan- el foco de su registro. Un
paisaje natural era a veces el disparador de una escena
que intuia previamente y que, tras obtener los recursos
necesarios (sujetos, objetos, ubicacién de la camara),
montaba para la realizacion de la toma deseada®. En
otras ocasiones, en cambio, la imagen lograda pareciera
transferir cierta atmaosfera intimista, natural y espon-
tadnea de algunos espacios privados como la propia casa
del gringo en la que se amasaba el pan, se tomaba mate,
se asaba un lechon, se recogia lefia, se ensefaba a los
nifios a leer, por ejemplo.

39 Araiz de una entrevista realizada a José Luis Raota, hijo de este autor,
y tras la detenida observacién de éste sobre la coleccién, podemos
suponer que la mayorfa de los titulos que presenta —literales respecto
del sentido de las fotos y reduccionistas en cuanto a la compleja y hete-
rogénea realidad chaquena de los afos setenta- fueron elegidos por la
institucion que solicité el trabajo y no por el mismo Raota, quien segun
el testimonio de su hijo decidfa cuidadosamente los nombres para sus
imdgenes de acuerdo a un gusto personal por lo sugestivoy metaféri-
co. Resistencia, Chaco, 15 de marzo de 2007.

40 Tenemos informacion de quien fuera empleado del entonces Banco
del Chaco sobre una de estas situaciones en las que Raota montaba la
escena a ser fotografiada. En particular una situacion experimentada por
quien acompand a Raota hasta el interior chaquefno para la realizacion
de su trabajo. Dicha persona habrfa sido el personaje elegido por Raota
para ubicarse dentro de una canoa y dirigirse rio adentro protagonizan-
do asi una de las tomas del paisaje chaquefo logradas por Raota.

[29]
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P. L. Raota. Gringa chaquena. 1978. Col. Museo Provincial de Bellas Artes René Brusau.

De esta manera, los ambientes elegidos para la mayorfa
de las tomas resultan los habituales contextos de los
personajes y objetos registrados. El rancho del gringo,
la escuela, la tierra del campo arado, la actividad forestal,
la naturaleza circundante, el monte y el quebracho, el
algodon. Siguiendo estos escenarios, Raota también
registra las tradicionales fiestas de inmigrantes del in-
terior chaquefio y sus actividades y costumbres coti-
dianas.

En este sentido, Raota centra su interés basicamente en
la fotografia social. Sin embargo plantea importantes
diferencias respecto de los fotégrafos analizados unos

[30]

parrafos mas arriba. En particular, en el hecho de
elegir el rostro del hombre comun para sus tomas, en
un intento de captar la universalidad de la emocién
en el gesto espontaneo: la mirada sabia del anciano,
la lagrima y la sonrisa del nifio, la pasion del artista,
el sacrificio y la entereza de la mujer. Asi, la mayoria
de los retratos se encarnan en iconos de belleza que
hacen, de un retrato particular, el retrato universal de/
nifo o la mujer, el hombre de familia, el trabajador.
Raota confirma de este modo la mirada “humanitaria y
cosmopolita” que pretendia plasmar en sus imagenes y
que se correspondfa con aquellos valores tradicionales
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P. L. Raota. El pan nuestro de cada dia. 1978. Col. Museo Provincial de Bellas Artes René Brusau.
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P.L. Raota. Casa de gobierno. 1978. Col. Museo Provincial de Bellas Artes René Brusau.

que, en definitiva, debian ser sindbnimo de los principios
de la civilizacién occidental y cristiana*’

El homogéneo perfil de tépicos se completa ademds
con el trabajo agrario, la educacién escolar, la asistencia
médica, los principios de la iglesia catdlica; en clara
correspondencia con el registro del progreso urbano.
El perfeccionamiento edilicio de Resistencia aparece

41 Esta mirada personal y profesional aparece expresada en un escrito
del mismo Raota: “mostrar mis fotografias que... muchas veces cruzaron
el mar... mostrar lo que recoge mi cdmara a través de tantas sensacio-
nes vividas en muchos caminos, en mil rostros. .. pero fundamentalmen-
te de todas esas cosas de todos los dias, de todos los seres, que no ha-
cen la geografia sino el sentir comun de todos los hombres de la tierra,
desde el que se inclina sobre un arado, el que trepa un andamio, el que
corre a una oficina o el que decide el destino de una naciéon”. Extraido de
URL: http://www.raota.com. Creada por José Luis Raota.

[32]

en imdgenes que capturan el proceso de construccién
de seleccionados edificios publicos y que representan
—ademds del poder politico del momento- dos
propuestas de vanguardia: el moderno edificio de la
Casa de Gobierno y otro espacio que luego tuvo un
vasto uso por el movimiento cultural resistenciano: el
Domo del Centenario®.

Raota une dos aspectos que aparecieron separados en
los otros fotdgrafos analizados: el mundo intimo del

42 Este ambito ha nucleado a los mayores exponentes de la actividad
artistica local en sus més variados y diferentes expresiones y géneros:
danza, musica, teatro. Desde el 2006 tiene lugar allf la Bienal Internacio-
nal de Esculturas que tradicionalmente se realizaba en la Plaza Central
de Resistencia, conformandose el espacio expositivo MusEUM (Museo
de las Esculturas Urbanas del Mundo).
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inmigrante (advertido en la produccion de Simoni) y las
progresistas vistas urbanas del registro arquitectonico
realizadas por Boschetti. Respecto de este Ultimo tipo
de tomas, existen unas imagenes muy significativas
realizadas sobre un espacio en el que —en el momento
en que Raota lo registra— funcionaba el Colegio Nacional
José Marfa Paz, pero que para la época de Boschetti
habfa sido una laguna intencionalmente recubierta
para la edificacion del establecimiento educativo. De
esta manera, la fotografia se revela nuevamente como
testimonio de la transformaciéon de la ciudad y de la
emergencia de proyectos modernizadores.

Por otro lado, también son caracteristicas dentro
de la colecciéon Chaco 1978, de Pedro Luis Raota,
algunas practicas de omision respecto de retratos de
indigenas chaquenos; si bien en otras producciones del
fotografo aparecen unos pocos, pero bajo el signo de
representaciones estereotipadas®.

Indudablemente, al recorrer el Chaco, Raota debié en-
frentarse con una otra realidad relegada, excluida y ne-
gada del aguel mundo de la inmigraciéon que tan bien
supo plasmar en sus fotograffas: la realidad de los pue-
blos originarios de la provincia. Conforme al trasfondo
ideoldgico perseguido por la institucion que le enco-
mendd el reportaje fotografico -y de acuerdo al perfil
que las imagenes debian adoptar en consecuencia-,
Raota eligid para sus tomas todos aquellos dngulos
desde los cuales los indigenas del Chaco no podian ser
vistos (Reyero, 2008).

Lo expuesto nos lleva discutir en qué medida las ima-
genes de Raota —al satisfacer una concepcion de pro-
greso del inmigrante chaquefo- delimitan la esfera de
reconocimiento de la realidad social y cultural del Chaco.
O, dicho de otro modo, hasta qué punto —en términos
de Sekula- “cuando observamos una fotografia nos en-
frentamos a un doble sistema de representacion capaz
de funcionar a la vez como forma honorifica y represiva”
(Sekula, en Batchen 2004:54).

43 En otras iméagenes fotograficas que no integran la coleccién que aqui
nos ocupa, algunas de las cuales fueron tomadas en el ambito de un es-
tudio fotogréfico y usadas en campanas gréficas solidarias, Raota registra
aindigenas a través de ciertos atributos y accesorios propios de una ves-
timenta “tipica’, que pareciera connotar cierto “primitivismo”. A través de
algunos rasgos presentes sobre todo en los atuendos de los retratados,
Raota parece seguir apoyando y defendiendo una concepcion dualista
del pueblo chagquefio que lo divide entre indigenas e inmigrantes. Un
ejemplo de ello aparece en un portfolio de 1976 en el que vemos la
imagen de una mujer de torso desnudo con un nifio en brazos titulada
Madre indigena. La desnudez es la encargada en esta oportunidad de
trazar la diferencia y el contraste con el “mundo blanco”.

Todas las imagenes sociales de Raota parecen seguir una
politica de omision del indigena chaguefo y sustentarse
en un imaginario donde la presencia de la cultura nativa
es inexistente. Esta intrascendencia visual se apoya en una
vision etnocéntrica del indigena que no soélo lo concibe
como otro-diferente, sino como otro-ausente. La intencion
pareciera serimponer una vision homogénea de la cultura
hegemadnica, desdibujando el rostro de la alteridad por no
pertenecer a la del"'mundo moderno” (Baldasarre, 2007).

La familia, la ciudad y la nacién. Referentes de
identidad en un contexto de modernidad

Retomando las ideas de Rojas Mix (2006:17-24), un
conjunto de imégenes encadenadas en funcién de
un tema o problema determinado conforman un
imaginario. Este es el producto de una agrupacion
de imagenes que cobran una doble existencia: una
abstracta-cognitiva, interiorizada como referente en un
individuo o sociedad (imaginario mental), y otra fisica-
material perteneciente a un corpus documental preciso
(imaginario iconico-visual).

Al condensar realidades sociales, una imagen da cuenta,
en cierto modo, de la manera de ver propia de una
época. Y al no existir una mirada inocente, toda imagen
—en nuestro caso, fotogréfica— independientemente de
su calidad, es ideolodgica; corresponde a una ideologia. Si
bien tiene cierto grado de autonomia, estd condicionada
por los marcos culturales y las formaciones sociales del
contexto en el que surge.

En consecuencia, cada uno de los fotégrafos aqui
analizados produce imdagenes de acuerdo a una
ideologia, reproduce una vision de mundo de la que los
espectadores son mas 0 menos conscientes, pero que la
han recibido como familiar transforméndola en parte del
“sentido comun”.

Ello no sélo nos remite a las percepciones, intereses y
motivos propios del contexto de produccion de estas
imagenes, sino también enfatiza el hecho de que “la
eleccién de un aspecto determinado (...) la preocupacion
por la organizacion visual de los detalles que componen el
asunto, asi como el aprovechamiento de los recursos ofre-
cidos por la tecnologia, son factores que influyen decisiva-
mente en el resultado final, configurando la actuacién del
fotégrafo como filtro cultural” (Kossoy, 2000:35).

Los tres fotdgrafos confluyen en imagenes que siguen o
se corresponden conlos paradigmasicnogréaficosdel arte

[33]
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occidental y las convenciones estéticas del momento de
cada autor. Las préacticas fotogréaficas puestas en juego
en sus imagenes respetan los modelos, poses, gestos,
actitudes y atributos culturales segun los cuales la
representacion de personas y de lugares —enmarcada
en una serie de convenciones— comunica contenidos
simbolicos precisos. Esto entrafa una singularidad
especial en el caso de Simoni, a quien la historiografia
local ha reconocido como fotdgrafo aficionado pero, sin
embargo, sus registros dan cuenta de una idoneidad en
el manejo de criterios estéticos dominantes en el arte
retratistico del siglo XIX.

A partir de la lectura de las tres colecciones fotograficas
chaquenas que hemos considerado: la perteneciente al
pionero y aficionado Simoni, la del amateur devenido
reportero urbano Boschetti y la del artista reconocido
internacionalmente Raota, es posible concluir que cada
una de ellas —a partir de intereses y mediante técnicas
diferentes— fue usada y significada de diferentes formas,
y resulté eficiente en la conformacion de distintos imagi-
narios de modernidad: el imaginario familiar-hogarefo
de los primeros inmigrantes arribados a la entonces
colonia Resistencia a finales del siglo XIX, el imaginario
urbano-arquitecténico de la incipiente capital chaque-
fia de Resistencia en las primeras décadas del 1900 y el
imaginario nacionalista de la década de 1970.

Cada uno de estos imaginarios estd centrado en tres
realidades y tres cotidianeidades disimiles de la reali-
dad chaquena, tres aspectos superficialmente contra-
dictorios, pero esencialmente complementarios entre
si. Aungue cefido a una particularidad determinada
de la vida chaquefa, en un momento especifico de su
historia, cada imaginario logra trascender dicha parciali-
dad factica y toma como principal referente al hombre
chaqueno, su espacio y entorno (material y natural) y su
produccién (econémica y cultural) en el contexto de la
modernidad argentina.

Si bien los conjuntos fotogréaficos son por completo
diferentes entre sf, los tres marcan —en distintos contextos
y épocas— un imaginario de progreso chaquefio. El
de Simoni, centrado en las razones que llevaron a los
inmigrantes a dejar su Europa natal. En tal sentido, sus
imagenes muestran que el progreso en estas tierras
es factible, comunican una necesidad de transmitir
las bondades de la nueva realidad, la prosperidad vy el
porvenir se manifiesta en los modos de vida familiar, en
la que los objetos y situaciones cotidianos dan cuenta
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de su fecunda existencia. Por su parte, las de Boschetti
son claramente imagenes del progreso a través de
la idea de ciudad como su maximo exponente. Este
imaginario se vehiculiza a través de un registro de la
cultura material sometida a la eleccion de determinados
sectores y edificios, que construye asi una peculiar
estética del paisaje urbano. Y finalmente las imagenes
de Raota, tal vez no en su concepcion pero si en su uso
por la institucion que las encargd, marcan el imaginario
nacionalista del Chaco de los setenta. El ideal progresista
subyace en su poética fotografica y se vislumbra en
valores como el trabajo, la salud, la educacion, etc.
Valores que se corresponden con la moral cristiana, la
tradicion nacional y la “dignidad del ser argentind’, que
actuaron como componentes del marco ideoldgico que
guié las acciones del llamado Proceso de Reorganizacion
Nacional*.

De este modo, los tres imaginarios delimitados en
funcion de la produccién de tres fotografos diferen-
tes responden a una simplificacién de tipo analitico-
metodoldgica. Cada uno se configura como sintesis
de realidades mucho mas complejas y heterogéneas,
atravesadas por multiples matices sociales, politicos,
ideoldgicos y estéticos que aqui apenas se esbozan.

Por otro lado, al ser un espacio ideoldgico, el imaginario
conformado por cada una de estas tres colecciones hace
—segun determinados criterios de seleccion— que ciertas
fotografias prevalezcan y que otras sean rechazadas. De
esta forma, se introducen en la memoria de un individuo
y/0 grupo determinado, y generan respectivamente el
recuerdo o el olvido de ciertas imagenes y la persistencia
o la pérdida de los sentidos que éstas comunican. Asi, al
mismo tiempo que las tres colecciones configuran tres
modalidades de imaginarios diferentes, pretenden cons-
truir y transmitir determinadas memorias.

Como conclusion, es posible afirmar que al momento de
registrar el proceso de modernidad por el que atrave-
saba la sociedad chaquefia durante el periodo com-
prendido entre los primeros afios de su fundacion hasta
la década del 1970; la fotografia devino en términos de
Priamo (2000:26), “una herramienta apropiada y natural’

44 Entre los “principios y procedimientos” establecidos por la Junta
Militar en 1976 y difundidos por los medios masivos de comunicacion
estaban aquellos referidos al futuro del pais. Futuro que deberia emerger
de la "restitucion de valores fundamentales que contribuyeran a la in-
tegridad de la sociedad, tales como: orden, trabajo, jerarqufa, responsa-
bilidad, identidad, honestidad, etc., en el contexto de la moral cristiana”
(Simpson, 1985, en Veiravé, 1995).
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Apropiada por su capacidad de testimoniar fielmente
una realidad que de otra forma no podria ser plasmada
ni ilustrada objetivamente. Natural, en la medida que
el medio fotografico constituyd un artefacto propia-
mente moderno, acorde al contexto de produccion de
cada una de estas imagenes. En consecuencia, el medio
fotogréafico fue tan moderno como moderno aquello
que se registraba y pretendia transmitir.

Sin embargo, es importante comprender que este uso
y sentido de la fotografia no constituyd un hecho ais-
lado ni una particularidad de la cultura chaquefa, sino
que obedecié a una préactica difundida en la mayorfa de
las nuevas sociedades latinoamericanas. La fotografia re-
sultd, en cada una de estas nuevas sociedades, la carta
de presentacion al mundo “civilizado y moderno’; el por-
tavoz de una idea de pais, adelanto y progreso. En este
sentido, su funcion dejaba de ser meramente ilustrativa
para pasar a ser un medio de expresion identitaria capaz
de manifestar y consolidar una imagen de Nacién. Ima-
gen que respondia al deseo de mostrarse y autoreferen-
ciarse segun los preceptos de la modernidad.
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