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EpiTORIAL
LA HISTORIETA Y SUS SEMIOSIS

LucreciA EscuberRo CHAUVEL

Un renovado interés por el género del cémic, producto puro de la cultura de ma-
sas, marca el espiritu vintage de las primeras décadas de este siglo. Género centena-
rio que ha atravesado suficientes generaciones como para considerarlo sélidamente
inscripto en el imaginario colectivo. Sin duda fue el film Pulp Fiction de Quentin
Tarantino el que mostré cémo el cémic nutrié y arrullé a la generacién planetaria del
Baby Boom, con su estética de trazo grueso, mucha sangre y varios “Oops!”. Luego
de treinta afnos de apogeo parecia que el género no tenia mds refugio que el disefio de
arte o la re-escritura de viejos héroes y heroinas. Sin embargo las nuevas epopeyas ci-
nematogréificas de nuestros amigos de siempre fueron acompanando estéticamente el
paso de la modernidad (Superman) a la posmodernidad (Batman) para aterrizar en la
hipermodernidad alucinada del Hombre Arafa. Tres poderosas industrias de conteni-
do se cruzan a partir de la historieta, produciendo un verdadero sistema de traduccio-
nes, una semioesfera de cruces y de descartes: la del cine, la del dibujo animado (los
Toons) que reproducen los héroes infantiles favoritos, y finalmente la del video. Los
personajes de historieta han alcanzado, como Madame Bovary o D’Artagnan, el sue-
fio al que aspira todo personaje de ficcidn: volverse real y convivir con los humanos.

Umberto Eco analizé en E/ superhombre de masas (1976) —como ningan otro se-
midlogo— los valores del héroe de historieta y sus transformaciones, pero sobre todo
contribuyé a crear un nuevo territorio de estudios donde esa primera semiologia en-
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contrd un terreno fértil: el de los productos de entertainment, el verdadero valor cul-
tural por excelencia de la cultura de masas, antes de ser suplantado por los valores del
consumo. En el texto cldsico y sobre todo de anticipacién que fue “Lectura de Steve
Canyon” (1964) es donde el fumetto entra por la puerta grande del anilisis estructu-
ral, semiético y cultural a la vez. Recordemos que parte del debate de esta primera se-
miologia de los anos sesenta, de la que Eco fue un precursor en la lectura de los signos
de la modernidad, se centré en la historieta y su “lenguaje”, es decir, la articulacién
entre el plano de la expresién y del contenido, seguido muy de cerca, en esta valori-
zacién de géneros hasta entonces considerados sin peso —géneros “menores™ por el
investigador catalin Romdn Gubern (1972) con su libro E/ lenguaje de los comics, que
fue pionero en lengua espafola.

;Cémo hubiéramos podido construir la enciclopedia medidtica sin el cémic? Vale
decir, sin esa semiosis que sigue las transformaciones histéricas y los gustos de época
—en las palabras de Oscar Steimberg— y que hace de cada héroe una condensacién,
un punto de pasaje de otros interpretantes: el neocolonialismo en Hergé, o el impe-
rialismo del Pato Donald en la célebre lectura de Ariel Dorfman y Armand Mattelart
(1973), y en un andlisis narratolégico, a la condensacién espacial y temporal que el
cémic exige. La hipétesis de Eco es que el discurso popular desde la ciencia ficcién
hasta el cémic procede por caracteres convencionales, lugares comunes, pre-existentes
a la narracién, un “topos convencional”(1964: 217-218). Luego el personaje se vuelve
soporte de otros contenidos hasta independizarse completamente del género que le
dio origen y cobra vida propia, como Frankenstein.

La “Lectura de Steve Canyon”, un cldsico como lo fue para el estudio de la publi-
cidad el andlisis de las pastas Panzani en la reflexién de Roland Barthes en el mismo
periodo, nos permitié ver cémo los medios y particularmente el género de la histo-
rieta operan en la construccién de mundos narrativos restringidos y compactos, he-
chos a grandes trazos y donde el lector llena con una enciclopedia medidtica ya pre-
construida, el mundo posible delineado por la vifieta, precisamente por la economia
narrativa que el género impone. Estamos frente a un género con marcas de recono-
cimiento muy tipificadas, digamos, una “gramdtica de produccién” que responde a
leyes precisas. Al punto que todo el Pop Art —generando una nueva semiosis—y par-
ticularmente Roy Lichtenstein con sus “Comics Paintings” de 1963, han hecho de
estos rasgos la base de su estética hasta llegar a John Galliano y sus colecciones para
Dior Haute Couture o a Alexander McQueen, una diferente genealogia de la influen-
cia de la historieta sobre el arte moderno y el disefio actual.

Otros dos componentes confluyen en esta semiosis. La iteratividad del género,
que implica la serialidad y que se transforma en saga con el comic book que, siguiendo
la reflexién de Eco sobre la dialéctica entre innovacién y serialidad, distingue entre
serialidad iterativa (cada nuevo episodio es una unidad en si misma), de la saga donde
los episodios se alinean en una progresién narrativa temporal. Los nuevos formatos
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de las series televisivas siguen operando con esta doble distincién. Y por tltimo la -
tizacion (Eco 1964: 219) como simbolizacién inconsciente, proyeccién en la imagen
de tendencias, aspiraciones, temores emergentes en un individuo, una comunidad o
una entera época histérica. En este proceso de mitizacion, los personajes de la cultura
de masas, particularmente los del cémic, son fértiles creadores de “un nuevo reperto-
rio mitolégico” (224). Daniele Barbieri, destacado semi6logo italiano sobre el cémic,
trabajard ya en la década de los noventa en esta perspectiva.

Medio siglo después de estos primeros andlisis de la semidtica, en este nuevo in-
terés global por la historieta figuran el Festival de Angotileme en Francia, ya en su
décima edicién; el Premio Romics del Festival de Comic y Animacién de Roma, o la
cifra récord de las ventas de un original de Zintin (1937) que alcanzé el monto de
tres millones seiscientos mil dé6lares y las planchas de Corro Maltese vendidas en casi
un millén de délares. El remate tuvo lugar en Paris, en 2014, en la célebre casa de re-
mates Artcurial, venta organizada por el experto en historietas antiguas Eric Leroy. Al
otorgarse en Espafa, en 2014, el Premio Principe de Asturias en la Comunicacién y
Humanidades a Joaquin Lavado (Quino), el genial creador de Mafalda, en la funda-
mentacién se reconoce, al cumplirse cincuenta afios del personaje, “los licidos men-
sajes de Quino que siguen vigentes por haber combinado con sabiduria la simplicidad
en el trazo del dibujo con la profundidad de su pensamiento” (Agencia EFE). Quino,
de 82 afos, declar6 que inicialmente habia ideado el personaje para una campana pu-
blicitaria de heladeras, pero que empieza a salir como tira semanal el 29 de agosto de
1964 en el semanario de actualidad y politica Primera Plana, para comenzar su fulgu-
rante expansién por América Latina hasta llegar a Europa de la mano, precisamente,
de Umberto Eco, que en 1969 la define como “una heroina iracunda”.

Ya en territorio latinoamericano y particularmente argentino recordemos en esta
apretada sintesis el rol de Oscar Masotta, que en agosto de 1968 organiza el primer
congreso mundial de la Historieta en el Instituto Di Tella de Buenos Aires con la
colaboracién de la Escuela Panamericana de Arte. Oscar Steimberg estd ya alli con
su ponencia “1936-1937 en la vida de un superhéroe de las pampas” (sobre el naci-
miento de Patoruzi), continuada después a la distancia con “Isidoro: de cémo una
historieta ensefia a su gente a pensar”, sobre otro eterno personaje de la misma tira,
publicada en el primer niimero de la revista Lenguajes, fundada por Eliseo Verdn, de
abril de 1974. Steimberg, el mds reconocido especialista en los estudios sobre la his-
torieta en Argentina y América Latina, recoge el desafio de actualizar las investigacio-
nes sobre el género en este nimero de deSignis que inaugura precisamente la nueva
serie  Transformaciones de la revista. En una cuidada edicién, realizada con la cola-
boracién de su equipo de investigacién en el ITUNA, Area de Critica de Arte, y de la
Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de Buenos Aires, Area de Narrativas
Dibujadas, y con el auxilio del investigador venezolano Rocco Mangieri y los inves-
tigadores Federico Reggiani y Laura Vizquez Hutnik, La historieta estd articulada en
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varios subtemas. Las artes de la historieta, con los textos de Baetens, Petris, Vizquez
Hutnik y Berone; De la historieta y su relato con los articulos de Barbieri, Gandolfo
y Raffaelli; £/ decir de la secuencia, que sefiala los diferentes momentos narrativos en
la reflexién de Pedrazzini y Turnes; Historieta y sociedad muestra las estrechas relacio-
nes entre el consumo del cémic y la vida cotidiana con el aporte de Lopes Pinheiro
Queluz, Acevedo y Ramirez Lasso; en La historieta y sus lenguajes, Banos Orellana,
Mangieri, Martinez Mendoza, Reggiani, Sardi y von Sprecher-Pestano Rodriguez re-
toman la discusién tedrica iniciada en los afos sesenta; Las imdgenes de la violencia
muestra las transformaciones de un género atravesado por la politica en los ensayos
de Burkart, Dos Santos-Vergueiro, Ferndndez, Gené y Levin. Por dltimo, el texto de
Alejo Steimberg analiza en la seccién Discusion lo fantéstico en la historieta con un
punto de vista original y renovado.

Cierran este volumen, en la seccién Perfiles, los obituarios que Sophie Fisher y
Paolo Fabbri dedican a su amigo y colega Eliseo Verdn (1935-2014), a quien este nd-
mero que retine colegas y discipulos que lo conocieron quiere homenajear. Un maes-
tro es aquel que nos permite compartir y habitar su lenguaje.
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LAS INCOHERENCIAS INSOLITA Y PARADOJICA
EN LA CARICATURA POLITICA: JUEGOS
VERBALES Y VISUALES EN LA RUPTURA DE LO PREVISIBLE

ANA PEDRAZZINI

RESUMEN

Analizamos dos tipos de procedimientos 16gicos que introducen una incompati-
bilidad entre dos ideas: las incoherencias insélita y paraddjica (Charaudeau 2006) en
dos corpus de 309 caricaturas politicas de una o varias vifietas que refieren a los pre-
sidentes Jacques Chirac y Carlos Menem, en dos periddicos satiricos de Argentina y
Francia: Sdtira/12'y Le Canard enchainé, respectivamente, durante dos periodos his-
téricos equivalentes. Proponemos una clasificacién de juegos verbales, visuales y flexi-
bles a partir de los corpus considerados y comparamos su utilizacién en ambos perié-
dicos, focalizando luego sobre el absurdo y la paradoja, caracteristicos de Sdrira/12.

Palabras clave: caricatura politica - incoherencia insdlita - incoherencia paraddéji-
ca - juegos verbales - juegos visuales

ABSTRACT

We analyse two types of logical devices that introduce an incompatibility between
two ideas: unusual incoherence and paradoxical incoherence (Charaudeau 2006) in
two corpora of 309 political cartoons and strips referring to presidents Carlos Menem
and Jacques Chirac published in two satirical newspapers from Argentina and France,
named Sdtira/12 and Le Canard enchainé respectively, during two equivalent histo-
rical periods. We propose a classification of verbal, visual and flexible devices based
on the corpora studied, and compare their use in both publications, later focusing on
absurd and paradoxical components, which characterize Sdzira/12.

Keywords: political cartoons - unusual incoherence - paradoxical incoherence -
verbal and visual devices
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El mecanismo principal a partir del cual se produce lo cémico! podria resumir-
se en unas pocas palabras: la ruptura de lo previsible, que implica la asociacién de
dos elementos o ideas incompatibles entre si, por insélitas, absurdas o paradéjicas,
segun, como bien aclara Emelina (1991), lo que en aquel momento y lugar se con-
sidera como lo esperado. Asi procede la caricatura politica, dentro del campo de la
sdtira, que apunta a denunciar los abusos y excesos de un personaje o grupo politico,
introduciendo una mirada deformada, exagerada y cémica sobre la actualidad. Una
gran diversidad de recursos operan bajo este principio bdsico, entre los cuales se en-
cuentran los procedimientos légicos de incoherencia alocada, insélita y paradéjica
identificados por Charaudeau (2006), cuya operatividad exploramos en dos corpus
de caricaturas politicas de Argentina y Francia que toman como blanco la figura pre-
sidencial en dos periddicos satiricos: el suplemento Sdzira/l12 y el semanario Le Ca-
nard enchainé.

La caricatura politica es aqui trabajada como un texto mixto, es decir, como un
todo discursivo coherente que responde a ciertas reglas sintdcticas en sus estrategias
de comunicacién (Vilches 1984), conformado por signos verbales —lingiiisticos— y
visuales —icdnicos y plésticos— (Grupo p 1992) en estrecha interaccién. Analizamos
distintos tipos de juegos verbales, visuales y mixtos que operan en la caricatura y pro-
ponemos una clasificacién a partir de los corpus considerados. Luego de comparar el
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uso que se hace de los distintos procedimientos en los dos periddicos seleccionados,
focalizamos sobre el absurdo y la paradoja, caracteristicos de Sdtira/12, y reflexiona-
mos sobre las implicancias de su utilizacién tomando en consideracién el contexto de
produccién de las caricaturas politicas.

1. LAS INCOHERENCIAS ALOCADA, INSOLITA Y PARADé]ICA: EL SINSENTIDO, EL
TRANS-SENTIDO Y EL CONTRASENTIDO EN EL TERRENO DE LO COMICO

Charaudeau concibe el acto cémico como un acto de discurso que se inscri-
be en una situacién de comunicacién y que, como tal, presupone una situacién
enunciativa, una temdtica, una serie de procedimientos y un efecto, que responde
a una intencionalidad. Con respecto a los procedimientos, distingue los lingiiis-
ticos de los discursivos. Los procedimientos lingiiisticos —a los que cabria agre-
gar los icono-plésticos— responden a un “mecanismo léxico-sintdctico-semdntico
que refiere a lo explicito de los signos, su forma y sentido, asi como a la articula-
cién forma-sentido” (2006: 25-26),% como seria el caso de los juegos de palabras
centrados en la sonoridad o la polisemia y la silepsis visual. Los procedimientos
discursivos, en cambio, dependen del conjunto de los componentes enunciativos
(locutor, destinatario, blanco, contexto social y valoracién del tema abordado),
entre los cuales Charaudeau sitda a los procedimientos légicos, que juegan con el
semantismo de las palabras dentro de un enunciado, y que dan lugar a una diso-
ciacién de isotopias.

Estos procedimientos 16gicos comprenden tres tipos de recursos: la incoherencia
“alocada” —loufoque—, la incoherencia insélita y la incoherencia paradéjica. La incobe-
rencia alocada asocia dos universos semdnticos que no guardan relacién alguna entre
si y en los que es dificil identificar una conexién causal dentro de los pardmetros de
una légica de la experiencia humana. Las asociaciones realizadas representan un sin-
sentido, sobre el cual no es posible razonar. La incoberencia insélita asocia igualmente
dos universos diferentes pero en ellos es posible identificar un sentido, es decir que no
son completamente extrafos. Podemos encontrar aqui una conexién légica de for-
ma tal que lo que se produce es un trans-sentido, es decir, un pasaje de un sentido a
otro. La incoherencia paraddjica, por Gltimo, opera a partir de una relacién de contra-
diccién entre dos légicas que pertenecen a una misma isotopia, tomando a contrapié
aquella l6gica garantizada por la norma social. En este caso es posible razonar sobre
la paradoja y demostrar dénde reside el contrasentido, es decir, aquello que va contra
el sentido comuin o esperado. Una subcategoria que Charaudeau desprende aqui es
la de ironfa del destino, que puede ser caracterizada como un encadenamiento parti-
cular de hechos que se producen contrariamente a lo previsto o a lo que se conside-
ra como el orden de las cosas, produciendo asi una sorpresa (Schoentjes 2001: 50).
La ironfa del destino se aproxima a uno de los procedimientos bésicos de lo cémico
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descritos por Bergson (1924), la inversién, que consiste en dar vuelta una situacién
o invertir roles.

Esta clasificacion de Charaudeau fue aplicada a diversos tipos de discursos medid-
ticos, de Francia y Espana, en los que lo cémico juega un rol central: dibujos de pren-
sa, talk-shows, crénicas de prensa cotidiana, publicidad (véase el dossier de la revista
Questions de communication 10).

2. PRESENTACION DEL ESTUDIO: LA INCOHERENCIA EN LA CARICATURA POLITICA

Nos propusimos analizar los modos en que las incoherencias alocada, insélita y
paraddjica operan en la caricatura politica, desde un plano lingiiistico, icono-pldstico
y mixto. A partir de una perspectiva bicultural, analizamos el uso que dos periédi-
cos satiricos de Francia y Argentina hacen de estos procedimientos en tanto recursos
satiricos y comicos en la caricatura politica, focalizando sobre la figura presidencial,
blanco privilegiado. En funcién de lo senalado, los objetivos de este trabajo fueron:

- Identificar procedimientos especificos, verbales, visuales y mixtos, orientados
hacia la introduccién de ideas que generan un sinsentido (incoherencia alocada), un
trans-sentido (incoherencia insélita) o un contrasentido (incoherencia paradéjica) en
la caricatura politica.

- Indagar si existen diferencias en cuanto al uso de estos procedimientos en dos
periddicos satiricos originados en culturas diferentes.

- Reflexionar en torno al uso de las tres clases de incoherencias en un contexto
de sdtira politica, en particular cuando se toma como blanco la figura presidencial.
Nuestros corpus estdn constituidos por 309 caricaturas politicas de una o mds vifie-
tas —tiras— que refieren —ya sea a través de su representacién grifica y/o de su men-
cién escrita— a los presidentes Carlos Menem y Jacques Chirac respectivamente en
Sdtiral12 'y Le Canard enchainé. Tomamos dos periodos de andlisis equivalentes para
ambos casos: tres meses al inicio del primer mandato y tres meses que comprenden la
campana de reeleccién y el comienzo del segundo mandato. Este recorte asegura una
alta frecuencia de caricaturas referidas a la figura presidencial y da una homogeneidad
temporal y en parte temdtica a las caricaturas analizadas. Le Canard enchainé surgi6
en 1915 como reaccién a la cobertura periodistica que se hacia durante la Primera
Guerra Mundial, y es el periddico satirico francés mds longevo. Es un semanario de
ocho pédginas que no depende de ningtin medio periodistico ni anunciante publicita-
rio y se destaca por su extensa red de informantes y su larga tradicién en el periodismo
de investigacién. Sdzira/12 es un suplemento semanal de cuatro pdginas que perte-
nece al diario argentino Pdgina/12. El matutino y su suplemento fueron creados en
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1987, cuatro afios después de la vuelta a la democracia en la Argentina. Hoy en dia,
Sitira/12 es el periddico satirico humoristico mds antiguo del periodo posdictadura
en ese pais. En cuanto a los personajes politicos elegidos, Carlos Menem (1989-1999)
y Jacques Chirac (1995-2007) son dos personalidades coetdneas de una larga carrera
politica, reelegidos como presidentes y en el poder durante una decena de anos.

3. ANALISIS VERBAL Y VISUAL DE LAS CARICATURAS POLITICAS:
DELIMITACION E ILUSTRACION DE CATEGORIAS

De las tres clases de incoherencia propuestas por Charaudeau, la incoherencia
alocada no resulté operativa en nuestros corpus (véase infra). Centrindonos enton-
ces en las dos grandes categorias de incoherencia insélita y paradéjica, elaboramos
una clasificacién mds detallada que permitié realizar un primer acercamiento hacia
el estudio de cémo estas operan a nivel lingiiistico e icono-pléstico en relacién con la
figura presidencial en caricaturas politicas de la prensa satirica. La clasificacién dis-
tingue entre procedimientos exclusivamente verbales, procedimientos exclusivamente
visuales y procedimientos flexibles. Estos tltimos son llamados asf pues pueden operar
en el plano verbal o visual o en ambos de forma simultdnea. A continuacién, daremos
cuenta de cada uno de ellos, ejemplificando algunos y analizando su uso en el con-
texto de la sdtira y la caricatura politicas en los dos periddicos satiricos seleccionados.
En algunas oportunidades, sefalaremos aquellas figuras retéricas que son particular-
mente operativas.

3.1 Procedimientos detectados en la incoherencia insélita

Esta categoria comprende dos procedimientos exclusivamente verbales, uno ex-
clusivamente visual y dos flexibles. Entre los procedimientos exclusivamente verbales,
uno de ellos consiste en deformar proverbios, expresiones familiares o frases hechas,
siendo para ello una figura retérica de utilidad la sustitucién: se reemplaza una pala-
bra conocida y esperada por otra que sorprende. En la Figura 1, caricatura publicada
el 29 de julio de 1989, el dibujante Pati de Sdtira/12 se centra en la participacion del
presidente Carlos Menem en un partido de fitbol con fines solidarios poco antes de
asumir sus funciones. La alteracién de dos frases emblemdticas del partido peronista
resalta indirectamente las implicancias de esta inusitada accién de reunién popular,
que abandona el terreno estrictamente politico. El comienzo de la marcha peronista
entonada por el publico ya no dice “los muchachos peronistas” sino “futbolistas”, y la
célebre frase de Juan Domingo Perén del 10 de octubre de 1945 dirigida a los traba-
jadores en la que los instaba a ir “de la casa al trabajo y del trabajo a la casa” reemplaza
el &mbito hogarefio por el de recreacién deportiva que constituye la cancha. La defor-
macién de estas frases estd revestida de una finalidad a la vez cémica y critica. Cémica,
pues la sustitucién sorprende y divierte, y critica, ya que Pati capta muy temprana-
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mente el proceso de farandulizacién y espectacularizacién de la politica que caracte-
rizé la etapa menemista (véase, por ejemplo, Quevedo 1999). Otro procedimiento
lingiiistico detectado instaura una inadecuacién del registro de lengua, ya sea porque
se atribuyen frases familiares, populares o vulgares a los personajes presidenciales o
porque la interaccién verbal entre dos personajes se produce en niveles de registro di-
ferentes. El primer caso es mds caracteristico de Le Canard enchainé, que en ocasiones
se sirvié de frases reales pronunciadas por el presidente Chirac en su circulo privado
—y que habrian sido transmitidas a los periodistas del semanario satirico— para dar
cuenta de este perfil mds popular del dirigente y marcar el contraste entre su imagen
publica y privada.

Entre los procedimientos exclusivamente visuales de incoherencia insdlita, el que
hemos detectado consiste en representar a los personajes en contextos ficticios. La
figura central que opera aqui es la metédfora. Si Le Canard enchainé se sirve de este re-
curso con cierta frecuencia —en particular el dibujante Cabu—, no hemos detectado,
en cambio, caricaturas politicas de este tipo en nuestro corpus de Sdzira/12. Existen
imdgenes en las que vemos a Carlos Menem jugando al futbol, por ejemplo, pero no
corresponden propiamente a esta categoria, puesto que el ex presidente argentino
participé efectivamente del acontecimiento deportivo antes mencionado. Cuando
nos referimos a un contexto ficticio, pensamos en situaciones irreales, a menudo fan-
tasiosas, como las de representar a Jacques Chirac como un luchador que trabaja en
un circo, o bien como un romano, un héroe galdctico o uno de los ciclistas del Tour
de France.

En cuanto a los procedimientos flexibles, uno de ellos es la analogfa o asociacién de
hechos o ideas que no tienen, a priori, ninguna relacién. Este recurso es muy habitual
en la caricatura politica que a menudo relaciona dos hechos de actualidad con fines
coémicos. Algunas figuras retdricas utilizadas para tal fin son la metifora, la compara-
cién, la antitesis, la sustitucidn, y en los casos en los que la asociacién es implicita, la
alusién. Otro procedimiento es el de atribuir frases o acciones absurdas, inesperadas
y atipicas a los personajes representados. La atribucidn de frases y acciones absurdas
a los personajes se enmarca dentro de lo cémico del absurdo pero no pertenece a la
categoria de incoherencia alocada elaborada por Charaudeau en cuanto que es posi-
ble detectar una conexién entre los universos asociados. Consideramos que lo cémico
del absurdo oscila entre las incoherencias insélita y paraddjica, dependiendo de si el
mecanismo de base reposa sobre una asociacién inhabitual pero sobre la cual puede
identificarse un lazo légico, o sobre una asociacién contradictoria.

3.2 Procedimientos detectados en la incoberencia paraddjica

La incoherencia paradéjica comprende un procedimiento exclusivamente verbal y
tres flexibles. Aqui son operativas las figuras retéricas de construccién que se apoyan
en una oposicion, tales como la paradoja y la antitesis. Con respecto a los procedi-
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mientos verbales, una figura muy poco habitual en nuestros corpus pero que corres-
ponde enteramente a la légica de este mecanismo en el plano verbal es el oximoron,
que se funda sobre una aparente contradiccién légica, uniendo dos términos incom-
patibles. Asi, en una tira de Pati publicada el 5/8/1989 con motivo del aumento de
impuestos aplicado por el gobierno menemista, un seguidor exclama enojado: “Y que
no me lo critiquen a Menem... los mejores tarifazos fueron, son y serdn peronistas’.
Este oximoron, el de “mejores tarifazos”, se potencia al ser articulado con una para-
doja, figura mds abarcativa, que “consiste en tomar a contrapié la opinién comin en
la designacién de una realidad” (Bonhomme 1998: 81). La paradoja se apoya en una
frase hecha y por lo tanto familiar en el lector “...fueron, son y serdn...” para aplicar-
la a un contexto contradictorio y asi producir sorpresa. Dentro de los procedimientos
flexibles, la inversion de una situacion es una categoria que comprende dos variantes:
por un lado, lo que hemos mencionado anteriormente como ironfa del destino, que
en nuestros corpus se evidencia cuando la accidn del personaje presidencial se vuelve
contra él; y por otro lado, la tipica inversién de roles. En el primer caso, la ironfa del
destino puede ser fruto de la imaginacién del dibujante o bien puede ser un hecho
real, que el autor satirico toma como objeto de burlas y en ocasiones con fines de des-
acreditacién, para expresar su opinién critica frente a una medida de gobierno. El ul-
timo procedimiento que abordaremos es el de atribuir a los personajes frases o accio-
nes contradictorias o paraddjicas, para resaltar un distanciamiento critico por parte
del autor satirico. La gran mayoria de los recursos descritos se encuentran en ambos
corpus de caricaturas de Sdzira/12 'y Le Canard enchainé, siendo los mds habituales los
procedimientos flexibles de incoherencia insélita, a partir de los cuales dos universos
isotdpicos son puestos en relacion con el fin de sorprender, atraer, divertir o pasar un
mensaje critico. Menos habituales son los juegos de inversién, dentro de la incohe-
rencia paraddjica, y la deformacién de proverbios, frases hechas o familiares en el gru-
po de los procedimientos lingiiisticos de incoherencia insélita. La representacién del
personaje residencial en contextos ficticios estd ausente en Sdtira/l2, destacindose,
por el contrario, la atribucién de frases absurdas o paraddjicas a los personajes. Esta
particularidad, que deviene caracteristica del estilo satirico del suplemento argenti-
no, merece especial atencién, razén por la cual le destinaremos el préximo apartado.

4. EL ABSURDO Y LA PARADOJA EN “SATIRA/12”

La incoherencia que nace del absurdo y la paradoja detectada en el corpus de S4-
tira/12 es particularmente notable en una serie de caricaturas de Rudy y Toul. Allf,
la construccién antitética que sittia —en el plano visual- al dirigente politico solo
arriba en una tarima y a la masa de periodistas abajo, se articula con las preguntas y
especialmente las respuestas incoherentes en el plano verbal, que van de la evidencia
absoluta al sinsentido. De esta manera, la situacién representada, tan normal como
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puede parecer —se trata de una conferencia de prensa— se transforma en un acto com-
pletamente inverosimil: respuestas paradéjicas, evidencias presentadas como incerti-
dumbres (suspensién de la evidencia, Escarpit 1960), pleonasmos, tautologias, fallas
en el razonamiento apuntan a los periodistas y particularmente al gobernante. Asi,
un periodista pregunta a Carlos Menem a pocos dias de los comicios electorales de
1995: “Doctor Menem, faltan dos semanas para el 14 de mayo, ;qué opina?”, ante lo
cual el gobernante responde: “Estoy de acuerdo”; otro continta: “;Piensa que puede
perder?”, “Yo no, Ruckauf tal vez”, que era su companero de férmula. Luego de las
elecciones en las que Menem fue reelecto, un periodista quiere saber si no tiene mie-
do de comenzar su mandato en medio de la crisis... El absurdo de las caricaturas de
Rudy y Toul se encuentra a menudo al borde del nonsense sin caer, no obstante, en la
incoherencia alocada, pero también alterna sencillos juegos de palabras con criticas
sustanciales.

En forma indirecta, los autores satiricos atacan un estilo de comunicacién politica
fuertemente apoyado en los medios de comunicacién, centrado mds en la imagen que
en el contenido politico, que se caracteriza por respuestas evasivas y a menudo frivo-
las, que recurren a la “chispa” y a la comicidad (Gonzilez 1992).

El discurso satirico del suplemento argentino que se apoya en la paradoja y en fi-
guras relacionadas estd presente en otras caricaturas de estos y otros autores y particu-
larmente en los titulos, a partir de los cuales se construye un simulacro de las noticias
(Pedrazzini 2010). La paradoja juega un rol importante dentro de lo cémico del ab-
surdo, al desafiar las certezas de la doxa. El autor cdmico rompe con las evidencias de
la vida puesto que es por vocacién no conformista (Escarpit 1960). Poner en cuestién
lo que es dado por hecho parece ser una de las caracteristicas de Sdzira/12 y asi lo en-
tiende también el fundador y director del suplemento, Rudy, quien consultado sobre
la existencia de una linea editorial, dijo: “La linea es criticar la certeza, de lo que sea
[...] No me gusta el chiste que sostiene cierto conformismo. Tampoco lo ignoro a ese
conformismo. Tampoco creo que lo tengas que justificar. Pero si tenés que ponerlo en
duda. [...] Yo creo que en todo caso nuestro gran simbolo es un signo de pregunta’.
La paradoja, como Rudy, pareciera decirle al lector: no puedes fiarte de las aparien-
cias, pensar como todo el mundo (Reboul 1993).

5. A MODO DE CIERRE:
TRANS-SENTIDO Y CONTRASENTIDO EN LA CARICATURA POLITICA

Los autores de las caricaturas politicas analizadas optan por la asociacién de he-
chos o ideas sin una relacién directa para establecer una ruptura con lo esperado, de-
safiando la capacidad interpretativa del lector, quien debe encontrar una conexién,
aun cuando esta implique la suspensién de una evidencia y el hecho de ir en contra
de lo comdinmente aceptado.
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Como sefialamos mds arriba, la incoherencia alocada no resulté operativa en
nuestros corpus, lo cual podria sugerir que esta categorfa no es propicia en un discur-
so basado sobre un hecho noticioso como es el caso de la caricatura politica. A este
mismo resultado —inoperatividad de la incoherencia alocada— llegaron Ferndndez y
Vivero Garcia (2006) en un estudio sobre el uso de lo cémico en las crénicas de la
prensa diaria y en el que aplicaron las categorias de Charaudeau.

Resulta interesante destacar que aun cuando se trata de dos periédicos con mar-
cadas diferencias estilisticas, distantes geogréfica y lingiiisticamente, prdcticamente
todos los procedimientos verbales, visuales y flexibles pudieron ser identificados en
ambos. La incoherencia insélita retine la mayor cantidad de casos en los dos corpus y
de hecho es frecuente que el autor satirico opte por asociar en una misma imagen dos
de los hechos mds importantes de la actualidad del momento. El Gnico procedimien-
to que no fue identificado en uno de los periddicos, el argentino, es el de representar
al personaje presidencial en contextos ficticios. Una particularidad de este suplemen-
to es la doble autoria de buena parte de las caricaturas, resultado del trabajo conjun-
to entre un guionista y un dibujante. En ocasiones, la idea proviene del especialista
verbal, el segundo interviniendo de forma mds ilustrativa, lo cual podria explicar una
mayor creatividad a nivel verbal (véase Pedrazzini y Scheuer 2010). A esto podria su-
marse, tanto en la produccién como en la interpretacién, una mayor dificultad para
presentar ideas abstractas a partir de lo visual, por las condiciones inherentes a este
lenguaje.

Los procedimientos que en cambio sobresalen en Sdtira/12 revelan lo cémico de
lo absurdo y la incoherencia paradéjica. El uso del absurdo en un contexto de sdtira
politica se encuentra en tensién por la condicién indispensable de permanecer atado
a los hechos, de presentar al lector una situacién reconocible. El desafio es el de cons-
truir lo inverosimil a partir de lo conocido. La reduccién ad absurdum de Sdtira/12
podria ser interpretada paraddjicamente como una continuidad légica de un estilo de
comunicacién politica en tiempos de Menem, en el que los limites de lo previsible y
lo imprevisible parecieran haber sido desdibujados.
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' Entendemos lo cémico como un estimulo intelectual, producido de manera intencional
y deliberada, que tiene como objetivo principal provocar la risa (Defays 1996). Lo cémico
recubre diversas formas como la sdtira, el humor, la parodia y el pastiche.

?Las citas textuales que se presentan en este trabajo de obras publicadas en otros idiomas

han sido traducidas por la autora.
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