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Estéticas que duelen/an,

politicas de (otras) vidas nuestras

*{_.) Ese gia hablamos tendido la mesa en i3 puerta de la casa,
una mesa grandlsima. Lo estabamos esperando a &1 para que
vinlera a comer, estaba lavando su auto. Lo estabamos esparando
con el asado y no llegaba. No liegaba. Y nosotros segulamos espe-
randolo. Fue muy dolonoso y creo que Los vecinos, todo el mundo
S@ CONMOVIO cOn SuUmuerte () Estaba con uno de 1os hermanos
¥y con el primo. El otro hermana. al melll, fue a var que pasaba,
par qué no lisgaba. Cuando vino con La noticla para nosotros fue
algn que no fo podiamos creer. NO podiamos pansar que estaba
MUErto ¥a, Que ya habla musrto. Lo hablan, matado, Lcoma puedo
decir?, lo hablan matado a mansalva, sin defensa, porque él
estaba arrodiilado, atras de un arbol, esperando qQue pasara tedo.
NI sigulera trata de esquivar, de correr ().

(.} Fue muy duro para todos, @ todo el mundo que
lo conoclo, ¥ aun el que no 10 conocla, e dollo muche a forma
en que fue. Como Lo mataron sin preguntarie quién era él, como
s@ llamaba. (...) YO ese dia e dlje 2 uno de mis nletos: “mird esta
mesa gue lenemos aca, Lno e parece una mesa de Nesta? Habla
puesto el mantel gue use para |as festas, para esperario a 8,
pero nunca lego, nunca legd, nunca llegd ()"

{I=abel, Abuela de Jonatan Herrera, fusiiado por 13 policia de
Sania Fe el 4 de enero de 2015)

Letras de hoy

Tleana Dieguez (2013} se pregunta —licida e inci-

sivamente— en las paginas finales de Cuerpos sin
duelo. Iconografias y teatralidades del dolor, acerca

Por Marilé Di Filippo

de si las imagenes —podriamos decir, las practicas
artisticas— poseen contermporaneamente alguna es-
pecificidad para dar cuenta de nuestra época. Prosi-
gue aseverando que “para acompanar estos tiempos
el arte ha necesitado retar los procedimientos de
representacion de una realidad altamente espec-
tacular. Pero ha necesitado también trascender el
lugar del arte, afirmar su condicion de acto ético y de
practica social” (Diéguez, 2013; 266). Desplazamien-
tos que. con sus singularidades y diferentes grados
de radicalidad, ha transitado en distintos momentos
de nuestra historia. Diéguez atraviesa esta discusion
colocando otra pregunta sobre la responsabilidad
del/la artista (Clair, 2000), inquietud que podriamos
reformular, tal vez en un sentido mas general, como
el compromiso de la lengua artistica para hacerse
cargo de su tiempo, de un presente que exalta la
condicidn estética de la vida social, de los sujetos,
de la politica, de la violencia.

La escena publica rosarina de los ulti-
mos anos re-sitia espacial y temporalmente estas
preguntas a la vez que constata, una vez mas, la
distribucion geopolitica desigual de las vidas que
importan, de las que valen la pena, de las que mere-
cen ser vengadas, lloradas, juzgadas, reivindicadas
publicamente, politizadas. Coloca, al mismo tiempo,
agudos interrogantes en torno a la anatomia con-
temporanea de la protesta social, a la singularidad
estética de sus repertorios asi como a la vitalidad (éo
resurreccidon?) del activismo artistico local.

1 El acontecimiento Inaugural del nuevo ciclo de profesta fue el Triple Crimen de Villa Moreno que consistio en el asesinato de tres
|ovenes integrantes de la organizaclén soclal Movimiento 26 de Junlo por personas pertenecientes a una organlzacién vinculada
al mercade de drogas llegales. En torno a este hecho se configurd un prolitero repertorio de profesta que conto con una particular

apuesta estética.

107



Se murmura, con tono ya subido, que
asistimos a un nuevo momento del activismo artisti-
co anivel nacional desde los primeros y temblorosos
tiempos de la asuncidn del gobierno de Cambiemos,
afines del afio 2015. En Rosario, la presuncion acer-
ca de una nueva etapa también late, empero se en-
garza con otras modulaciones, que se produjeron a
partir del afio 2012, en las estéticas politicas en la
calle. Fue cuando se inicio un nuevo ciclo de protesta
social (Tarrow, 1990}, con clara idiosincrasia local,
que fue capaz de enunciar y denunciar la fisonomia
de una especifica conflictividad social, que tuvo
como dato abrumador el crecimiento exponencial
de los indices de violencia letal. Violencia que tomd a
los cuerpos de los/las jovenes de sectores populares
como la superficie de inscripcion privilegiada, como
textos politicos sobre los que los poderes legales
e ilegales graban su marca. Un ciclo gue se distin-
gue, fundamentalmente, por repertorios de protesta
(Auyero, 2002) criginados en asesinatos de jovenes
a manos de organizaciones vinculadas al mercado
de drogas ilegales, por fuerzas policiales —de los
gue nos ocuparemos agui— o en episodios de lin-
chamientos. Y que se transfigurd sentidamente, afios
después, con la potencia y contundencia estética y
politica del movimiento de mujeres y sus acciones
publicas principalmente dirigidas contra el brutal
aumento del numero de femicidios en el pais y en
favor del aborto legal, seguro y gratuito.

Teatralidades vitales. Escenas mas alla de la muerte

Sonlas 7 am del 6 de diciembre de 2016, lavereda de
calle Montevideo entre Bv. Orono y Alvear ve alterado
su sobrioy refinado estilo. Lapidas de carton, cruces,
ataldes, fotos, flores, velas encendidas obturan el
ingreso al edificio en el que se emplaza la Unidad
Fiscal de Homicidios Dolosos de Rosario. Alli, en las
primeras horas de la manana, los/as familiares de
jovenes asesinados por la policia de la Provincia de
Santa Fe, familiares que son mayormente mujeres
(madres, hermanas, tias, primas, abuelas, parejas
de los jovenes asesinados) junto con otros/as mi-
litantes que componen la Multisectorial Confra la
Violencia Institucional®, montaron un simulacro de

cementerio. Las tumbas pertenecen a los jovenes
Jonatan Herrera, Franco Casco, Gerardo Escobar,
Alejandro Ponce, Jonatan Ojeda, Maximiliano Zamu-
dio, Brandon Cardozo vy Carlos Godoy. La demanda
especifica que motiva la intervencidn es la exigencia
de mayor celeridad en la investigacion de las causas
penales que deben llevar adelante los fiscales del
Ministerio Publico de la Acusacion.

En lugar de los datos gue contienen a
menudo estas arquitecturas finebres, en las que
figuran el nombre del/la difunto/a, la fecha de na-
cimiento y defuncion y alguna inscripcion que con-
tiene deseos de paz para el ser querido muerto (por
ejemplo, la mas habitual es Q.E.P.D. —Que en paz
descanse-) estas lapidas tienen como datos claves
el nombre y la edad. Estan acompanadas por fotos
¥ por laminas que cuentan brevemente la historia
de los jovenes, su vida y los hechos gue obturaron
la posibilidad de que esas lineas vitales siguieran
desplegandose. Escrituras vivas que desconocen la
finitud, el reposo, la pasividad ante la muerte; que
cuestionan el limite irreversible que traza el finde la
vida. Parecen anunciar que alli no acaba nada, que
no hay descanso ni paz posible.

El montaje es acompanado por familiares
que repiten los rituales propios de esos espacios fi-
nebres: prenden las velas, acomodan las flores, se
posan frente a esas cruces y ataudes en un silen-
cioso dialogo con sus seres queridos. Cada uno/a
de ellos/as viste remeras con la foto de los jovenes
impresas y ubicadas sobre su pecho.

Losfas transelntes y quienes guieren
adentrarse en esta sede judicial deben atravesar
esa escena dolosa, esquivando las tumbas, tratando
de no pisar las cruces, las velas, las flores. Es una
accion que obliga a compartir ese estado sufriente
0. al menos, impide mantenerse ajeno, no ver, oir.
oler el animo luctuoso, el dolor inconmensurable.

El viernes 31 de marzo de 2017 otra es-
cena dolosa cuestiona, nuevamente, la geopolitica
desigual de las vidas que importan. El mismo punto
de partida nuclea a losfas mismos/as actores, esta
vez en una marcha finebre, la denominada “Mar-
cha Megra contra el Archivo”, una actividad también
convocada por la Multisectorial Contra la Violencia

2 Organizacian de Derechos Humanos conformada por diferentes organizaciones soclales, politicas, academicas, de derechos
humanos, sindlcales, culturales de la cludad de Rosario junto con los familiares de [ovenes asesinados por la policla de la Provincla

e Santa Fo.
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Institucional en el marco de la “Campafna Mo al Ar-
chivo en casos de violencia institucional”. El desti-
no de la procesion es la Fiscalia Regional Rosario
para, en primera instancia, repudiar la decision de
archivar las causas gue investigan los asesinatos de
Maximiliano Zamudio y Alejandro Ponce.

La peregrinacion se compone de personas
vestidas con indumentaria negra de luto, algunas
cargan ataldes sobre sus hombros. Es encabezada
por familiares de las victimas quienes llevan una
bandera negra con la leyenda “No al archivo”, sobre
la que se yuxtaponen las remeras con las caras de
sus seres queridos asesinados. Algunos/as activis-
tasreparten volantes alusivos y prendedores con una
cinta negra que corona la senal de duelo.

Estas performances, ademas de compo-
ner acciones de protesta que encarnan determina-
dos reclamos o demandas, constituyen rituales de
ejercicio de un duelo plblico y colectivo. Judith But-
ler (2006) se preguntaba hace mas de una década,
bajo qué condiciones el duelo publico constituye una
“ofensa”, un intolerable exabrupto dentro de aquello
que puede verse, decirse y sentirse plblicamente.
Si bien la mayor parte de estas muertes han sido
publicas, perpetradas impunemente en espacios
de alfa visibilidad social, no deja de requerirse cier-
to trabajo paciente y extendido en el tiempo, para
trastocar tanto los sentidos hegemonicos asocia-
dos alas muertes violentas (Bermudez, 2015) como
para convertirlas en un problema y drama colectivo
(Bermudez, 2015). En este trabajoso proceso, la vi-
sibilizacidn del sufrimiento de los/as vivos/as coloca
a esas muertes, necesariamente, como aconteci-
miento que debe ser visto.

Se componen y exponen cuerpos dolien-
tes que escenifican el sufrimiento. Espacio-tiempos
necroldgicos en los que las practicas estético-paoliti-
cas configuran escenas dolosas, mejor, escenifica-
ciones vividas de ese padecimiento ya gue son los/
as propios/as protagonistas de ese dolor, las mismas
personas gue lo encarnan, guienes las protagonizan.

Estos cuerpos intimos politizados colo-
can en la escena publica su dolor personal, esas
heridas que suelen framitarse en espacios afecti-
vos, familiares, personales, cerrados. Sensaciones
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sobre las gue, incluso, suele pesar el mandato de la
reserva, del secreto, de la resolucion domestica. Una
visibilizacion que contradice la invisibilidad social y
culturalmente impuesta, que fisura un régimen de
aparicion gue opaca o, directamente, obtura su po-
sibilidad de existencia. Especialmente, cuando las
muertes que se lloran corresponden a la pérdida de
vidas que socialmente no deben ser lamentadas.
Muertes sobre las que pesa el merecimiento. Vidas
que deben dar razones para vivir.

En este sentido, tal como asevera But-
ler, “el duelo no es una meta politica pero sin esa
capacidad para el duelo perdemos ese sentido mas
profundo de lavida que necesitamos para oponernos
a la violencia” (Vich, 2015: 47). El duelo publico im-
plica reconocer que siempre estamos implicados en
vidas y muertes que no son las nuestras, pero que nos
interpelan como parte de una cormunidad. En efecto,
como asevera la autora “el duelo permite elaborar
en forma compleja el sentido de una comunidad
politica. comenzando por poner en primer plano los
lazos que cualquier teoria sobre nuestra dependencia
fundamental y nuestra responsabilidad ética necesita
pensar” (Butler, 2006: 49). Poéticas del duelo (Vich,
2015) que también suponen poner en funcionamien-
to, maquinar potencias e imaginaciones politicas in-
maovilizadas, de lo contrario, por el dolor.

La politizacion del dolor en estos casos
no supuso solamente, como estrategia estético-po-
litica, la sobre-exposicion del sufrimiento incon-
mensurable, del padecimiento de los/as vivos/as,
de quienes guedan, de los/as deudos. Asimismo
estas performances se obstinaron, como vimos y
como veremos con mas claridad en lo gue sigue, en
la conmemoracion de las vidas de los jovenes ase-
sinados, en la construccion de figuras de victimas
universalizables al conjunto social asi como en la
explicitacion de las lineas vitales gue esas muertes
arrasaron. Y, también, en la dramatizacion de las
necro-teatralidades de las que fueron objeto esos
cuerpos proximos, es decir, en la representacion de
las formas de matar o en las estéticas de laviolencia
y la muerte implicadas en los hechos en cuestion.

“Yo sabia a Jonatan lo mato la policia®
fue el titulo de la intervencion teatral que ocupo la



explanada de los Tribunales Provinciales de Rosario,
porprimeravez, el 1" de marzo de 2017, para repetir-
se luego con algunas variaciones en ofras oporfuni-
dades. Ese dia comenzaba el juicio oral y pablico por
la ejecucion de Jonatan Herrera, ocurrida en enero
de 2015, por policias del Comando Radioeléctrico y
agentes de la Policia de Accidn Tactica .

La primera escena que se desarrolla en
medio del fluir habitual de ese concurrido edificio pu-
blico, se inaugura con un relato de Julieta Riquelme,
hermana de Jonatan, quien recupera distintas face-
tas de lavida de su hermano (sus gustos musicales,
su pasion por el fitbol, sus creencias religiosas, sus
aspiraciones como estudiante y la relacion con su
propio cuerpo). Aristas de una vitalidad obstruida
(va que son relatadas en pasado), representadas por
sus hermanos que desdoblan a Jonatan en varios
personajes. Unavez que cada uno de ellos es puesto
en acto y sellado con el grito "Jonatan”, la escena
se interrumpe abruptamente con la recreacion del
momento de la ejecucion. Una veintena de policias,
interpretados por actores y actrices, familiares y
amigos/as de Jonatan, ingresan simulando la per-
secucidn policial que antecede a la ejecucion. Se
desarrolla una brutal caceria que incluye gritos, gol-
pesycorridasy en la gue es reducido otro joven que
representa a un pibe acusado de robar una jugue-
teria, v cuya detencién motiva el desproporcionado
despliegue policial que culmina en el homicidio de
Jonatan. Asi, los/as agentes dispuestos en peloton
de fusilamiento acribillan a Jonatan; a cada uno de
los Jonatan, a cada una de sus lineas vitales. Lusgo
se entrometen en el publico, amenazan y amedran-
tan a los/as espectadores/as gue miran la obra. Lim-
pian la escena, arrastran, cargany apilan todos los
cuerpos, todos los Jonatan.

Inmediatamente, una nutrida columna de
manifestantes, representada por sumadre, ofros/as
familiares y por militantes de diversas organizacio-
nes sociales, ingresa a la escena coreando *Yo sabia,
yo sabia gue a Jonatan Herrera lo matd la policia.
Asesina!”. Des-apilan uno a uno los cuerpos, los
levantan. Uno de los Jonatan camina en direccion a
tres actores que interpretan a la corporacion judicial.

Una actriz que encarna a la Justicia, vestida de blan-
C0 ¥ con una venda que cubre solo uno de sus ojos,
vuelve a dispararie al Jonatan que se acerca a paso
cansino hacia elia. Julieta, su hermana, gue conti-
nua relatando cada uno de los acontecimientos, lo
levanta, se abrazan, le tapa el otro ojo a la Justicia y
grita “Exigimos que se haga justicia”. El cantico de
los/as manifestantes vuelve a oirse para culminar la
intervencion que dura apenas cinco minutos .

Cormno asevera Bermudez, “las formas de
morir y dar muerte articulan reciprocidades, distin-
ciones, luchas de poder, limites y fronteras simbali-
cas, sociales y/o espaciales, inscribiéndose en los
cuerpos, enlas memaorias colectivas y en las formas
de demarcar y significar territorios™ (2015: 379). De
este modo, |12 intervencion se inscribid en el trabajo
de patrimonializacion popular de la muerte (Bermu-
dez, 2015), es decir, en revertir las valoraciones so-
ciales impuestas al acto de acabar con esas vidas, de
un medo bifronte. Por un lado, recreando la vitalidad
robada a ese joven muerio, convocando a la identi-
ficacion social con esas vidas vivibles asi como a la
responsabilidad comunitaria porgue ya no podran ser
vividas. Y, por ofra parte, representando la crueldad
de esas formas de matar, la dimension estética de
esas violencias, la teatralidad del terror que culmina
en el asesinato de Jonatan. Subrayando, entonces,
en ultima instancia, la relacion entre la violencia que
les puso fin a estas vidasy la prohibicion de su asun-
cidn publica. Y asi, con ese gesto, contrarrestando la
dramaturgia del miedo (Diéguez, 2013), gestionando
una sobre-dramaturgia. la dramaturgia de la drama-
furgia, una contra-necroteatralidad. Necroteatralidad
(Diéguez, 2013) gue en su doble, en su re-escritura
escénica es aprehendida, reapropiada, resignificada,
doblegada, domesticada politicamente.

Estos cuerpos dolientes que exponen su
intimo y profundo sufrimiento, que neutralizan de
alpin modo la profanacion de esos otros cuerpos
queridos y sacralizan las vidas degradadas por el
poder, que escenifican la forma en gue fueron muer-
tos, deslizandonos agudas preguntas sobre nuestra
épocay sus violencias, apuntan a conmover el mapa
de nuestras empatias sociales.

3 El 6 de abrik se repitio, en el misme sitlo, cuando se dictd 13 sentencla a los policlas Involucrados en el asesinato; el 8 de mayo se
hizo en 8l Mus2o de 1a Memoria de Rosarlo, con motivo de conmemararse el Dla Macional Contra 1a Violancla Institucional; el 3
de agosto se reiterd al Iniclar la Audlencla de Apelacion a la sentencla de primera Instancla; y, finalmente, se hizo en una vigllla, la
noche del 4 de oCtubre, 3 La espera del fallo de 1a Camara de Apelaciones.
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Al fin v al cabo estas intervenciones nos
convierten en testigos de aguellos que no queremos/
podemos ver. Instituyen una ética de la enunciacion
(Peris Blanes, 2005: 20) que nos conmina a construir
y habitar un sitio de pronunciamiento posible para
estas vidas arrasadas. en un contexto, como el ac-
tual, de destruccion y demonizacion de las conguis-
tas histdricas del movirniento de derechos humanos.
Vidas que, por lo demas, no han ingresado adn, o lo
hacen ardua y trabajosamente, en ese terreno de
las vidas politicas o politizadas que merecen justicia
y ocupan nuestro imaginario social e histdrico co-
miin, tales como las victimas de la altima dictadura
civico-militar-eclesiastica.

Como sentir propios a estos muertos?,
écomo volver propias las vidas otras, como hacerlas
nuestras? Esa es la pregunta estético-politica que
estas intervenciones nos dirigen a todos/as en tanto
comunidad y, diagonalmente, a quienes ocupan po-
siciones diferenciales en a lengua artistica.

Capitalismo artistico, (pos) democracia estética

£Qué dicen estos cuerpos gue se tornan territorios
de experimentacion estético-politica, sin experiencia
ni trayectoria previa en el mundo del arte, sobre la
condicion del/la artista contemporaneo/a? No nos
referimos solo al “ser artista”, una pregunta onto-
logica insistentemente transitada en las Gitimas
décadas, sino, mas bien, a los desafios contempo-
raneos del hacer estético en un mundo en gue to-
dos/as tenemos, como diria Boris Groys (2014), la
responsabilidad ética, estética y politica del disefio
de nosotros/as mismos y de nuestras experiencias
colectivas.

LQué anuncian en un capitalismo gue
es, a la vez, trans-estético y monstruoso, teatral y
depredador, ergo, en un modo de produccion y acu-
mulacion en el que no todos/as podemos ser artistas
pero todos/as debemos serlo, cotidianamente, en
comunidades estriadas por la necro-politica actual
vy la expropiacion corporal de la vitalidad social?

Sin rodeos, cuando la condicion artista, o
al menos, la capacidad de diagramar estéticamente
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nuestras formas de aparecer en comun, nuestros
modos de ocupar el espacio social, de poder ex-
ponernos con otros/as, nuestras comparecencias
al decir de Georges Didi-Huberman (2014) deben
ser ejercidas eficientemente a riesgo de exclusion
social. de in-existencia visual en el agora pablica,
cuestionar los privilegios estéticos, o mejor saber
qué hacer con ellos. es tal vez el mejor modo de ha-
blar la lengua artistica desde la afasia, dira Gilles
Deleuze (2009), desde la dislexia que suponer ser
contemporaneos, en el sentido en que Girogio Agam-
ben (2008) entendid este concepto.

Pues, entonces, ademas de preguntarnos
por nuestra praxis, por tener el pulso de la creacion
alli donde hierve y duele, urge interrogarnos de modo
cada vez mas punzante por los/as productores/as,
por la condicion extendida —pero también desigual-
de artista o, para ser mas claros, por las posiciones
sociales que ocupamos en el desigual tablero de la
expresividad social, cuando todos/as vivimos bajo la
exigencia de generar estéticamente las condiciones
para nuestra visibilidad y audibilidad comdn. Quiero
decir, agudizar la pregunta por la masificacion de la
produccion estética ya planteada desde fines de los
afnos “90 en los albores de un proceso de progresiva
socializacion y apropiacion de recursos estéticos
por parte organizaciones ¥ sujetos sociales varios.
diferentes dinamicas de cooperacion entre artistas
ymanifestantesy experiencias colectivas de co-pro-
duccion en esas ecologias culturales o micro-esfe-
ras publicas experimentales (Laddaga, 2006) que
configuraron nuesiras insurrecciones y modos de
hacer politica recientes. Ergo, desplazarnos del ani-
mo celebratorio del devenir artista de los sujetos so-
ciales para cuestionarnos mas profundamente qué
significa la democratizacion estética.

En fin, si el capitalismo ahora es artistico
y se impone el modo artistico de produccion (Rosler,
2017), si la creatividad o el arte son cada vez mas
una fuerza que organiza la produccion de valor tanto
economico como politico, tendremos que examinar
con exhaustividad critica y vigilancia politica, las
relaciones y las fuerzas de produccion y acumu-
lacion. Crear maguinas estético-politicas capaces



de deglutir el imperativo de la época —la obligacion
de ser artistas— haciendo trizas los privilegios y las
desigualdades sobre las que se monta. Porgue la
posverdad y la posdemocracia usan combustible

estético. Que ardan y no anden es tarea nuestra.
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