CAPITULO 7

Dos himnos epigraficos: cuestiones de culto
y performatividad

Rodolfo Pedro Buzon y Daniel Alejandro Torres

1. Introduccion

El objetivo de este trabajo consiste, en primer lugar,
en presentar dos textos epigraficos con sus traduccio-
nes al espanol y, en segundo lugar, en realizar una in-
terpretacion de conjunto atendiendo al estado de la
cuestion concerniente a aspectos de culto y contexto de
performance. Ambos textos, aunque hallados en santua-
rios y sitios diferentes, son himnos inscriptos en piedra
como monumentos erigidos en sus respectivos templos,
y constituyen un testimonio de la practica de la him-
nodia en los santuarios. En un volumen dedicado a la
himnodia griega, resulta oportuno incluir un estudio de
himnos epigraficos por el horizonte hermenéutico que
presentan para la religion griega y para el examen de
los himnos literarios en sus contextos de performance. En
efecto, ademas de que la ereccién de monumentos es un
equivalente de su performance, el himno inscripto en pie-
dra es pasible de reperformances peridédicas en el marco



de los festivales de la divinidad del santuario y ofrece,
en este sentido, un paradigma de praxis cultual para los
llamados himnos literarios.

El corpus de himnos epigraficos es ciertamente mas am-
plio que los dos himnos aqui examinados, lo que pruebala
difusion de esta praxis.! Los dos textos objeto del presente
estudio son el Himno a los Dactilos del Ida (IG X119, 259; IG
XII Suppl.: 184) y el Himno de los Kouretes (Powell, CA4, 1925:
160-162) o Himno a Zeus cretense (Furley-Bremer, 2001), es
decir, dos himnos dedicados a divinidades menores, aun-
que esto pueda discutirse, como veremos, en el caso del
segundo. Ambos han sido objeto de tratamiento reciente
en la critica, que tiende a desprenderse de la interpreta-
cién que sostenia un origen minoico de ambos cultos para
resaltar la relacion de los textos con el contexto historico
de lainscripcion en piedra (siglos IV-1II a. C.),%2 lo que cier-
tamente no excluye que los himnos mismos puedan haber
sido mas antiguos y que las inscripciones hayan sido res-
tauraciones de monumentos anteriores.

Finalmente, examinaremos en el apartado 4 algunos
testimonios posteriores sobre los Dactilos y Kouretes, a
fin de lograr un panorama mas completo que el que nos
ofrecen los dos himnos epigraficos, y poder discernir, a
través de las fuentes secundarias, la existencia de tradicio-
nes poético-mitolégicas perdidas, de caracter epicoérico,
de las que los dos himnos conservados guardan una me-
moria fragmentaria.

1 Los textos se encuentran en la edicion de Furley-Bremer (2001, vol. 2), organizada por
santuarios y lugares de culto, asi como en Collectanea Alexandrina de Powell (1925).

2 (fr. en este sentido Vamvouri-Ruffy (2004: 37-43, 93-106 y 167-216), que no considera
las dos inscripciones objeto del presente estudio para el examen de los himnos cultuales
epigraficos en relacion con el contexto histdrico de sus inscripciones.
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2. ELHimno a los Dactilos del Ida

El Himno a los Ddctilos del Ida (IG X119, 259; IG XII Suppl.:
184) se conserva en estado fragmentario sobre una piedra
datada en el siglo IV a. C. Fue hallado entre las ruinas del
templo de Apolo Daphnephoros en Eretria, Eubea. El him-
no celebraa Apolo, ala Madre de las montanas, a Pan, a Ares,
a Hefesto y a los Dactilos del Ida, mencionando uno o dos
nombres, y no queda claro si se trata del Ida de Creta o de
Frigia, mencionada dos veces en la inscripcion. El metro es
dactilico, pero no esta claro si son hexametros o trimetros.
La inscripcion del siglo IV pudo haber sido una restaura-
cion de un monumento mas antiguo o la fijaciéon por escri-
to de un himno, transmitido oralmente o bien compuesto
para ser inscripto en la piedra, registrando una tradicion
mitolégica epicérica.

Presentamos el texto y la traduccion en dos columnas: la
de la izquierda sigue el texto recientemente publicado por
Schaff (2014), tras un nuevo examen de las impresiones to-
madas de la piedra por filélogos anteriores, y a la derecha
consignamos la version de Powell en Collectanea alexandrina
(1925: 160-162) donde hay divergencia. El himno esta pre-
cedido de doce lineas en la piedra, de las que pueden leerse
solo la linea 3 y el comienzo de la 4: diAootodtov Davipaxog
Yrfupdblev / [@lavootoarov [Fandmaco, hijo de Filostrato, de
Styra, a Fanéstrato], presumiblemente el nombre del que
encomend6 la inscripcion. Se ha conjeturado que estas
primeras lineas podrian haber contenido un pean, pero la
conjetura solo se basa en el hecho de que la inscripcion fue
hallada entre las ruinas de un templo de Apolo. En la pie-
dra quedan unicamente letras sueltas. Numeramos, pues,
los versos del himno empezando en 1 después de su titulo,
“Yuvlog], que se encuentra en la linea 13 de la inscripcién e
identifica al monumento.
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Hijo?" de Zeus

Memfis, la del Nilo?

de ellos brotd

de las palmas, el que también...
Euriteo el que primero 5
remedios que ayudan ...

y el primero curd...

de la Madre de las montafias mostraron...
y el primero en Delfos

de Febo Apolo 10
y de Euriteo también/y

Horus

de Horusy Oriony O...

para todos entre los dioses ser

de Hefesto y de Ares 15
y de Pan amante del campo
vigorosamente

brotd

y Damnameneo

y cazador? 20

presagio de Sidon

estos son los Dactilos

de la madre de la montafia mostraron
y lo llevaban a cumplimiento

hacia la aldea sagrada? de Frigia 25
conduciendo a Kelmis hacia My[

le infundi6 enojada

a causa (de esto?) lo manda a dar

no quiso sacarlo de la encina

hacia Frigia 30
a los cuales robando

Kelmis

y a este dijo (un discurso?)

y suavemente mezclados 34

los instrumentos el artesano

Y a estos/ellos™ después de unirse con Zeus
<engendro?>

y fluyd de ellos que encanta el intelecto ...

el primero plantd arboles

de los hijos de Zeus
deapunta de las manos, de los cuales también

mand

éter?

estos son los Déctilos los que ...

y lo rechazaban

hacia la aldea de la sagrada? de Frigia...

y conduciéndolo hacia

a causa de que lo preferimos

primero

la sangre de lobos mezclada con

* Schaff (2014: 309, n. 17) observa que podria suplementarse [K]oG[p]e Ao¢ con paralelismos en la

literatura.
** Alos Dactilos.

Dos himnos epigraficos: cuestiones de culto y performatividad 169



Los textos presentan algunas divergencias importantes:
en la version de Powell se comienza por la genealogia de los
Dactilos ([T]ov[o]de) v 1a perdida referencia a su madre, que
segun Apolonio de Rodas, Arg. 1.1180, fue la ninfa AyxiaAn
(cfr. Test. 1). Shaff no suplementa como Powell, aunque su-
giere en nota que podria suplementarse [K]oo[p]e Alog, sin
aportar ninguna conjetura sobre la identidad del presun-
to xovpog, pero vinculandolo con Egipto en la restitucién
[Mléudv v N[ellA[ y apuntando en su interpretacion a
Epafo, a quien no vemos en el texto. Con divergencias me-
nores en el v. 3, ambas versiones prosiguen con la mencion
de un tal Euriteo, padre o antepasado, que introduce el mo-
tivo del moarog evgetris [el primer inventor]: fue el primero
en descubrir las drogas medicinales, el primer médico y el
primero en plantar arboles, en la version de Powell, y de
hacerlo en Delfos segun la lectura de Schaff (v. 9). Pero en
el v. 8 tenemos intercalada la forma plural d¢i&av sin sujeto
evidente, reiterada en el v. 23, con la misma referencia a la
Madre de la montana, pero esta vez con un sujeto plural en
el verso anterior, los Dactilos. Esto permite suponer que el
sujeto del v. 8 sean los Dactilos. Los vv. 10-14 mencionan a
Febo Apolo, a Hefesto, a Ares y a Pan, con una importante
variante en los vv. 12-18 con la lectura de Horus y Orién en
la version de Schaff, que destaca las relaciones comerciales
entre Eretria y Egipto desde la época arcaica, confirmada a
su vez por la existencia de un Iseion o templo de Isis en las
inmediaciones del santuario de Apolo (Schaff, 2014: 311). El
v. 18 retoma el v. 8; aunque con diferentes lecturas de se-
mantica similar o al menos no divergente, nos inclinamos
en este punto por la propuesta ¢BAaot[ de Schaff, porque es el
mismo verbo que encontramos en Apolonio de Rodas, Arg.
1.1181 a propésito del nacimiento de los Dactilos (cfr. Test. 1).
En el v. 19 encontramos el nombre de uno de los Dactilos,
Damnameneo, atestiguado en fuentes secundarias tardias
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que transmiten tradiciones poéticas remontables al siglo VI
a. C., como veremos (¢fr. Test. 2 y 6). Entendemos en el v. 21
KAndwv Lidrjvau como “presagio de Sidon”,? en relacion a los
Dactilos, mencionados en el v. 22 ([o]otot AdxtvAol eiow [es-
tos son los Dactilos]), donde el demostrativo hace suponer
que en los versos anteriores se consignaban mas nombres
de los Dactilos junto con el de Damnameneo, al tiempo que
la referencia a Sidén, junto con las referencias a Frigia en
los vv. 25 y 80, nos ubican en Asia Menor, de donde eran
originarios los DAactilos en algunas versiones posteriores,
aunque otras los dan como cretenses. En el v. 23 se reitera la
mencion de la madre de la montana (v. 8), que puede enten-
derse en relacion con Cibeles o con Rea.* La forma verbal
ammoyalovto (v. 24) puede estar aludiendo al cumplimiento
de los ritos (?) de la Madre de la montana o, mas verosimil-
mente por el objeto wwv y por la tradicion posterior que los
hace forjadores e incluso inventores del hierro, a la fabrica-
cion de una estatua. En el v. 25, reiterado en el v. 30, se habla
de una transferencia a Frigia: puede ser de un culto, de una
estatua, de los mismos Dactilos. El v. 26 es clave: en lugar de
kal pwv de Powell, Schaff restituye KéApw, nombre de uno de
los Dactilos en algunos testimonios, y también lo restituye
en el v. 32 en caso nominativo. En los vv. 27, 28 y tal vez
29 se nos habla de una colera de la Madre de la montana,
que infunde locura o enfermedad, consignando la causa (v.
28: [o]bvexa), en la que se presentan divergencias textuales,
pero donde probablemente se trate de una ofensa de los o
de alguno de los Dactilos, tal vez Kelmis, que se encuentra
dos veces en el contexto (vv. 26 y 32), y aparece robando o

3 Y no “fama de Sidon" como traduce Schaff, porque en kAndwv hay un sentido que apunta al
presagio o augurio (cfr. Chantraine, (1980 [1968]) DELG: 540).

4 También se ha supuesto que podria tratarse de Artemis por la importancia de su culto en
Eretria (Schaff, 2014: 316-317, siguiendo a Blakely, 2006: 92-93), pero Artemis no es pitnp en la
literatura.
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enganando (v. 81: kAéntwv) (¢fr. Furley, 2012, 250, con n. 61).
La mencioén de la encina (v. 29: dov[og]) es un indicio a favor
de la identificacion de la diosa como Rea-Cibeles, a quien
estaba consagrado este arbol. En el v. 33 se hace referencia a
un dialogo y el final presenta diferentes lecturas: la restitu-
cion de Powell en el v. 34 con la mencion de la sangre de lo-
bos apuntaal culto de Apolo Licio, que intervendria en favor
de su hermana, sobreentendiendo que la prjtno es Artemis,
interpretaciéon que hemos descartado, por lo que preferi-
mos el texto de Schaff, que implica un cierre mas acorde
con la composicion del himno. En efecto, nos referimos con
esto a que el muy fragmentario himno conserva huellas de
una composicién anular en la siguiente secuencia:

V. 8: [dov & E£¢pAalo]e’

V. 4: ¢k madapdw(v]

V. 8: [M]atoog ogeiag detéav [
v. 18: &BAaot[

V. 28: Mntoog dpeiag detéalv] [
v. 24: ww amnoyalovto

V. 25: [ei]c Dovyiag kdpav

v. 30: eic Dovyiav

WO oOwmO e QW

V. 85: [0glyava xerpotéxvng k[

La serie A presenta el surgimiento de Euriteo en su pri-
mera aparicion, introduciendo el motivo del mpartog evpetrig
[el primer inventor], y presumiblemente de los Dactilos en
la segunda, a quienes testimonios posteriores atribuyen la
invencion del trabajo del hierro. La serie B apunta al trabajo
manual, abriendo y cerrando lo que queda del himno y con
una mencién en el centro en el contexto de los Dactilos. La
serie C menciona a la Madre de la montana y finalmente
la serie D hace referencia a un traslado a Frigia. La serie A
se expande en una breve narracion que incluye la mencion
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de dioses y en su segunda aparicion introduciria una na-
rracion sobre los Dactilos en las series C y D. Podemos asi
detectar las huellas de una composicién anular en lo que
queda del himno, en conformidad con la tradiciéon poética
épicay lirica.

Las referencias a Egipto en los versos iniciales y a Horus
en tanto equivalente egipcio de Apolo, en el texto restituido
por Schaff, habrian estado dirigidas a una comunidad egip-
cia ala que el himno habria explicado la identidad de Apolo
con Horus. Sin embargo, no es habitual en el lenguaje poé-
tico griego de la época realizar este tipo de sincretismo, por
lo que la lectura de Powell en estos versos nos resulta mas
conforme al uso tradicional.

Las dos versiones del texto que hemos presentado resul-
tan claramente epicéricas, enraizadas en cultos locales. La
de Powell, sin referencias a Egipto y con la restitucion en el
v. 12 [Alwog véwv [de los hijos de Zeus] mencionados a con-
tinuacion, Hefesto y Ares (v. 15), resulta mas arraigada en
la tradicion poética especificamente griega, mientras que
la version de Schaff presenta un alcance mas cosmopolita
y, al mismo tiempo, revaloriza la insercién del texto en el
contexto historico de lainscripcion, sumando a la impronta
localista la referencia ala coyuntura historica de las relacio-
nes entre Eretria y Egipto, mas acorde con los usos poéti-
cos del periodo helenistico (Vamvouri-Ruffy, 2004: 37-43).
Debemos retener en la version de Powell su lectura y su-
plemento del v. 9 ([rolartog dévdloal @lvTevoe]), por la rele-
vancia que adquiere a la luz de los testimonios secundarios
que examinaremos en el apartado 4, asi como la mencion
de Damnameneo en el v. 19 en ambas versiones y la restitu-
cion del nombre de Kelmis en la de Schaff (vv. 26 y 32) como
nombres de los Dactilos, y llamaremos la atencién sobre los
posibles nombres ausentes en la piedra que aparecen en tes-
timonios secundarios.
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3. Hymnus Curetum (Powell, CA)

Mucho mejor conservado que el Himno a los Dactilos,
el nombre de este himno es problematico: «<Himno de los
Kouretes», <Himno de Palaikastro de los Kouretes», retoma-
do en Brulé (2012: 253), implicaria que el himno es canta-
do por los mismos Kouretes, o sus representantes humanos
en el culto, referidos en tercera persona en los vv. 9-10 sin
mencion de su nombre, y probablemente implicados entre
las divinidades del estribillo Gawpdvewv: vv. 2, 7,12, 17, 22 y
27) que son conducidas por Zeus, no nombrado en lo que
queda del himno, pero claramente identificado en la invo-
cacion inicial, reiterada en las cinco recurrencias del estri-
billo (uéyiote Kovge Koodvete). Las denominaciones “Himno
cretense a Zeus del monte Dicta” o “Himno Dicteo” (Furley-
Bremer, 2001), “Himno Dicteo al Kolros” o “Himno al
Kotlros de Palaikastro” apuntan con mayor precision al
sujeto de los verbos en imperativo y en segunda persona.
Veremos que la critica ha pasado de considerar este culto
como un residuo de época minoica, vinculado con los ci-
clos de las estaciones y con un Zeus que muere y renace
anualmente, a interpretar el himno en el contexto histori-
co de su inscripcion. En este sentido, advertimos la misma
tendencia hermenéutica que observamos en el examen del
«Himno a los Dactilos».

Presentamos el texto siguiendo las versiones de Perlman
(1995:160) y Brulé (2012: 253-254), aceptando el suplemento
de Powell (1925:169) [Qoaw d¢ Bolvov en el v. 19, y con un titulo
que recupera las dos lineas criticas en relacion con su deno-
minacion. Hemos decidido repetir el estribillo en el texto
griego, pero solo indicarlo en la traduccion, para formar
unaidea clara de su poder incantatorio, en primer lugar, so-
bre el compositor, en segundo lugar, sobre el artesano que
cincel6 la inscripcion en la piedra y, en tercer lugar, sobre la

174 Rodolfo Pedro Buzon y Daniel Alejandro Torres



comunidad que ejecuta y asiste a la performance del himno
de manera periddica, en cada ocasion del o los festivales del
santuario, implicando la re-performance continua.

Himno de los Kouretes al Koiros

Tdb, péyrote Kovpe, xaioé poy, Koovete,
TOYKQATES YAVOUG, BERaices dAUOVWV AYWIEVOS

Alktay eig éviavTov €9me kal Yéyat HOAT,

TAV TOL KQEKOUEV TtakTioL petéavteg ap’ avAoloty,

KAl OTAVTEG KeldOpEV TEOV AUPL BWHOV OVEQKT). 5

Tco, péyrote Kovge, xaigé pot, Koovete,
TIAYKQATES YAVOUG, BEPaices dAUOVWV AYWIEVOS

Alktav eig éviavTov €ome kal YéyaOt HOAT,

"EvOa yap o, maid” appootov, aomud[ndogot toodnec]

naQ’ Péag Aafovrtec moda k[govovteg amékouipav.] 10
Tcb, péyrote Kovge, xaipé pot, Koovete,
TIOLYKQATEG YAVOUG, BEPaices dAUOVWV AYWUEVOS

AlkTav €l éviavtov éome kal yéyadt poAna,

(dos versos faltantes)

] ta)c kaAac Ade. 15
Tao, péyrote Kovge, xaioé pot, Koovete,
LAY KQATES YAVOUG, BEBAICES DAUOVWV AYWILEVOS!

Alktav el éviavtov €ome kal yéyadt poAna,

[Qoat d¢ Polvov katTog, kat FEOTog Alka KatnXe,

[kt avTa difnme Lo<e>' & pidoAPog Eiprva. 20
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Tad, péyrote Kovpe, xaioé poy, Koovelte,
TIOYKQATES YAVOUG, BERaices dAUUOVWV AYWIEVOS

Alictay €16 eviavTov €ome ikat YéyaOt HOATIA,

AJAA avaé 000¢ kég otajuvia kat 009" eUToK' €[ TOlpVIX

k€S Adi]a kapmav B¢ Kkég TeAea[PpOEOG olkog. 25

Tcd, péyrote Kovoe, xaioé pot, Koovete,
TIOYKQATES YAVOUG, BERaices dAUOVWV AYWIEVOS

Alktay €ig eviavTov €9mte kal YéyaOt HoAT,

000¢ kéc] MOANAC auwv B6QE KEG TAVTOTIOOS VAAS,

060¢ Kkég V[¢oc moA]eltag, 000 kég Oy kA[ertdv. 30

Tcd, péyrote Kovoe, xaioé pot, Koovete,
TIAYKQATES YAVOUG, BERaiceS dALUOVWV AYWIEVOS

Alktay eig éviavTov €9me kal YEyaOt HOATIX.

[Estribillo] Oh, grandisimo Joven, favoréceme, Cronion,
todopoderoso [Joven] del esplendor, has venido conduciendo

[alas divinidades
deslizate a Dikte para el afio y regocijate en el canto,
que pulsamos para ti mezclando las liras juntamente con las flautas

y detenidos cantamos en torno a tu bien cercado altar. 5

[Estribillo]

Pues alli tus cuidadores portadores de escudo, a ti, nino inmortal

tomandote de Rea, batiendo los pies te ocultaron. 10

[Estribillo]

[faltan dOs VETSOS].....ccoceveveveieecericceeeeee

de la bella aurora. 15
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[Estribillo]

[Las Horas] crecian cada ano y la Justicia retenia a los mortales
y la Paz, amante de la prosperidad, dirigia a todas las criaturas. 20

[Estribillo]

Pero, soberano, salta a nuestras jarras de vino, y salta sobre los
[rebafios de buen vellon
y sobre los campos sembrados de frutos salta y a las casas cumplidoras.

[Estribillo]

Salta a nuestras ciudades y salta a las naves surcadoras del mar

y salta a los nuevos ciudadanos y salta a la ilustre Themis. 30

[Estribillo]

El himno se inicia con un estribillo de tres versos que se
reitera cinco veces mas y lo cierra, intercalado con estro-
fas de dos versos que expanden el estribillo gradualmente.
Brulé (2012: 257-258, siguiendo a Alonge, 2006) propone
entender péylote en sentido absoluto, referido a Zeus, como
en los pasajes de la épica que aduce en su favor y unir Kooge
a Kpoveie con el sentido de “hijo de Cronos”, basandose en el
uso épico y en las invocaciones (epiclesis) en los santuarios.
Y aunque ciertamente estan unidos, la salutacion interca-
lada hace de Kooveie una aposicion de péywote Kovge, apela-
cion que resalta a Zeus como modelo y paradigma para los
Kouretes, referidos en la segunda estrofa (vv. 9-10), como el
mas grande, conductor de las divinidades (v. 2: dapovov),
y al mismo tiempo para los jovenes de la comunidad que
participan del culto. Hemos traducido la salutacion xaigé
pot como “favoréceme”, para destacar la primera persona
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poética en singular, diferenciada del plural de la primera
estrofa (vv. 4-5): potrealza al compositor y, podriamos agre-
gar, al artesano que cincela la piedra, como mediadores en-
tre el Koliros y la comunidad que ejecuta la performance del
himno, autorreferida en la primera estrofa.

El segundo verso presenta interpretaciones divergen-
tes en dos puntos: la lectura yavoug, que hemos adoptado,®
vévos® v yav dg (West, 1965: 149-152), no retomada por la
critica. Furley y Bremer (2001: 2.1 y 6-9), que imprimen
véavog, reconociendo el intento de West de restituir una
sintaxis habitual con el relativo, tipica de la himnodia,
refutan su lectura sobre bases paleograficas, paralelismos
literarios inexistentes y, fundamentalmente, porque su
restitucion implica el preconcepto, dominante durante el
siglo XX, de que se trataba de un culto a una deidad mi-
noica de la vegetacion, identificada como Zeus cretense,
que moria y renacia con el ano. Los analisis recientes, en
cambio, tienden a interpretar el texto en el contexto his-
torico de la inscripcion del monumento y desestimar la
relevancia del origen minoico en una etapa (fines del siglo
IV-comienzos del III) en la que la isla de Creta se encon-
traba fuertemente panhelenizada. Asi, pues, nos queda la
lectura ydvog / yavoug, en el primer caso como aposicion
del Kouiros, en el segundo dependiendo de nayxoatés, pese
a la objecion de Furley-Bremer de que en el compuesto
su primer término may- funciona como objeto de xooat-.
Entendemos mas adecuado a la composicion morfologi-
ca del griego que may- es atributo de -kpatéc (nétese que
ambos son neutros) y que el genitivo ydvovs proporcio-
na el objeto de la raiz verbal: “todopoderoso [Koure] del

5 Siguiendo a Perlman (1995: 160), Alonge (2006) y Brulé (2012: 253).

6 Powell (1925: 160-162) y Furley y Bremer (2001: 2.1 y discusion exhaustiva en 6-9), con
argumentacion a nivel de la sintaxis, del culto y de la paleografia en contra de la lectura de West
(1965: 149-52).
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esplendor”. Entendiendo con West (1965: 151) que nayxoartég
es vocativo masculino, simplemente califica al Kotros, y
conservamos la Y que aparece tres veces en la inscripcion,
agregada por encima entre Oy G en el verso 2, y en las otras
dos ocurrencias legibles de la palabra en la piedra (vv. 27y
82 en la numeracion adoptada aqui).’

Mas alla de la discusion textual, hay acuerdo en que la pa-
labra yavog indica el brillo o esplendor, asociado a los liqui-
dos (aguas corrientes, lluvia, vino, leche, miel, aceite, rocio)
y a una sensacion de alegria.® Furley y Bremer (2001:2.8)
observan que el término, ausente en la épica y en la lirica
arcaica, recién esta atestiguado en Esquilo y en Euripides y
que pertenece al lenguaje del ritual y del culto. Este es otro
argumento importante a la hora de interpretar el himno en
relacion con el contexto de su inscripcion, porque el len-
guaje del himno presenta en esta palabra repetida seis veces
una huella del lenguaje poético de la tragedia y en el himno
se encuentra en el marco de un culto y de una celebracion
ritual. Volveremos sobre este argumento.

El segundo punto de divergencia en la critica es la
identificacion de los daimones que son conducidos por el
Kouiros. Furley y Bremer (2001:2.9) sostienen que se trata
del liderazgo de Zeus sobre los dioses en general y no di-
cen nada en el comentario sobre las posturas que los iden-
tifican con los Kouretes, referidos en la segunda estrofa, tal
vez por la tendencia a despojar al KoGros de connotacio-
nes minoicas. Burkert (1985:173-4) observa que los grupos
de deidades asociadas a un dios olimpico, tales como los
Cabiros, Dactilos Ideos, Telquines, Ciclopes, Kouretes y
Coribantes no son dioses como los olimpicos sino daimones

7 Observamos que ninguna de las ediciones consultadas ha usado corchetes para indicar
los lugares donde la palabra ya no es legible. La reiteracion del estribillo parece justificar el
suplemento directo.

8  (Cfr.elandlisis del término en Brulé (2012: 262-268).
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que reflejan las asociaciones cultuales reales, los thiasoi
[cortejos]; en el caso de los grupos mencionados entiende
que es licito suponer cofradias de herreros, especialmente
para los cuatro primeros grupos, y agrega que los thiasoi
humanos imitan a su prototipo, imitacién que resulta en
una identificacion.® En el himno, pues, nos inclinamos a
entender daimones en el v. 2 en relacion con los Kouretes de
la segunda estrofa, que son el prototipo de los jévenes ce-
lebrantes del culto en la primera estrofa, mencionados en
el v. 30 como v[¢oc moA]eitac [los nuevos ciudadanos], desti-
natarios ultimos del pedido. En otro lugar, Burkert (1985:
262) afirma que los jovenes reales, kouroi, son los que ejecu-
tan el himno, provocando en el Kotros invocado los saltos
que ellos mismos irian realizando, imitando la danza de
los Kouretes. Sin embargo en el v. 5, otavteg deidopev [dete-
nidos cantamos] parece excluir la danza y conferir al him-
no un caracter mas solemne,' o tal vez se puede pensar
que el himno integrara la danza a partir de la mencién de
ladanza de los Kouretes en la segunda estrofa o a partir del
pedido iniciado en la quinta estrofa (v. 24). En Iliada 19. 193
(rovonrac Tavaxawv) v 248 (kovontes Axauv) son equiva-
lentes a xovgot Axawwv [los jovenes de los aqueos], de modo
que el himno en cuestion presenta una identificacion entre
los Kouretes divinos que ejecutan una danza armada y los
kotdiroi humanos que la celebran periédicamente, en cada
recurrencia del festival.

9 Graf (1985: 416-417) supone ligas o cofradias de guerreros ligados a rituales del fuego.
Su argumentacion se basa en hallazgos arqueoldgicos de armas y ofrendas de escudos en el
santuario de Zeus Dicteo en Palaikastro.

10 SegUn la eidografia de Proclo (Chrestomathia, ap. Photius, Codex 239, Bekker 320a 20):
0 6¢ kupiwg Upvog npoc kiBapav fideto éotwrwy [el himno propiamente dicho era cantado de
pie con la citara], diferenciando al himno de las otras especies poéticas. Para la relevancia de su
teorizacion en la critica moderna, cfr. Torres (2008a: 124-131).
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El tercer verso del estribillo contiene el pedido y la loca-
lizacién precisa, el monte Dikte," junto con la referencia
temporal que marca la celebracion del festival y la invita-
cion al Kouros a regocijarse con el canto. Hemos traducido
¢ome como “deslizate” y no simplemente “ven” para man-
tener la asociacion con la idea de ydvos en relacion con los
liquidos y sefialamos su parentesco linguistico con yéya6t
[regocijate].’? En cuanto a poAna [en el canto] debe enten-
derse “canto/danza’”, tal vez movimientos de los pies en un
lugar fijo, pero con un meneo del cuerpo que acomparie el
deslizamiento en el estribillo y luego los saltos del Kotliros
en el pedido de las estrofas finales (vv. 24-25 y 29-30).

A partir del v. 4 las estrofas van expandiendo distintos
elementos del estribillo. La primera estrofa mediante el re-
lativo tav expande a poAna introduciendo al coro de cele-
brantes con el acompafamiento musical y marcando una
posicion fija con el participio otdvtes [detenidos, de pie]. Se
menciona al altar del Koaros en torno al cual se canta el
himno, manteniendo presente al objeto de la invocacién
mediante el pronombre tou [para ti] y el posesivo teov [tu]
y se vuelve sobre el estribillo, que expande en la segunda
estrofa la localizacion, Dicte, mediante el deictico de lugar
¢vOa, al tiempo que podria pensarse en una expansion de
los daimones del segundo verso del estribillo, ya que esta es-
trofa introduce la referencia a los Kouretes con una breve
narracion mitolégica que podria haber proseguido en la
estr. 3, de la que solo queda la mencion de una “bella au-
rora” (v. 15). Aunque los Kouretes no estan nombrados,
Furley y Bremer (2001: 2.12-8) senalan la unanimidad de la
tradicion que los hace custodios de Zeus neonato, a quien

11 No debe confundirse esta localizacion en Creta oriental con la cueva del monte Ida en
Creta central.
12 Cfr.Chantraine, (1980 [1968]) DELG, art. yavupa.

Dos himnos epigraficos: cuestiones de culto y performatividad 181



ocultan ejecutando una danza armada para que Cronos no
escuche sus vagidos, danza que queda plasmada en el texto
con la mencién de escudos y del batir de los pies. El Kotros
queda identificado como Zeus con la mencion de Rea (v.
10) y es doblemente celebrado: por los cantantes del him-
no en el santuario y por los Kouretes con su danza armada,
con entrechocar de escudos y golpes en el suelo, que a su
vez son el paradigma mitologico para los kodroi del coro.
La secuencia "EvBa yao og, maid &upootov [pues alli a ti, nifio
inmortal], anteponiendo el objeto al participio y al verbo,
con la apelacion a la segunda persona contintan la secuen-
cia de la estrofa anterior, celebrando al Kotros en segun-
da persona (o) y fusionando el canto actual con la danza
de los Kouretes mitologicos. Remontarse a la genealogia y
al nacimiento de la deidad celebrada es un procedimiento
habitual en la himnodia literaria. La genealogia aqui esta
cumplida con el epiteto “Cronion” y lamencion de Reay re-
montarse al nacimiento comporta el germen de una narra-
cion mitolégica que en el texto queda obturada por la ilegi-
bilidad de la tercera estrofa, que tal vez tratara del ascenso
de Zeus al poder. Pero lo que consideramos mas importante
es que la apelacion a Zeus-Kolros como naid’ &upootov [nino
inmortal] no guarda ningun residuo minoico de un dios que
muere y renace con el aflo, sino que esta firmemente ancla-
da en las formas de configuracion mitologicas del lenguaje
poético griego: los dioses nacen inmortales y empiezan su
trayectoria hacia la obtencion de sus prerrogativas, proba-
blemente el tema de la tercera estrofa perdida. Mas aun: al
llamar a Zeus nai® &upootov el himno refuta versiones de un
Zeus cretense que muere y renace y que incluso tiene una
tumba en Creta (¢fr. Test. 8), realzando el caracter panhelé-
nico del culto.

La cuarta estrofa (vv. 19-20) expande el elemento éviavtov
del estribillo. Retenemos el suplemento [Qoau 8¢ Polvov
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katrjros [{Las Horas} crecian cada afo], precisamente por-
que el adverbio xatnrog [cada afno] da la idea de la recu-
rrencia anual propia de las estaciones y la mencion de Aixa
[Justicia] y Eigrjva [Paz],”® junto con ®¢éuw en el cierre del
pedido en el v. 30, presentan una resonancia del lenguaje
poético de Hesiodo (Teogonia, 901-903). Sin remitir los ver-
bos en pasado a una edad de oro hesiodica, sino mas bien
realzando la iteracién de lo que acontece cada ano con oca-
sion del festival que renueva a la comunidad, entendemos
la resonancia hesiédica como otro argumento a favor de la
insercion del culto de este Zeus-Kotlros en el marco pan-
helénico y también del anclaje del himno en la tradicion
poética griega. Lo que esta estrofa presenta es el estado de
prosperidad!* de la comunidad en el transcurrir de los afios
gracias a la celebracion del culto y, podriamos agregar, des-
de la institucion del culto con el nacimiento de Zeus en la
segunda estrofa.

Las estrs. quinta y sexta contienen un pedido o precatio,
adicional aldel estribillo,y expanden enambas el elemen-
to yévoug [del esplendor]. Hemos adoptado el suplemento
A[AXN &vaE 60ge kéc otaluvia para el v. 24 siguiendo a Brulé
(2012: 254), que sigue a Alonge (2006), Furley y Bremer
(2001: 2.16, con abundantes paralelismos en la poesia
griega) y West (1965: 150), porque presentan un giro e in-
vocacién habitual en el lenguaje poético para introducir
una peticiéon. Los suplementos de Powell (1925: A[uiv 060¢
ké otal]uvia [salta a nosotros y a nuestras jarras de vino])
y de Perlman (1995: a[pav d¢ 669’ éc moi]uvia [salta a nues-
tros rebanos]) introducen una primera persona del plu-
ral que se da por sobreentendida, de hecho esta en el v. 29

13 Notense las formas propias del dialecto ddrico, asi como los acusativos plurales doricos en -oc (v.
19: Bpotdc, v. 25: teNea@Opog oikog, V. 29: novtondpog, v. 30: v[Eoc) y la contraccion en dywpevog,
14 Notese v. 20: pidoABoc [amiga de la prosperidad, aplicado a la Paz].
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(ap@v), v el suplemento escogido, ademas de seguir el
mayor consenso de la critica, concuerda con nuestro ar-
gumento de que el himno se adecua alos usos del lengua-
je poético convencional. Se le pide al Koliros que salte
sobre las jarras de vino, los rebanos, los campos y las ca-
sas (vv. 24-25) y sobre las ciudades, las naves, los nuevos
ciudadanos y se cierra con la mencién de Themis, la jus-
ticia divina (vv. 29-30). El pedido pasa de enfocarse en
la fertilidad en la estr. 5 a hacerlo en la comunidad civi-
ca y comercial, implicada en las naves, y la continuidad
que implica la recepcion de los nuevos ciudadanos (v. 30:
v[¢oc moA]eitac). Lo que se pide con ese salto es que Zeus
impregne con su humedad, con el brillo y esplendor de
su humedad (y&vog), 1a produccion de la tierra necesaria
para la manutenciéon de la ciudad y la continuidad de la
comunidad y del culto. El imperativo aoristo 06ge, reite-
rado siete veces aceptando dos suplementos, se encuen-
tra atestiguado en el ambito ritual y cultual,’” con lo que
volvemos a la insercién del texto en los usos lingtuisticos
de este ambito.

En este sentido, queremos destacar para el presen-
te analisis dos puntos relevantes del estudio de Perlman
(1995: 160-167): la comparacion del himno con el texto de
una inscripcion (IC iii 4.8) que preserva un juramento de
los ciudadanos de Itanos, localidad vecina del santuario, y
la ubicacion del mismo en los bordes de ciudades vecinas,
con su conjetura de que el santuario podria haber perte-
necido a Itanos en el tiempo de inscripcién del himno (si-
gloIIl a. C.). El primer punto destaca una serie de elemen-
tos comunes entre el himno y el texto del juramento: la

15 Cfr. Torres (2007: 164-165) para su ocurrencia en el contexto de un ritual 6rfico y/o dionisiaco.
El aoristo éBope / B0pe aparece atestiguado en.HH Apolov. 119'y en HH Hermes v. 20, en ambos
casos para referirse al nacimiento del dios correspondiente.
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preocupacion por las casas, los rebanos (estr. 5 del himno),
implicando la fecundidad, y por las ciudades, los nuevos
ciudadanos y las naves, que implican la actividad civico-
politica y comercial (estr. 6). La secuencia del pedido va
de lo particular en la estr. 5 (vino, rebafos, frutos de los
campos, todo lo que hace a la manutencion y fecundidad
del oikos, v. 25) a lo civico y comunitario (ciudades, naves,
nuevos ciudadanos) en la estr. 6. Lo mismo se advierte en
el texto del juramento que “todos los ciudadanos Itanios”
realizan “por Zeus Dicteo, por Hera y todos los dioses
en Dicte y por Atenea Poliada y por cuantos dioses son
honrados con sacrificios en Atenas y por Zeus Agoraios y
por Apolo Pitico segun los sacrificios recién encendidos”.
Observamos en este encabezado del juramento una vin-
culacion entre los dioses locales y sus correspondientes
atenienses, mas Apolo Pitico, lo que muestra que el cul-
to local se adecua al paradigma panhelénico del culto a
los dioses: lo epicérico permanece, el Zeus Dicteo podra
guardar caracteristicas especiales, como ser Kouros y te-
ner unarepresentacion sin barba,'s pero es evidentemente
un Zeus parangonable e identificado con cualquier Zeus
panhelénico.

En cuanto al segundo punto, referido a la ubicacion del
santuario, Perlman lo postula como extra muros, en los lin-
des de las zonas urbanizadas, en donde tienen lugar los
“ritos de pasaje” de los jovenes ciudadanos que llegan a
la adultez y prestan el juramento junto con todos los ciu-
dadanos anualmente. En palabras de Perlman (1995: 163),
traducidas: “Es casi como si IC iii 4.8 y el pedido del him-
no preservaran el mismo texto escrito en dos lenguajes

16 Aludimos con esto al intento de identificar con el Kotros del himno la estatuilla criselefantina
minoica del siglo XV a. C. de un joven que representaria una deidad sin barba, posible precursor
del Zeus Dicteo. Cfr. Perlman (1995: 163-164) y Furley-Bremer (2001: 1.71-2).
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rituales diferentes”. Agregamos, sin embargo, que tanto el
juramento como el himno realzan el caracter civico-reli-
gioso del culto a Zeus Dicteo en Creta oriental a comien-
zos del siglo III a. C.

Finalmente, con la ultima recurrencia del estribillo, el
himno se cierra con la composiciéon anular caracteristica
del lenguaje poético griego.

Unas palabras mas sobre la relacion compositor/cin-
celador/coro y comunidad. Veamos la operatoria del
templo: contrata al compositor, al artesano que cincela
la piedra y a los musicos del coro; los dos primeros per-
tenecen a distintos gremios y sus habilidades convergen
en el monumento, que es reactualizado cada ano por los
miembros del coro pidiendo prosperidad para la comu-
nidad y comunidades vecinas. Preserva un rasgo antiguo
dela tradicién mitolégica: el nacimiento de Zeus, ladanza
de los Kouretes y Zeus mismo es invocado como Kotiros.
Todo esto realza la contextualizacion del himno en el ri-
tual del juramento de los nuevos ciudadanos, con Zeus-
Kotros y los Kouretes como paradigma para cada nueva
generacion. El elemento epicorico del himno queda re-
presentado por los Kouretes que constituyen un paradig-
ma especializado en tanto inventores de la danza armada
y, como veremos en testimonios posteriores, del trabajo
de los metales.

4. Examen de testimonios sobre los Dactilos y Kouretes

Test. 1 (Apolonio de Rodas, Argonduticas 1.1123-1131y 1134-9)

Los Argonautas, tras doce dias de estar varados en Cicico
por las tempestades y obedeciendo un augurio del adivino
Mopso, deben subir al monte Dindimo para honrar a Rea;
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tallan una estatua de madera (v. 1119: {epov Boétac [imagen
sagrada]) y erigen un altar:

Audt d¢ pvAAoIg
oteapevot douivolat BunmoAing éuéAovto,
Mnrtéoa Awvdvpiny moAvmotviay aykaAéovres, 1125
evvaétv dovying, Titinv 07 dpa KVAAN VoV te,
Ol HOVVOL TTAEOVWYV Lo YETOL OE TTAQEDQOL
Mntégog Toaing kekAnatat, dooot éxaty
AdaktvAot Toatot Kontatéeg, obg mote vouodn
AyXL&AN Actadov ava 0Ttéos, audotéonoy 1130
doaéapévn yaing Oiaéidog, eBAaotnoe.

y coronados con hojas de encina se ocupaban del sacrificio, invo-
cando a la muy soberana Madre Dindimea, habitante de Frigia, y
a Ticias y Cileno juntamente, los inicos que son llamados guias del
destino y compaiieros de la Madre del Ida entre muchos, de cuantos
son Dactilos Ideos Cretenses, a los que antano la Ninfa Anquiale, afe-

rrandose con ambas manos a la tierra Eaxida hizo nacer.

Notense en el v. 1126 los nombres de Ticias y Cileno entre
una pluralidad no especificada de Dactilos. En los vv. 1129-
11380, se los identifica como cretenses, incluso de Dikte. En
los vv. 1132-1134, Jasén acompana las invocaciones con li-
baciones y en 1135, por indicaciéon de Orfeo, comienza la
danza armada de los jovenes:

apdig ¢ véot Opdrog avwyn
okalgovTeg PrTagUov évomAov eidiooovto, 1185
KAt odiceat ELPEETTLY ETTERTUTIOV, (OG KEV LT
dvodnuog TAGLorto d 110G v €Tt Aaot
Kkndein PactAnog avéotevov. évOev éoaiel

00upw Kat tuntave Peinv Povyes iddokovtat.
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y al mismo tiempo por la orden de Orfeo los jévenes desplegaban
saltando una danza armada y golpeaban los escudos con las es-
padas para que se desvaneciera en el aire el clamor ominoso que
todavia el pueblo gemia en su duelo por el rey. Desde entonces

por siempre los Frigios suplican a Rea con disco y tambor.

Los jovenes de los Argonautas ejecutan una danza ar-
mada golpeando sus armas con una finalidad apotropai-
ca: revertir las consecuencias negativas de un episodio
anterior, la muerte indeseada de un rey y, mediante esta
danza, que podemos entender imita a la de los Dactilos
recientemente mencionados, propiciar a Rea para que
despeje las tempestades. Notese que en los vv. 1138-1139 el
adverbio #év0ev [desde entonces] introduce el aition de un
ritual celebrado en Frigia, que se refuerza en el contex-
to del pasaje que muestra improntas etiologicas reitera-
damente. No volveremos a encontrar los nombres de los
Dactilos Ticias y Cileno en testimonios posteriores.

Test. 2 (Escolio a Apolonio de Rodas, Argonduticas|1.1129)

Los escolios al pasaje de Apolonio son extensos, con
abundantes referencias y citas, principalmente focalizados
enla cuestion del nimero (cinco varones para algunos, cin-
co varones y cinco hembras, para otros). Hemos escogido
los dos que consideramos mas significativos porque pre-
sentan convergencias con el “Himno a los Dactilos Ideos”,
especifican sus actividades, hechiceria y farmacia (drogas,
remedios, venenos), asociadas con el trabajo artesanal del
hierro y mantienen el motivo del primer inventor. En el
segundo escolio citado se nombra a dos de los Dactilos
que aparecen en la inscripcién, Kelmis y Damnameneo,
agregando un tercero, Acmon. Lo mas relevante es que el

188 Rodolfo Pedro Buzon y Daniel Alejandro Torres



escoliasta esta citando versos de un poema épico perdido,
la Foronide, 1o que implica que los Dactilos integraban la
tradicion poética.”

(101.10-12) yonreg d¢ oy kai Gagpakels, kai dNUoveyol odEov Aéyovtal

TEWTOL Kotk LETAAAELS YevéoOar

(102.1-9) 6 d¢ iV Pogwvida oLVBELS YoddeL 0UTwS:
".Ev0o yomTeg

Toator Dovyes avdeg 0péotegot otk Evatov,

KéApc Aapvapevete te péyag kai 0tégPLog AKpwY,
evmaAapot Oepamovteg 0eing Adonorteing,

ot mp@Tot téxvnv moAvurtiog Hopaiotolo

€0QOV €V OVQEMTL VATIALS 10eVTX TidNQOoV

NVeYKAV T &G D KAl AQLTIQETIEG EQYOV ETevEay.

(101.10-12): dicen que eran hechiceros y encantadores de remedios y

los primeros artesanos del hierro y mineros.

(102.1-9): el compositor de la Forénide escribe asi: “..alli los he-
chiceros Ideos, varones Frigios montaraces, habitaban sus casas:
Kelmis y el gran Damnameneo y el poderoso Acmoén, habilidosos
servidores de la montaraz Adrastea, los que primeros hallaron el
arte de Hefesto, de muchos consejos, en los valles montanosos y
llevaron el oscuro hierro al fuego y realizaron una muy distin-

guida obra”.

Este fragmento de un poema épico perdido presenta a los
Dactilos como originarios de Frigia, algo que volveremos a
encontrar en testimonios posteriores.

17 Lanumeracion corresponde a la paginacion del texto en Diogenes.
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Test. 3 (Calimaco, Himno | a Zeus, 6-9'y 52-54)

En este Himno, Calimaco desacredita la version cretense
de un Zeus que muere (y renace) para destacar lo mismo
que hemos visto en el Himno a Zeus-Kouros, la inmortali-
dad de Zeus (6-9):

Zev, ot pev Toatoow év ovgeai paot yevéoOau,
Zev, 08 0 év Agkadin moteQol, MateQ, EPevoavTo;
"Konteg ael Pevotal” kal YAQ Tadov, @ &va, o€lo

Konrteg étektrivavtor oL & ov Oaveg, 0ot Yo alel.

Zeus, unos dicen que naciste en los montes Ideos / Zeus, otros en
Arcadia. ¢{Cual, padre, miente? / “Los cretenses son siempre mentiro-
sos.” Pues incluso una tumba tuya, oh soberano, / construyeron los

cretenses. Pero ti no mueres, pues eres siempre.

El nacimiento de Zeus comporta una narracién com-
pleja. Nos limitamos a citar los versos concernientes a los
Kouretes (52-54):

ovAa d¢ Kovontég oe mept mouAy woxroavto
tevxea memAryovteg, iva Koovog ovaov fixiv

AOoTdOG eloaioL Kal ) oeo KovpilovTog.

Los Kouretes danzaron apretadamente una danza armada / entre-
chocando las armas, para que Cronos en sus oidos escuchara el eco /

del escudo y no a ti creciendo.

Eltexto es bien explicito en cuanto ala finalidad de la dan-
za, que comporta en el mito una accién apotropaica: que
Zeus crezca y revertir asi el imperio de Cronos. El curioso
término o0Aa que hemos traducido “apretadamente” apunta
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alaintensidad de la danza,"® y el participio kovpilovtog [cre-
ciendo] indica el proceso natural parala transformaciéon en
Kouros, como en el Himno cretense.

Test. 4 (escolio 127 a Pindaro, Pit. 2.69)

Este testimonio presenta dos posibles atribuciones de la
invencion de la danza armada: algunos la atribuyen a los
Didscuros y otros a los Kouretes, con una adaptacion cre-
tense, la danza pirrica:

001 Kaotdpetov elme dix T 1)V EvomtAov doxnoty kat’ €viovg Tovg AloaovEovs
£VQELV" OQXNOTUKOL YAQ TIVES 0L ALlOTKOVQOL. (...) EVIOL [IEV 0DV Tt TNV EvomAov
dpxnotv mowtov Kovonrag evonrévat kal vopxnoacBat, avdig d¢ ITogorxov

Konta ovvtdéaoOat, (kTA.)

Dijo Castéreion porque segun algunos los Didéscuros inventaron la
danza armada, pues los Didscuros eran coredgrafos. (...) Algunos em-
pero dicen que los Curetes inventaron primero la danza armaday la

orquestaron, y luego Creta la adapt6 a la [danza] pirrica (etc.).
Test. 5 (Diod. Sic. 5.64.3.1-5.65.1.4 y 5.65.4.1)

Después de hablar de los Eteocretenses y de su rey Cres
como los habitantes autoctonos de Creta, quienes obtu-
vieron honras inmortales, Diodoro pasa a considerar a los
Dactilos como primeros habitantes de la isla, pero luego
consigna la version que los hace oriundos del Ida en Frigia
y los introductores de los cultos iniciaticos y mistéricos en
Samotracia, donde instruyeron a Orfeo, que a su vez los
transmitio a Grecia. Orfeo es destacado como dpvoet diaddow

18 Cfr. Torres (2003: 266-271) para un analisis exhaustivo de su uso en Calimaco y su relacion con
el término kodros. Véase también Stephens (2015: 65).
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KeX0NYNUEVOV Toos Toinow kai peAwdiav [dotado por una na-
turaleza diferente hacia la poesia y el canto] y como su dis-
cipulo. Un reflejo de esto puede verse en el Test. 1, donde la
mencion de los Dactilos es seguida por la intervencion de
Orfeo conduciendo la danza armada de los jovenes. Luego
Diodoro retoma la version cretense que los asocia con la in-
vencion del trabajo del bronce y del hierro (¢fr. Test. 2). En
5.64.6.1 tipav toxetv dBavdtwv [obtuvieron honras inmorta-
les] implica la institucién de un culto, que es precisamente
lo que testimonian las inscripciones. A continuacion regis-
tra el nombre de Heracles como uno de los Dactilos, dife-
renciandolo del hijo de Alcmena y atribuyéndole la funda-
cién de los juegos olimpicos, aportando como prueba una
costumbre vigente en su época, que las mujeres usaban en-
cantamientos y fabricaban amuletos de este dios, Dactilo,
hechicero, para dar luego paso a los Kouretes:

(5.64.3.1) mo@wrtoL TolvLV TV €lg PVIUNY TAQAdEdOUEVWY QKNoaV THG
Konmng meot v Tonv ot moooayopevbévteg Toaiot AdktuAot. Tovtovg d
Ol HEV EKATOV TOV GQIOUOV YeYOVEVaL TAQADEdWDKATLY, Ol D& déka Paotv
UTAQXOVTAG TUXEWV TAUTNG THG TEOTTYORIAS, TOIG €V TALG XEQUL dakTUAOLG
ovtag (5.64.4.1) ioapiBuovs. éviot ¥ lotogovoty, @v éott kat ‘Edogog, tovg
Toaiovg AcictvAovg yevéoOar pév kata v Tonv v év Pouyia, dafnvar d¢
peta Muydovog eig v Evpmn v vmapfavtag d¢ yontag émmndevoat Tag e
EMOAG Kal TeEAETAS Kal HLOTHELY, Kal meol LapoOodaknv datoihavtag o
HETQIWS €V TOVTOLG EKTIANTTELV TOUG €YXWOLoVS” KB’ Ov d1) xQdvov kal Tov
Oodéa, puoetdiadOow KeXOQNYNHEVOV TTOOS TTOMN OV Katt pleAwdiay, padntnv
YevéoOaL TovTy, Kat mewTov eig Tovg "‘EAANvac é€eveykelv teAetag (5.64.5.1)
Kat puotnola. ot o ovv kata v Korjrnv Toatot AdktuvAot magadédovton Tjv
TE TOL TLEOG XONOLV KAL TNV TOU XAAKOL Kal odrjoov Gpuov EEeVEELV TG
Amrtegaiwv XWQag meQl TOV kaAovuevov BegékvvOov, kat v éoyaciav dU
Ne kataokevaletar (5.64.6.1) doLavtac d¢ peydAwv dyabov Goxnyovs
YeyevnodaL @ yével v avORWOTWV TIH@V TUXEV GOavATwV. l0ToQovoL O

avtv éva pev mpooayopeLOnvat HoakAéa, do&n d¢ dleveyrovta Oetvat
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oV aywva tov 1oV OAvumicv: Tovg 8¢ uetayeveoTéQous avOpwmoug dui
Vv Opwvupiav doketv Tov € AAkurvng (5.64.7.1) ovotioacOal iy t@v
OAvumiov Béotv. onpeia d€ TOUTWV AT IAUEVELY TO TIOAAXS TOV YUVAKQOV
ETL AL VOV AQUPBAVELY ETTOAS ATIO TOVTOL TOL D0V KAL TEQLAUUATA TTOLELY,
WG YEYOVOTOG aUTOD YONTOG KOl TA TIEQL TAG TEAETAG ETUTETNOEVKOTOS
& O mAetotov kexwoloBal g HoakAéovg ovvnbeiag tov yeyovotog &€
AAxpnvne. (5.65.1.1) Meta ¢ tovg Toaiovs AaktuAous iotogovot yevéoDan
Kovontag évvéa. tovtouvg O ot pev pvboAoyovot yeyovéval ynyeveig, ot &

amoyévoug v Tdoalwv AakTOAwV.

(5.64.3.1) Entonces segun los datos transmitidos para la memoria
los primeros habitantes de Creta en torno al Ida fueron los llama-
dos Dactilos Ideos. Unos han transmitido que estos eran cien en
namero, y otros dicen que siendo diez en nimero obtuvieron esta
denominacién por ser del mismo nimero que los dedos en las ma-
nos. (5.64.4.1) Algunos narran, entre los cuales esta también Eforo,
que los Dactilos Ideos nacieron en el Ida de Frigia y que vinieron
con Migdén a Europa. Siendo hechiceros practicaban encanta-
mientos, iniciaciones y misterios y pasando un tiempo sin medi-
da en Samotracia introdujeron con asombro en ellos a los nativos.
Con el tiempo también Orfeo, dotado por una naturaleza diferente
hacia la poesia y el canto, resulté discipulo de ellos, y fue el pri-
mero en introducir las iniciaciones y los misterios a los Helenos.
(5.64.5.1) Unos entonces transmiten que en Creta los Dactilos Ideos
encontraron el uso del fuego y la naturaleza del bronce y del hierro
de laregion de los Apterios en torno al llamado Berecinto, y el tra-
bajo con el que se prepara. (5.64.6.1) Considerados haber resultado
lideres de grandes bienes para la generacion de los hombres, obtu-
vieron honras inmortales. Y narran de ellos que uno era llamado
Heracles, y segtn la opinién fue a establecer el certamen de los
juegos olimpicos, y los hombres posteriores por la semejanza del
nombre creyeron que el de Alcmena (5.64.7.1) habia organizado la
institucion de los juegos olimpicos. Y dicen que es signo de estas

cosas que permanezca que muchas de las mujeres todavia incluso
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ahora tomen encantamientos de este dios y hagan amuletos, por
haber resultado él mismo hechicero y practicante de las iniciacio-
nes. Y la mayoria ha excluido la relacion con Heracles el nacido de
Alcmena. (5.65.1.1) Narran que después de los Dactilos Ideos nacie-
ron nueve Kouretes. A estos unos los cuentan como nacidos de la

tierra, otros como descendientes de los Dactilos Ideos.

Diodoro prosigue describiendo el modo de vida de los
Kouretes: no eran constructores; habitaban en montes es-
pesos; aportaron cosas Utiles a la comunidad. E1 motivo del
no@tog evetis [primer inventor] esta multiplicado: cuidado
de los rebanos, produccion de miel, arqueria, caza con pe-
rros y todo tipo de relaciones sociales. Y consigna:

(5.65.4.1) eboelv d¢ kai Eldn kai KAV Kal Tag EvomAiovs doxHoELs, O OV
moLLVTAG peYdAovs Podoug amatav tov Koovov. daot & avtoug tov Ala,
Ad&Boa tov matpog Kodvov magadovone Péag thg pnteos, vmodéEaodal kai

Ooéar

(5.65.4.1) y que inventaron las espadas y los cascos y las danzas arma-
das, por medio de las cuales haciendo grandes ruidos engafiaban a
Cronos. Y dice que ellos mismos recibieron y criaron a Zeus, a escon-

didas del padre Cronos, tras encomendarselo su madre Rea.

Observamos, pues, concordancia entre esta representa-
cion de los Kouretes y las del himno, junto con los Tests. 3
y 4, parcialmente en el segundo caso. Lo mas importante
de este extenso testimonio es que Diodoro esta siguiendo
dos versiones diferentes del origen de los Dactilos: la que
los hace oriundos de Frigia destaca sus funciones magicas,
taumaturgicas y los relacionan con Samotracia; la que los
hace nativos de Creta los presenta como inventores del tra-
bajo de los metales. Las fuentes que esta siguiendo Diodoro
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registran a Heracles como uno de sus nombres y coinciden
en diferenciarlo del hijo de Alcmena, pero Diodoro no su-
ministra mas nombres. Esto muestra una tradicion epicori-
ca sobre la fundacién de los juegos olimpicos en competen-
cia con las versiones panhelénicas.

Test. 6 (Estrabon 10.3.21.17-10.3.22.25)

El siguiente testimonio es mas explicito, pero se cierra
con un acertijo. Primero Estrabon identifica a los Kouretes
con los Coribantes, explicando sus nombres: Kouretes por
ser adolescentes y jovenes y Coribantes por el meneo de
sus cabezas con cascos al compas de la danza armada en el
ritual de la Madre de los dioses, incluyendo una elegante
cita de Homero (Od. 8.250) que implica vincular la danza
de los Kouretes con la danza de los Feacios. Luego prosi-
gue con los Dactilos, consignando una version perdida de
Sofocles que los presenta como cinco varones, primeros
inventores del trabajo del hierro, y cinco mujeres, en con-
cordancia con los dedos, pero sin identificar a ninguno. Lo
relevante de la mencion de Séfocles es que constituye un
testimonio adicional de que los Dactilos formaban parte
de la tradicion poética. Estrabon prosigue con otras versio-
nes que difieren en cuanto al nimero y a los nombres, para
focalizarse en una que transmite cuatro nombres: Kelmis
y Damnameneo, dos nombres que hemos visto en la ins-
cripcién del “Himno a los Dactilos”, mas Heracles y Acmoén;
consigna las divergencias en cuanto al lugar de origen, pero
informa que todas las versiones son unanimes en conside-
rarlos los primeros inventores del trabajo del hierro en el
Iday en asumirlos como hechiceros en el culto de la Madre
de los dioses en Frigia, para finalmente plantear el acertijo
en cuanto al origen de Dactilos y Kouretes:
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Kovonrag pev kat Kopvpavtag eivat tovg adtovs, ol meol TaG TS HNTOS
v Bewv Gyotelag meog (10.8.21.20) évémAwov doxnow Tj0eot kai koot
TUYXAVoLOL TaQetAnupévol. kal Kopipavteg d& amo tov kogumTovtag
Batvery ogxnotikaws, obg kal Pnraguovag Aéyet 6 momtnig “devt dye
Damkwv Pnraguoves, dooot aootol” twv d¢ KoguBdavtwv ogxnotikv
kai évBovolaoticawv (10.8.21.25) Svtwv kal TOUG HAVIKQS KIVOUUEVOUS

KoQULBAVTLAY PAUEV.

(10.8.22.1) AaxtvAovg O Toaiove daoi Tves kekAnobatr tovg MEWOTOVS
olkfropag g kata v Tonv vnweelac (...) (10.8.22.6) LodorAng d¢
oletal MEVTE TOVG MOWTOVG dUevag yevéoDal, ol aldnEdv e éEevov Kat
£QYAOAVTO TEWTOL KAl XAAX TIOAAX TV TIOG TOV PBlov xonoiuwy, mévte de
Kai ddeAdAac TovTWY, Amd d¢ ToL AELOUOD daktvAous kANOnvar. (10.3.22.10)
AAAoL O dAAWG pLBevOLOY ATIOROLS KTTOQA CUVATITOVTES, DLADOQOLS dE Kol
TOlG OVOHAOL Kat Tolg aQdpolc xowvtal, wv KéApw ovopalovot tva kot
Aapvapevéa kai HoaxAéa kai Akpovar kal ot pév émxwoiovg g Tong ot
d¢ ¢moikovs, mavteg d¢ (10.8.22.15) otdneov elgydobat o TovTwV &v Ton
MEWTOV PACL, TAVTEG D¢ Kal YONTag DMEANDAOL Kal TeQl TV UNTéQa TV
Oecov kai &v Pouyla wknkotag mepl v Tony, (...) (10.8.22.20) vrovoovot
o¢ twv Toalwv daktiAwv Exyodvoug eivatr tovg te Kovpntag kat tovg
KogvBavtag: tovg youv mowtovg yevvnoévrag év Kontn ékatov avdoag
Toatovg daktvAovg kAnOvat, tovTwv O anoydvovs dpaot Kovonrag évvén
vevéoBay, tovtwv O (10.8.22.25) éxaotov déka maidag TEKVQOAL TOLG

Toaiovg kaAovpévoug daktvAove.

(10.8.21.17) Los Kouretes y los Coribantes son los mismos, los que
en el ritual de la Madre de los dioses (10.8.21.20) son adolescentes
y jovenes escogidos para la danza armada, y Coribantes por mar-
char coreograficamente moviendo sus cabezas, a los que el poeta
también llama bailarines: “venid aqui, bailarines de los Feacios,
cuantos sois los mejores.” Siendo los Coribantes aptos para la
danza e inspirados (10.3.21.25) también decimos que los que se
mueven con frenesi celebran los ritos de los Coribantes. (10.3.22.1)

Algunos dicen que son llamados Dactilos Ideos los primeros
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habitantes al pie del Ida. (...) (10.3.22.6) Séfocles cree que nacieron
los primeros cinco varones, que hallaron el hierro y los primeros
que fabricaron también muchas otras cosas de las que son utiles
para la existencia, y también cinco hermanas de estos, llamados
Dactilos por el nimero. (10.8.22.10) Otros cuentan el mito diver-
samente, uniendo dificultades con dificultades, y usan nombres y
numeros diferentes, entre los cuales llaman Kelmis a uno y Dam-
nameneo y Heracles y Acmén. Unos dicen que son nativos del Ida
y otros colonizadores, pero todos dicen que el (10.3.22.15) hierro
fue trabajado en el Ida por primera vez por estos, y todos los su-
ponen hechiceros y habitantes en Frigia en torno a la Madre de
los dioses alrededor del Ida, (...) (10.3.22.20) Y suponen que de los
Dactilos Ideos son descendientes los Kouretes y los Coribantes.
Entonces los primeros cien varones nacidos en Creta son llama-
dos Dactilos Ideos, y dicen que de estos nacieron como descen-
dientes nueve Kouretes, y de estos (10.8.22.25) cada uno engendré
diez hijos, los llamados Dactilos Ideos.

Como se ve, Estrabon concluye con el enigma en torno a la
prioridad de Dactilos y Kouretes, haciendo de los primeros
antecesores y descendientes de los segundos. Entendemos
que este enigma ya esta planteado en la tradiciéon mito-
légica, no solo por la pluralidad de versiones, sino por la
antigiedad de la leyenda y por cierto halo de misterio en
cuanto a la invencién del trabajo del hierro y de los metales
en general.

Test. 7 (Paus. 5.7.6-7)

Este testimonio identifica a los Dactilos con los Kouretes
y da cinco nombres, ninguno de los cuales coincide con los
vistos hasta ahora, salvo el de Heracles, que en otros pasajes
esta expresamente diferenciado del hijo de Alcmena:
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Ao d¢ texOévtog Erutpéhar Péav tov moaudog v Ppoovoav toig Toaiog
Aaictodols, kaAovpévols d¢ tolg avtolg tovtols kat Kovonow: aducéoBot d&
avrtoug &€ Tong e Konukng, [mooc] HoawcAéa kai Iouwvaiov kat Emumonv

kot Taoov te kat Toav

Tras dar a luz a Zeus Rea confi6 el cuidado del nifio a los Dactilos
Ideos, llamados estos mismos también Kouretes. Y llegaron desde el

Ida de Creta Heracles, Paionaio, Epimedes, Iasion e Idas.

Test. 8 (Paus. 5.7.7.7-5.7-10.1)

Este testimonio nos interesa porque habla de Heracles
como uno de los Dactilos Ideos, referidos como siendo
cinco en total, aunque sin nombrarlos, y estableciendo
por esto la celebracion de los juegos olimpicos cada cin-
co anos. Pausanias atribuye a este Heracles Ideo la ins-
titucion de los juegos y el haber traido del pais de los
Hiperboreos el olivo salvaje (kdtvév). Pero lo que mas nos
interesa de este pasaje, solo aparentemente digresivo, es
que Pausanias se esta basando en tres fuentes poéticas:
un himno del mitico cantor licio Olén,’ un canto de un
desconocido Melanopos de Cyme y de un poema épico
perdido de Aristeas de Proconeso (siglo VI a. C.),%° para
hacer del Dactilo Heracles el fundador de los juegos, con
lo que estamos ante tradiciones poéticas epicoricas en
competencia, por cierto desventajosa, con la tradicion
panhelénica.?

19 Mencionado en Cal. Del. 304-5 y Hdt. 4.35.3.

20 Cf. Hdt. 4.13-16.

21 Pensamos especialmente en Pindaro, Ol 3.13-34 que hace de Heracles, hijo de Anfitrion,
el portador del olivo desde los Hiperboreos a Olimpia para instituirlo como premio de los juegos,
o en 0l. 2.3-4 donde Heracles es el fundador. Los escolios a la OL 3 llamativamente no consignan
la existencia de versiones alternativas.
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KopoOnval d¢ €k g YmegPooéwv YNNG TOV KOTWoOV Gaocty VIO TOL
HoaucAéovg éc "EAANvag, etva d¢ avOowmovg ol VTEQY TOV AVeELOV OLKOVOL
v Bogéav. (5.7.8.1) mowrog pév év Bpve o éc Axaulav érnoinoev QAN
Avxkiog aducéobat v Axatav é¢ AnAov &k v YmepBogéwv tovTwv:
émerta 0¢ NV MeAdvwmnog Kupaiog ég Qmv kat Ekaéoynv foev, wg éx
v YreoPooéwv (5.7.8.5) rkai abtat meodteov étt ths Axatiag ddikovto
[kai] & (5.7.9.1) AfjAov: Apotéag <d&> [yag] 6 Tlgokovviiolog — pviunyv
<ya> émoumjoato YmeQBoQéwV Kail oUTOG — TAXA Tt Kal TAEOV TEQL AVTV
MEMVOUEVOS <av> el maga Toondovwy, ¢ obg adpikéoBal dnoiv €v toig
¢reowv. (5.7.9.5) HoakAel ovv moboeott 1@ Tdaiew doEa tOV ToTE dy@va
drabetvar modrtw kat OAvuma dvopa Béobar dix méumtov ovv E€toug
avTtov kateotioato dyeoBat, 6t avtog te kai (5.7.10.1) of ddeAdoi mévte

noav &olOpov.

Y dicen que el olivo salvaje fue traido desde la tierra de los Hi-
perbéreos por Heracles a los Helenos, y que son los hombres que
habitan mas alla del viento Boéreas. (5.7.8.1) Y el Licio Olén, el pri-
mero, en el himno a la (tierra) aquea hace venir la tierra aquea a
Delos desde estos Hiperboéreos. Luego Melanopos de Cyme can-
t6 una cancién a Opis y Hecaergue, como también estas de los
Hiperboéreos primero vinieron aun de la (tierra) aquea a (5.7.9.1)
Delos. Y Aristeas de Proconeso, pues también este hizo memoria
de los Hiperboreos, estaria rapida y algo mas informado acerca
de ellos junto a los Isedonios, hasta los cuales dice haber llegado
en los versos. (5.7.9.5) La opinién atribuye a Heracles Ideo, el pri-
mero, la institucién del certamen antano y poner el nombre de
Olimpia. Entonces establecié que se realizara cada cinco afos,

porque él mismo y (5.7.10.1) sus hermanos eran cinco en nimero.

Observamos que los nombres Opis y Hecaergue apare-
cen en el Himno IV a Delos 292 de Calimaco, pocos versos
antes de la mencion del licio Olen (304-305), y también
aparece Oupis como epiclesis de Artemis en Himno III a
Artemis 204y 240. De este modo constatamos una vez mas
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la influencia de estas tradiciones epicéricas en un poeta
panhelénico y panhelenizante como Calimaco, que al re-
cogerlas las salva del olvido.

Test. 9 (Paus. 5.8.1)

Aqui Pausanias vuelve a mencionar a Heracles Ideo y lo
asocia a los Kouretes; ya no es Heracles el fundador de los
juegos, sino un descendiente que los establece en su honor y
de los demas Kouretes:

[KAVpevov] eéABovta éx Konng, yévos ano HoakAéovg ovta tov Tdaiov,
v te aywva v OAvumia Oetvat kat Kovonot toig te aAAowg kat HoaxAet
T TMEOYOVW Aéyovawv idgvoacbal Pwpov, Iagaotatnv énwvopiav tq

‘HoaucAet Oépevov.

[Climeno], viniendo de Creta, siendo de la estirpe de Heracles
Ideo, dicen que establecié el certamen en Olimpiay erigioé un altar
alos demas Kouretes y a Heracles, el progenitor, establecido como

Auxiliar por sinonimia con Heracles.

Vemos la oscilacion en versiones locales divergentes so-
bre la institucion de los juegos olimpicos y la superposi-
cion de Dactilos Ideos y Kouretes, que ya hemos observa-
do a proposito de los Tests. 6 y 7 de Estrabon y del mismo
Pausanias, respectivamente.

Test. 10 (Paus. 9.19.5.)

Este breve testimonio nos interesa porque, ademas de
continuar con la identificacion de Heracles con los Dactilos
Ideos, lo ubica en otro ambito de culto, el de Deméter
Micalesia, y en otra localidad, lo que muestra cierta difu-
sion del culto a los Dactilos en los santuarios:
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mEoO¢ OaAaooav d¢ e MukaAnooov Aquntooc MukaAnooiag éotiv teQov:
KAeteoBal ¢ avTO €Ml VUKTL €KAoty kal avbig davoiyeoBal daowy VO

HoakAéouvg, tov d¢ HoarAéa etvat tov Tdoalwv kaAovpévwy AaktoAwv.

Junto al mar de Micaleso hay un templo de Deméter Micalesia; dicen
que se cierra cada noche y es abierto de nuevo por Heracles, y que

Heracles es de los llamados Dactilos Ideos.

Lo que importa retener de este pasaje es la asociacion de

los Dactilos con deidades femeninas que representan la fe-
cundidad de la tierra.??

Test. 11 (Himnos Orficos)

Para cerrar esta ya extensa exploracion por los testimo-

nios sobre Dactilos y Kouretes, observaremos su recurren-
cia en el corpus de Himnos Orficos.? La primera mencion se
da en el Proemio de Orfeo a Museo (vv. 20-22):

Kovontag 1" évomAouvg Kogupavtac T’ 1de Kapelgoug
Kal HEYAAOLS LwTneag opov, Alog adpOra tékva,

Toaiovg te Oeovg,

A los Kouretes armados y a los Coribantes y a los Cabiros / y a los
grandes Salvadores igualmente, hijos imperecederos de Zeus, / y a

los dioses Ideos...

22

Para la asociacion Gea, Meter, Deméter, Rea, Hera, Hestia y Deo contamos con el testimonio
de (a columna XXII del Papiro de Derveni (cfr. sobre esto Torres, 2007: 236-237 y 252 y,
para el texto del papiro, Kouremenos, Parassoglou y Tsantsanoglou, 2006). Véase también
Furley (2012: 238-245) para la ecuacion Deméter/Deo con la Madre de los dioses/Madre de
la montania.

23 Sobre este corpus, ¢fr. Abrach en este volumen.
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Aqui los “grandes Salvadores” son los Diéscuros y los dio-
ses Ideos son los Dactilos, no nombrados en el corpus.?* El
himno 31 (de los Kouretes) testimonia la danza armada (vv.
1-4) y su participaciéon en los ritos de la Madre del monte
(v. 5).% Pero el testimonio mas interesante es el himno 38
(perfume de los Kouretes). También se los presenta ejecu-
tando la danza armada y sus efectos sobre la naturaleza (v.
13): &vOea mavra téOnAe [florecen todas las flores]. En los vv. 4
y b se los ubica en Samotracia,? donde apartan los peligros
de lanavegacion y establecen las iniciaciones (v. 6), algo que
el corpus de Himnos Orficos atribuye también a otras deida-
des. En el v. 3 son llamados xéopov owtrges [salvadores del
orden] y en los vv. 14-19 consigna los efectos negativos de
su colera. Citamos los versos del cierre del himno donde
vemos la asimilacion de Kouretes, Coribantes y Diéscuros:

Kovonreg KopvBavtes, avaktopeg evdvvatol te

£V ZapoBoatknt &vaktes, OpoL <d&> AldoKoQoL avTol,
mvotai aévoaot, PuxoTEOPoL, KEQOELDELS,

oite kot ovEAVIOL dIdVOL KA er®” év OAvumwL,
€VUTTVOOL, €DOLOL, TWTIOLOL T)OE TTQOOTVELS,

©Q0TEODOL, hegékaQmot Emumvelorte dvaktes. 25

Kouretes Coribantes, sefiores y poderosos
soberanos en Samotracia, e igualmente los Diéscuros mismos,
brisas eternas, nutricias del alma, de imagen brumosa,

los que también sois llamados gemelos celestes en el Olimpo,

24 Cfr. Ricciardelli (2000: 226-227) para las fuentes, entre las que se incluye la inscripcion
del himno a los Dactilos y una referencia al Himno Homérico XXXIII (a los Didscuros) con el que
cerraremos el presente examen de testimonios.

25 El himno 39, dedicado a un Coribante identificado con un Kourete, no presenta mas
relevancia que la asociacion con el culto de Deo (= Deméter) en el v. 7, como en el Test. 10 de
Pausanias.

26 Como en el Test. 5 de Diodoro Siculo, pero alli son claramente los Dactilos Ideos.
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de buenos soplos, calmos, salvadores y gentiles
sustentadores de las estaciones, productores de frutos,

ojala sopléis, soberanos. 25

Se podria pensar en el fenémeno del sincretismo mu-
chas veces observado en los Himnos Orficos para estas asi-
milaciones de deidades, pero en realidad se trata de algo
que ya venimos observando en los testimonios que mues-
tran desplazamientos en la identificacién de cada grupo.
Aquilo novedoso podria ser al agregado de los Didscuros,
pero hemos visto ya en el Test. 4 (escolio 127 a Pindaro,
P. 2.69) la atribucién de la danza armada a los Didscuros
segun algunos y a los Kouretes, segin otros. Lo mas in-
teresante del himno 6rfico es que pone en correlacion la
danza armada con la fertilidad de la naturaleza (vv. 13 y
25), por lo que entendemos una referencia a una forma de
culto también presente en el himno al Kotros de Dikte.
Precisamente la introduccion de los Didscuros, que no
tienen un himno propio en la heterogénea coleccion de
Himnos Orficos, como “Salvadores” en el Proemio (v. 21),
epiclesis aplicada a los Kouretes en el v. 3 del himno 38 y
retomada en el v. 24 con referencia a los Diéscuros nueva-
mente, alude a una funcién muy especial de estas ultimas
deidades: proteger a los navegantes, funcioén ya presente
en el Himno Homeérico XXXIII (a los Diéscuros), vv. 6-17
(¢fr.n. 26), donde se los llama cwtipag énxBoviwy dvBowmwv
/ wkvndowv te vewv [salvadores de los hombres habitantes
de la tierra y de las naves de rapido curso] (vv. 6-7). Y aun-
que los Didscuros de los Himnos Homeéricos XVII y XXXIII
estan claramente identificados como los Tindaridas
Castor y Pélux y no se confunden ni con Couretes ni
con Coribantes, la variabilidad de su culto en diferen-
tes santuarios, ya como dioses, ya como héroes, segura-
mente ha llevado a las fuentes tardias a una progresiva
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asimilacién siguiendo alguna tradicién local. En todo
caso, los Diéscuros del Himno Homérico XXXIII podrian
integrar el cortejo de daimones que conduce el Kolros en
el estribillo de la inscripcion de Dikte y velar por las naves
de la ciudad, asi como también podrian haberlo hecho los
Dactilos del Ida en tanto divinidades locales de Creta.

5. Conclusiones

De este modo, desde los puntos casi extremos de la tradi-
cion poética griega en la época arcaica y en la Antigiiedad
tardia, encontramos a estos grupos de deidades, Dactilos,
Kouretes, Coribantes y Didscuros, diversamente asocia-
dos unos a otros en las épocas helenistica e imperial, con
el rasgo comun de la invencion de la danza armada y, en
el caso de los Dactilos y Kouretes, del trabajo del hierro.
La asociacion con la Madre de los dioses (Rea/Cibeles,
Deméter) (¢fr. n. 24) se explica porque la explotacion de los
metales implica el contacto con la tierra, y el trabajo rea-
lizado en cuevas, en la medida en que el manejo del fuego
comportaba un arte concebido como secreto,?” dio lugar
a considerarlos hechiceros y practicantes de iniciaciones,
que tal vez las haya habido, pero estrictamente vinculadas
a la progresiva destreza en el trabajo artesanal. A su vez,
la danza armada produce la fertilidad y productividad de
la tierra en el himno a Zeus KoGros y en el himno 6rfico
38 (Test. 11).28 En el Test. 5 (Diodoro Siculo) los Dactilos
aportan ala comunidad cosas utiles para la existencia, por

27 EnelTest. 5 (Diod. Sic. 5.64.5) v te T00 nupo¢ xpfatv kal tiv tod xaAkol kal aidfpou eualy
€€eupelv [encontraron el uso del fuego y la naturaleza del bronce y del hierro] implica un
conocimiento artesanal especializado.

28 También en el contexto del Test. 1 (Apolonio de Rodas) se da un reverdecer de la hierba y el
surgimiento de una fuente de agua tras la danza de los Dactilos y de los Argonautas (1.1141-8).

204 Rodolfo Pedro Buzén y Daniel Alejandro Torres



lo que reciben culto (5.64.6.2: tip@v tuxetv dBavatwv [ob-
tuvieron honras inmortales]). En cuanto a los Kouretes,
Diodoro multiplica el motivo del mo@tog ebgetric [primer
inventor], agregando el cuidado de los rebainos, produc-
cion de miel, arqueria, caza con perros y todo tipo de re-
laciones sociales que hacen al bienestar de la polis. Estas
caracteristicas concuerdan con el pedido de las dos estro-
fas finales del himno al Kolros Dicteo: fertilidad de los
rebanos y de los campos, fecundidad de las casas (estr. 5), y
cuidado de la comunidad civica y de las naves, necesarias
paralas relaciones comerciales, con especial énfasis en los
nuevos ciudadanos (estr. 6). La reiteracion anual del ritual
y la reperformance del himno hacen de cada nueva gene-
racién de jovenes ciudadanos los destinatarios primarios
parala continuidad del desarrollo social que el himno y el
culto promueven.

En el caso del himno a los Dactilos, cabe preguntar-
se si se habria mencionado a Heracles como uno de los
Dactilos, junto a Damnameneo y Kelmis, atestiguados
en testimonios posteriores (Tests. 2 y 6 - esc. a Apolonio
Rodio y Estrabon), y si no es preferible retener la lectura
de Powell en el v. 9: [ro]@tog dévd[pa] p[Utevoe] [el primero
planté arboles], teniendo en cuenta los testimonios pos-
teriores sobre la institucion de los juegos olimpicos y su
premio, el olivo, traido por el Dactilo Heracles desde el
pais de los Hiperboreos (Test. 8 - Pausanias). Es probable
que también se hubiera hecho referencia ala danza arma-
da y a la invencién del trabajo del hierro, de lo que que-
dan huellas en la inscripcion, que hemos clasificado como
secuencia B en el analisis del himno, que se cierra con la
mencién de los [0olvava xewootéxvng [instrumentos del ar-
tesano] (v. 35).

Hemos relevado la adecuacion de ambos himnos a las
convenciones del lenguaje poético griego y su pertenencia
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a tradiciones poéticas epicoricas, de las que ellos mismos
constituyen un fragmentario testimonio, y que aparecen
referidas en las fuentes posteriores.? Junto con la adecua-
cion al lenguaje poético tenemos la practica de la inscrip-
cion de himnos en los santuarios a los efectos de garanti-
zar la continuidad de cultos que promueven el desarrollo
social. En el caso de estos dos himnos ese desarrollo se
basa en una produccién muy concreta, el trabajo artesa-
nal del hierro (y de los metales en general) con todo lo que
ello implica: armas, utensilios para la vida cotidiana, he-
rramientas para pulir y cincelar las piedras sobre las que
los artesanos graban los himnos de los poetas. La relacion
entre los Dactilos y Orfeo que hemos visto en los Tests. 1
y 5 (Apolonio Rodio y Diodoro Siculo) refleja en el mito el
trabajo mancomunado de poetas y artesanos que se en-
cuentra plasmado en las inscripciones. Entendemos, pues,
que tras la indeterminacion de los nombres de DAactilos,
Kouretes, Coribantes y Didscuros, siguiendo a Burkert
(1985), referido en el apartado 8, podemos discernir dis-
tintas asociaciones vinculadas a la metalurgia, con lo que
los himnos, especialmente el dirigido a Zeus-Kouros no
solo celebran a los nuevos ciudadanos, sino también y es-
pecialmente a los nuevos artesanos. Y sin embargo, por
su condiciéon de monumentos publicos, estos himnos elu-
den referencias a encantamientos, iniciaciones y miste-
rios que fuentes posteriores atribuyen a los Dactilos y a los

29 Obsérvese que no hemos registrado ninguna alusion a deformidades fisicas de los Dactilos.
Tanto Hemberg (1952: 41-59) como Blakeley (2006: 13-31) los asociaron a los enanos de la
mitologia germanica y a los pigmeos de la africana, respectivamente, y Schaff (2014: 310-312)
los asoci6 a los Pdtakoi fenicios de Herddoto 3.37, en el templo de Ptah en Menfis de Egipto,
divinidad identificada con Hefesto. Ninguna de las fuentes examinadas permite imaginar una
representacion semejante, discordante con los modelos de la estatuaria y de la iconografia
griega. La relacion de los Déctilos con los enanos de la tradicion germanica ya habia sido
descartada por Perkins (1880: 160).
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Kouretes en el mito, realzando de este modo el caracter
civico-religioso de los cultos en los tiempos historicos, en
los que las comunidades ya se han visto beneficiadas por el
arte y las producciones de aquellos primeros inventores.
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