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LAOBSESIONDENARCISO@BLACKMIRROR.COM
POR MARIANO VAZQUEZ Y GONZALO FEDERICO ZUBIA *

“Quien quiera emprender cualquier accién contra el mundo
existente, debe partir de esto: la verdadera estructura del poder
es la organizacién material, tecnoldgica, fisica de este mundo. El

gobierno ya no estd en el gobierno”.
Tigqun.

habitarenlaburbuja.com

iSe ha preguntado alguna vez usted por qué Facebook vale
mas que la corporacion petrolera fundada por Rockefeller? A prin-
cipios de este afo, el suplemento de Economia de E/ Pais (Espafa)
anunciaba que la red social de Mark Zuckerberg superaba en co-
tizacién en la bolsa de Wall Street a la petrolera ExxonMobil'. A la
fecha, son cinco las empresas vinculadas a la tecnologia e informa-
cién que integran el top ten de corporaciones lideres en la bolsa
neoyorkina: Apple, Alphabet, Microsoft, Amazon y Facebook. “Las
cinco tecnoldgicas més grandes suman una capitalizacién conjun-
ta de 2,1 billones, suficiente para situarlas entre la India e ltalia,
que ocupan el séptimo y octavo lugar en la economia global”?

El crecimiento exponencial de las empresas informéticas en el
mercado global, en los Ultimos afios, viene a resucitar la participa-
cién de la tecnologia en la economia de mercado tras el estallido
de la burbuja de las punto-com en 2001. El primer auge de esta
burbuja, entre el ‘97 y el 2000, consistié en el elevado nimero de
empresas que ofrecian productos y servicios via internet cuya es-
peculacion se pinché en 2001. El segundo auge, al que asistimos

1 El Pais (04/02/2016): "Facebook se convierte en la cuarta cotizada mas valiosa
del mundo”.

2 El Pais (02/07/2016): “Las cinco favoritas de Wall Street”.
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ahora, parece ser mas soélido y de mayor alcance: las empresas
de tecnologia e informética lideran la banca comercial del nicleo
duro del capitalismo global.

Preguntarse por el valor econémico de Facebook implica mu-
cho més que ver Red Social, de David Fincher (2010); requiere
mas bien poner en cuestidn la reciente iniciativa de la gestion ma-
crista de ser el primer pais del mundo en otorgarle todos los datos
de gestidn publica a la red azul a través del uso de Facebook at
work?®; dudar de la intenciéon de utilizar drones, globos aerostati-
cos y satélites para conectar lugares remotos sin infraestructura
de acceso a internet, como parte de la iniciativa Connectivity Lab
junto con Nokia, Samsung y Qualcomm?; o reconocer que la revo-
lucién no sucederd ni en Facebook ni en Twitter como nos lo de-
mostré la experiencia de la primavera drabe en 2011°, cuando el
gobierno egipcio bloqued todas las redes sociales. No, sefioras y
sefores, las tecnologias y las redes sociales no son neutras ni ino-
cuas respecto de la politica y la economia global, y esta sentencia
va mucho maés alléd de una mera fantasia conspiracionista hippie, y
nos conlleva a replantear nuestra vida al interior de esta burbuja
tecno-informacional integrada por Facebook, Twitter, Whatsapp,
WiFi, Android y otras tantas. De eso va la serie Black Mirror (espejo
negro): una invitacién a sospechar de algunas derivas posibles de
lo que acontece con el mundo de las nuevas tecnologias.

Producida para la televisidn briténica por la productora Zeppo-
tron (para Endemol®), la serie cuenta con dos temporadas de tres

3 Pagina/12 (18/05/2016): "Seguridad y privacidad de los datos”".

4 La Nacion (28/03/2016): “Drones, globos y satélites, la receta de Facebook para
conectar al mundo”.

5 Pagina/12 (04/02/2015): "La censura invisible de Twitter”. Suplemento Radar - Pa-
gina/12(02/08/2012): "No se suponia que esto se usara de ese modo”.

6 Si, acertd, es la productora que tiene como logo un ojo en color azul, disefiado
a través de circulos. Es la misma productora de Gran Hermano (Big Brother) en
todo el mundo, los concursos musicales de Operacidn Triunfo (Star Academy / The
One), el reality argentino que promocionaba la gordofobia Cuestién de peso o las
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capitulos cada una y un especial de navidad. La primera tempo-
rada vio la luz en 2011, la segunda en 2013 y el gran especial de
navidad en 2014. Con idea original de Charlie Brooker, cada capi-
tulo es independiente y cuenta con diferentes direcciones. El co-
mun denominador de estas siete producciones es la tecnologia y
la informacién que, sea a través de redes sociales, celulares, semi-
llas-chip, computadoras o realitys, acontece a través de las panta-
llas negras: la vida urbana actual se desenvuelve frente a maltiples
pantallas de cristal liquido, sea en la fila del super, en el colectivo,
en los bares o cada vez que revisamos los mensajes de Whatsapp.
Diariamente estamos mirdndonos a través de esos black mirrors.

Sila serie, en todos sus episodios, nos invita a sospechar acerca
de la tecnologia y lo que a través de ella acontece, la pregunta
acerca de por qué Facebook vale méas que una corporacion pe-
trolera no es menory es alli donde tenemos que pinchar para que
esa especulacion estalle y el vértigo de la respuesta nos haga du-
dar de la necesidad de mirarnos, una vez mas, en estos espejos
negros a todo nuestro alrededor. Ese es el gran mérito de la serie,
veamos por qué.

#EspejosNegrosRotos

Que se nos caiga el celular de las manos y que la pantalla negra
se quiebre es el mal menor que nos puede acontecer con las tec-
nologias después de ver Black Mirror. Si los celulares, las tablet, la
informética en general, las redes sociales, estan cambiando nues-
tra experiencia humana vital, hacerse preguntas al respecto es una
necesidad imperiosa para repensar el destino hacia el que nos es-
tamos conduciendo. En cada entrega, la serie propone perturbar
esas direcciones.

En El himno nacional (The National Anthem, SOT1E01, 2011), di-
rigida por Otto Bathurst, la tépica va de la viralizaciéon de videos,

Ultimas cenas de dofia Mirtha Legrand.
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la relacién del periodismo con las redes sociales y cémo estas or-
ganizan la agenda de informacién, la instantaneidad de las noti-
cias, entre otras. En los primeros minutos del capitulo se establece
la tensidon que organizara el resto del relato: la joven y querida
princesa Susannah es raptada y el primer ministro inglés, Michael
Callow, se enfrenta a una dificil y delicada situacién. ;Cuél es la
demanda politica tras el secuestro? La respuesta es vertiginosa:
que el primer ministro practique zoofilia con una chancha y que
este acto sea transmitido en vivo y en directo por cadena nacional.
La locura civil que de esta propuesta se desprende es transitada
minuto a minuto por toda la poblacidn a través de las redes socia-
les: el video de la demanda es subido a YouTube y tiene miles de
reproducciones, mientras que en Twitter el tema es trending topic.
Al respecto conviene preguntarse: ;Cuan lejano a nuestras expe-
riencias cotidianas es un episodio de este tipo? ;Acaso no asisti-
mos, ya en 2003, al bombardeo en vivo y en directo de Irak como
un espectéaculo programado? ;Qué seria de la primavera arabe
sin las redes sociales? El que todo acontezca ahora, en la actuali-
dad, eny a través de las redes sociales no es ya una novedad. En
El himno nacional, el secuestro es planteado como el primer ma-
nifiesto artistico del siglo XXI, y lo es por su uso de la tecnologia.
En 15 millones de méritos (Fifteen Million Merits, SO1E02,2011),
dirigida por Euros Lyn, la vida no es mas que un reality show. Y
posta que lo es. Rodeados por miltiples pantallas a cada instan-
te de nuestras vidas, domesticados estamos a la |dgica del reality
(mire si no el éxito de los youtubers o La loca de mierda de Malena
Pichot), al punto de que nos han convencido de que tenemos que
tener un suefio (sélo uno) por el que hay que bailar, cantar, za-
patear, siempre compitiendo en una especie de meritocracia del
showman/showwoman que hace de su individualidad un especté-
culo. Desde Susan Boyle, la Betty la fea que cantaba lindo (Ing.);
Pamela David, sélo por consignar un ejemplo pueril del &mbito
local (Arg.); o el diputado del escupitajo en la votacién del im-
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peachment contra Dilma, Jean Wyllys (Bra.), todos salidos de los
realitys. En esta sociedad del espectéculo, quien gana puntos de
rating y hace una performance a cada instante, convierte esta vida
en un reality.

En Toda tu historia (The Entire History of You, SO1E03, 2011), di-
rigida por Brian Welsh, el meollo del episodio gira en torno a la
integracién de la tecnologia al cuerpo a través de un dispositivo
llamado “grano de la memoria”, que es implantado al momento
del nacimiento y que graba todo lo que pasa delante de los ojos
y permite reproducirlo en cualquier pantalla. El “grano de la me-
moria”, un bio-chip como cualquier otro que podriamos usar para
ingresar —p.e.— a la cancha’, es una invitacién a dejar la mirada
abstraida, perdida por el mundo, sabiendo que aquello que no
se observd en detalle, puede ser recuperado con un simple clic,
algo asi como una segunda oportunidad para ver el mundo. Ya
no hace falta tener un celular externo ni Instagram para revisar los
recuerdos, el grano es la prétesis interna que hace posible esa
revision. Y también mas, compartirla con otros: todos los dias se
publican millones de fotos en las redes sociales donde las perso-
nas cuentan su quehacer cotidiano —qué comen, qué beben, qué
leen, qué hacen—, generando instancias de una nueva intimidad
publica —también llamada extimidad— en donde las biografias se
suturan hilvanando un cdmulo de retazos que permanecen tanto
en la memoria individual como en la memoria de los demas. Que
el algoritmo de Google y Facebook nos inviten a revisitar y volver
a compartir todos esos “momentos”, no es mera coincidencia.

En Vuelvo enseguida (Be Right Back, SO2E01, 2013), dirigida
por Owen Harris, la privacidad de los datos esta puesta en el cen-
tro de la escena. Las preguntas sobre todo lo que compartimos,
con quién lo hacemos y sobre todo, aquello que no compartimos,
pero que igual es utilizado y convertido en mercancia. Un siniestro

7 Clarin (25/04/2016): "Tigre propone ingresar a la cancha con un chip implantado
en el cuerpo”.
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automouvilistico, una pérdida, un duelo insondable y la soluciéon
que llega en forma de reemplazo: un androide con alma de big
data, alimentada del historial de navegacién y de las publicacio-
nes en las redes sociales. La huella digital que vamos dejando
hace posible ese reemplazo. Al respecto, hace unos afos, Mikko
Hypponen, especialista en seguridad informética, en una charla
TED afirmaba: “Somos més honestos con los motores de busque-
da que con nuestras familias. Los buscadores saben mas de ti de
lo que los miembros de tu familia saben de ti. Y esa es toda la
informacién que estamos regalando...”.

En Oso blanco (White Bear, SO2E02, 2013), dirigida por Carl Ti-
bbetts, el escenario de un reality perversamente punitivo es un
parque de justicia donde se recrea a diario, a modo de loop, un
mismo castigo y donde el victimario es obligado a repetir, en con-
tinuado, una versién libre del mal que perpetré. Smartphones, pu-
blico, entretenimiento, audiencias participativas, aventuras y la na-
rrativa en primera persona, una y otra vez. Como los videojuegos,
los gif, las filmaciones de Snapchat, Vine o Instagram, las image-
nes en movimiento nunca se detienen, vuelven sobre si mismas,
como una serpiente devorando su cola.

En El momento de Waldo (The Waldo Moment, SO2E03, 2013),
dirigida por Bryn Higgins, asistimos a la construccién —destruc-
cién— de un candidato politico en medio de un freak show en el
prime time de la televisién inglesa. La irreverencia, los golpes de
efecto, el humor chabacano y los slogans se anteponen a la poli-
tica y el minuto a minuto, el rating y el rebote que tiene en Twitter
va definiendo aquello de lo que se habla y hablarad en la agen-
da de los medios. Cualquier parecido con la realidad, no es pura
coincidencia: en el afio 2009 Showmach, en una nueva edicién de
Gran Cunado, posicionaba a Francisco de Narvdez, candidato a
diputado nacional, como #UnTipoComun en base al chiste apa-
rentemente simple, alica-alicate.
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En Navidades blancas (White Christmas, SO3E00, 2014), tam-
bién dirigida por Carl Tibbetts, el tiempo de la vida y la historia
personal se reducen a un algoritmo que toma decisiones; una es-
pecie de inteligencia artificial definida por el usuario. El protago-
nista de este episodio es un dispositivo llamado #galleta, encar-
gado de aprender y reproducir todo lo que somos diariamente,
cada una de las acciones que ejecutamos. Aplicaciones como IF®
permiten que los smartphones realicen operaciones, que previa-
mente fueron aprobadas por los usuarios, de manera auténoma.
Asimismo, y gracias a la internet de las cosas, los artefactos pue-
den interactuar entre ellos, en otra palabras, arribar a casa puede
desencadenar que se prenda el equipo de musica, se encienda
la calefaccién o que otra persona sea notificada de la llegada. La
revista FayerWayer? asegura que para 2020 habrd mas de 20 mil
millones de dispositivos conectados a Internet, razén por la cual el
afo 2011 fue el afio de la transicién del protocolo IPv4 al IPvé que
habilita algo asi como 340 sextillones de conexiones.

Como se ve, ninguno de los temas de la serie nos resulta ajeno,
son ya parte de las experiencias cada vez més comunes con la tec-
nologia; sin embargo, verlos narrados en la serie causan vértigo.
¢Por qué? Porque en sus siete episodios la relacidon que tenemos
con la tecnologia y las redes sociales, las transformaciones que
suscitan, nos permiten vislumbrar una serie de problemas, causar
ciertas incomodidades, abrir ciertos interrogantes. Como habitan-
tes de esta burbuja tecnoldgica, entre cables, algoritmos y pan-
tallas, nos preguntamos: ;cudl es ese mundo otro que nos hace
imaginar Black Mirror? ; A qué distancia se ubica?

distopiavintage@blackmirror.com

8 www.iftt.com “La manera mas facil de automatizar tu mundo”.

9 Fayer Wayer (12-Nov-15): “"En 2020 habra 20 mil millones de dispositivos conect-
ados al Internet de las Cosas”.
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Las distancias parecen haberse acortado. Las fronteras entre el
mundo ficcional y el mundo “real” son cada vez més borrosas. Lo
Sci-Fi (Science Fiction) y lo cyborg es la que va'®. El horizonte de
esos otros mundos es tan cercano que problematizarse el des-
tino hacia el que nos conducen es un desafio y, lo decimos una
vez mas, ése es el mérito de Black Mirror: poner en duda lo que
hacemos cada vez que nos enfrentamos a una pantalla negra que
se enciende.

Revisemos, por si acaso, a qué distancia se encuentran esos
mundos otros que nos ofrece el séptimo arte en los Ultimos afios.
Gattaca (Andrew Niccol, 1997), y su sociedad biopolitica adminis-
trada a partir de la informacién genética, es menos una fantasia
eugenésica que una realidad precisa tras la publicacién del mapa
del genoma humano en 2003 (vale aclarar que cuando la pelicula
se filma, el proyecto del genoma ya se encontraba en curso). eXis-
tenZ (1999), el videojuego experimental de David Cronenberg,
en el que el hardware estd disefiado con érganos y se conecta
a nuestra columna vertebral para poder jugar, bien puede ser
pensada como la antesala de Second Life'": una des-habitacién
de esta vida humana para ingresar a una virtual. De las hermanas
Wachowski, grandes proveedoras de mundo Sci-Fi, podrian revi-
sarse The Matrix (1999), un mundo virtual controlado por la pro-
gramacion, o también Cloud Atlas'?, confusamente compleja, que
hilvana varios nudos con la tecnologia, no muy alejado de lo que
podria verse en un paseo con Federico Wiemeyer y Santiago do
Rego (TN Tecno) por las ferias tecnolégicas mundiales. La revision

10 Donna Haraway, “Manifiesto para cyborgs: ciencia, tecnologia y feminismo so-
cialista a finales del siglo XX, en Ciencia, cyborg y mujeres. La reinvencién de la
naturaleza, 1995, Ediciones Céatedra, Madrid.

11 www.secondlife.com: “El mayor mundo virtual 3D existente, creado en su total-
idad por sus usuarios”.

12 La composicién de Cloud Atlas sera retomada después en Sense8 con la idea
de “resonancia limbica”, una exploracion esotérica que merece otra reflexion, otro
escrito.
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puede ser extensa, sin embargo, el planteamiento de fondo es el
mismo: las distancias que deparan esos mundos Sci-Fi ya se estan
tramitando en la actualidad.

En este contexto surge la pregunta: jes Black Mirror una serie
distépica? Hemos de responder a este interrogante con otro ;qué
implica, hoy por hoy, una distopia? ;Acaso no habitamos en ella
desde hace tiempo?

La claridad meridiana que anteponia utopia y distopia ya no
es tal, ha perdido su identidad. Si a la promesa del progreso per-
manente en la modernidad, consumado en la utopia de la razén,
se le antepuso el género distépico como aquella literatura que
nos imaginaba un mundo otro, méas cadtico, esa diferencia radi-
cal -creemos- ya no es tal. No es por el tango Cambalache sino
por aquello que dicen que es la posmodernidad: la caida de
las grandes narrativas. Ya no hay grandes relatos, sean utdpicos
o distépicos, sino un sentimiento vintage hacia ellos. Mad Max:
Fury Road (George Miller, 2015), Rocky Balboa (también conocida
como Rocky VI, de Sylvester Stallone, 2006) RoboCop (José Padil-
ha, 2014), Terminator Genisys (Alan Taylor, 2015), El vengador del
futuro (Total Recall, Len Wiseman, 2012) son la prueba de que se
agotaron las grandes historias y sélo queda volver a contarlas de
otro modo, recauchutando a sus viejos actores o cambiandolos
por otras caras bonitas.

Tanto como la narrativa utdpica, la distépica prometia un augu-
rio, un porvenir. Y como promesa, en la actualidad no es menos
labil que un “te amaré por siempre” en nuestras sociedades mas
fugaces y precarias’. El umbral de imaginacién de esos mundos
otros ficcionales son tan tangibles como acotados, posibles de ser
experimentados a través de la tecnologia. Después de todo, des-
de la caida del Muro de Berlin sélo nos queda Coca-Cola y Good
Bye, Lenin! (Wolfgang Becker, 2003). Pero esto, que podria pen-

13 Liquidos, al decir de Bauman y su serie de escritos, Miedo liquido (Paidds),
Modernidad liquida (Paidés), Amor liquido (FCE), Vigilancia liquida (Paidés).
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sarse como un clima de época, no acontece sdlo para el mundillo
cinéfilo, sino también para la musica y la literatura. Anestesiados
como estamos, ya parece que nada puede sorprendernos e ima-
ginarnos un mundo otro, otra topia, no puede ser tan diferente
como el que habitamos.

En este sentido, Black Mirror transita sinuosamente por la corni-
sa Sci-Fi'y su caracter distopico no proviene de la recreacion de su
mundo fantéstico sino mas bien de la desviacién de éste que ha-
bitamos, como pura posibilidad, como direccién, como destino.

Like (Coda)

Esos mundos otros que nos depara la ficcidon ya no nos son tan
lejanos, estan a un Like de distancia. La distopia no es tanto un
género de catélogo, que intenta anticiparnos el contenido de una
pelicula, como una intervencién en la direccién de ese mundo.
La serie de los espejos negros va en esa linea: agudizar el vértigo
de ver reflejada nuestra imagen narcisista en multiples pantallas,
como un modo de intervenir las burbujas digitales que habitamos.

No obstante, el sentimiento vintage por los mundos distopicos
va a permanecer entre nosotros, hasta que aparezca un nuevo
gran relato que nos movilice. Y Black Mirror no escapa a este sen-
timiento: Robert Downey Jr. compré los derechos del episodio
Toda tu historia (SO1E03) con la intencién de llevarla a la gran pan-
tallay, por otra parte, recientemente Netflix anuncio la produccion
de doce episodios nuevos a estrenarse en los proximos meses.
Con augurios esperamos los frutos de estas nuevas producciones.
Mientras tanto, seguiremos preguntandonos por qué las acciones
de Facebook valen cada vez mas, por qué nuestras ciudades se
llenan de pantallas, por qué los algoritmos saben tanto de noso-
tros, por qué las tarjetas de Android saben cudl es nuestra ruta
diaria y, fundamentalmente, por qué es tan dificil conocer gente
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copada en la calle sin la necesidad de usar Tinder. Sélo hacién-
donos estas preguntas entenderemos nuestra obsesién narcisista
con la tecnologia. Amén.
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1+1=0 (LA HISTORIA COMO RUINA)
POR EZEQUIEL IVAN DUARTE

Un imperativo: trabajar con la misma materialidad de la pelicu-
la. ;De qué forma expresar el apocalipsis? La imagen es ictérica,
sulfdrica: todo estd impregnado de un tinte amarillento: las cata-
cumbas del museo, las montafias de basura y escombro, el polvo
levantado y arremolinado por vientos feroces, el barro, la piel, las
mascaras de gas. El fuego. Volutas gigantes de fuego. O también,
de rojo, color de la sangre, del crepusculo, de llamas irreales. Cla-
roscuros sanguinolentos en interiores en suspenso.

En 1979, el cineasta soviético-ucraniano Konsantin Sergueie-
vich Lopushansky oficiaria de asistente de produccién en La zona
(Stalker), la adaptacion que Andréi Tarkovski hiciera de Picnic jun-
to al camino —a veces llamada Picnic extraterrestre—, novela de Ar-
kadiy Boris Strugatsky. El maestro ruso conseguia lo que le habia
sido esquivo en Solaris, su adaptacion de Stanislaw Lem: romper
los Iimites del género de la ciencia-ficciéon para crear una obra
donde la textura filmica y el paisaje enrarecido dieran cuenta de
un estado particular del alma y de la religiosidad, para mal de los
que abjuran del Tarkovski profuso en levitaciones.

No cabe duda de que hay algo del espiritu europeo oriental en
el desasosiego metafisico de estas obras, a menudo materializa-
das en mondlogos atormentados y en vistas imposibles. Lopusha-
nsky aprendié la leccién del maestro cuando en 1986 realizé Car-
tas de un hombre muerto (Pisma myortvogo cheloveka), su 6pera
prima. La Unidn Soviética entraba en su etapa final a un afio de la
asuncién del reformador Gorbachov y su impulso hacia una eco-
nomia socialista de mercado. El temor a la hecatombe nuclear, a la
Destruccién Mutua Asegurada (MAD —curiosamente, 'loco’- por
sus siglas en inglés) caracteristico de la Guerra Fria lejos estuvo de
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