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En el periodo comprendido entre los afios 1943 4818e edita y circula en
Buenos Aires eBoletin de Estudios de Teatpmyblicacién oficial del Instituto Nacional
de Estudios de Teatro (INET), dependiente de laiSidmNacional de Cultura (CNC).
El proposito de este emprendimiento editorial emastruir "un plan de cultura teatral
intensiva® para la comunidad, segin se declaraba en su ninieia. Para ello se
disefié un formato que organizaba sus contenidb®esrreas: una, destinada al rescate
de archivos del patrimonio teatral nacional, otrdas colaboraciones sobre historia y
actualidad tanto del teatro nacional como extrangntemporaneos, y una Uultima,
dedicada a resefar las actividades teatralesuitistitales oficiales dependientes de la
CNC. Las tres respondian decididamente a los gbgetie informar y educar sobre el
teatro nucleando escritos académicos con un clanfil pistérico. Y es precisamente
alli donde se sustenta el titulo elegido para tdipacion.

El Boletin de Estudios de Teatfme una publicacibn de acceso gratuito,
distribuida en bibliotecas, instituciones cultusajeun publico con interés particular en
las artes escénicas. Su tiraje oscilé entre 108 02600 ejemplares, segun sus etapas.
Su edicién contaba con 60 paginas aproximadamegaéeincluian fotografias y dibujos
(blanco y negro), papel color mate, y un formatdl8é& cm x 27.5 cm. A lo largo de
seis afios, se editaron 23 numeros, a razén def@oafio de acuerdo a las condiciones
dadas por la institucién patrocinante. Cabe seftplarlos 3 ultimos nimeros fueron
ediciones dobles (n° 18-19; n° 20-21; n® 22-23% imeluian la innovacion del papel
ilustracién y los dibujos y fotografias a color.

Como publicacion oficial perteneciente a la CodrisNacional de Cultura, el
Boletin de Estudios de Teatiavo a cargo de su direccion a figuras represeatatie

dicha institucién en ese periodo, que presentabtetedentes en la actividad teatral.

1. "Iniciacién”, n°1, afio |, Buenos Aires, eneeol®43, p. 2.



Durante los seis afios en los que estuvo vigent&okdtin... solamente tuvo dos
gestiones: la primera, ejercida por José Antonidi&s, entre los afios 1943 y 1946; y
una segunda, a cargo de Juan Oscar Ponferrada destiados de 1946 a fines de
1948&. Podriamos considerar a estas dos direcciones dometapas de la publicacion,
con caracteristicas propias, desarrollandose emdosentos histéricos particulares: el
gobierno militar que asumié a partir del golpe deaéo del 4 de junio de 1943 y el
primer mandato del gobierno democrético de JuanibgorPeron.

El Boletin de Estudios de Teatomnformé parte de un proceso de intervencion
estatal en el &mbito de la cultura, que se inigiamnte la década del ‘30 en la Argentina,
y se hace visible a través de la creacion y laleoemtidades oficiales concretas. Esta
politica de intervencion se convertiria durantedos mandatos de gobierno de Peron
(1946-1955) en una planificacion cultural estasalstentada -en términos de Patricia
Berrotaran- en tres presupuestos: la seleccibrasldiheas de accion a seguir, del
organismo centralizado encargado de su articulagidtel cuerpo de técnicos idoneo
capaz de conducir, impulsar y controlar a las mi&ma

Lo anteriormente expuesto nos permite observafalsres que convergen en el
Boletin de Estudios de Teatwp,que adquieren relevancia en el periodo de tiequmo
ocupd su ediciGnEn principio, que esta publicacibn como muchasso#éieciones y
emprendimientos en materia cultural llevadas a cdiante los afios 1946-1955
pueden considerarse como parte de un proceso paeldollegada del peronismo al
poder en 1946, momento a partir del cual fuerorattzs por el Estado e incorporados

a las politicas publicAsEs decir, en el ambito de la cultura la gestigtatal del primer

2 .Rodolfo Lestarde desempefio la direcciérBagétin de Estudios de Teatde modo interino durante el
n° 14 (septiembre de 1946), posteriormente a latede José Antonio Saldias.

3.BERROTARAN, Patricia, "La planificacion como insmento: politica y organizacion en el Estado
peronista (1946-1949)", en Berrotaran, Marcelo Rerug Anibal Jauregui (ed.guefios de bienestar en
la Nueva Argentina. Estado y politicas publicasaiie el peronismo 1946-195Buenos Aires, Imago
Mundi, 2004: 18.

4 Tal es el caso, por ejemplo, de las funciones adad por los teatros oficiales a los obreros, quina
esporadicamente en los inicios de la década degi#luego seran incorporadas a las politicasqashl
Asimismo, este vinculo entre los obreros y el tea&r potencié desde el Estado a partir de un prmyec
mas amplio y complejo como la creacion del "Te@iwero de la CGT", desde 1948. Al respecto ver:
LEONARDI, Yanina Andrea, "Experiencias artisticasedtivas para los obreros durante el primer
peronismo"Nuevo Mundo Mundos Nuevfisn linea], Cuestiones del tiempo presente, Pesstiinea el

11 julio 2012, consultado el 02 junio 2013. URL:tph¥nuevomundo.revues.org/63699; DOI:
10.4000/nuevomundo.63699



peronismo recurrentemente no establecidé rupturas respecto al pasado, por el
contrario, continu6 muchos lineamientos preexis®nt sistematizandolos y
sometiéndolos desde el Estado a un proceso de detimacion cultural, ampliando asi
notablemente el radio de su llegada. Es asi com@uhlicacion producto de la gestion
de la CNC, entidad que databa de mediados de Eddédel '30, fue integrada a la
planificacién del Estado durante el primer manddéogobierno de Juan Domingo
Peron.

El otro factor observado refiere directamente s daracteristicas y l6gica de
funcionamiento del campo teatral portefio, en palgicdesde 1930, cuando se produjo
la primera modernizacion del sistema teatral focah la creacién del movimiento del
Teatro Independiente a partir de la fundacion deatrb del Pueblo por Lednidas
Barlettd. Este proyecto cultural, inscripto en un idear@izquierda, que impulsaba
contenidos artisticos con una impronta revolucianeomo una forma de compromiso
politico, obtuvo una rapida legitimacion por padee los agentes centrales del campo
teatral. Pues bien, la presencia de estos nuemesantientos estéticos y culturales
establecia cambios considerables. En efecto, sgaminaba la actividad teatral en un
marco ideoldgico internacional distinto y opuestajae postulaban las instituciones
oficiales de la época, donde prevalecia la valéragor la cultura nacional en su
raigambre latina e hispanica, al igual que de lésiaos universales, tal como puede
observarse en los contenidos difundidos p&odétin de Estudios de Teatro.

A partir de las consideraciones anteriormente es{as, noS proponemos en este
articulo analizar precisamente el proyecto cultuet el que se inscribi
programéticamente eBoletin de Estudios de Teaten relacion a los lineamientos
dominantes en el campo teatral, entendiendo goeblacacion como una de las formas
de intervencion del Estado con el objeto de raverthodificar los mismos por medio
de la difusion de estudios académicos de invesiigadque en muchos casos estaban
inscriptos en un pensamiento nacionalista. Nosraate en particular observar qué

tensiones y discusiones se produjeron en el caegioat durante las dos etapas que

5.PELLETTIERI, Osvaldo (dir.)Teatro del Pueblo: una utopia concretadduenos Aires, Galerna-
Fundacion Somigliana, 2006.

6. La fecha de inicio oficial de sus actividades &l 30 de noviembre de 1930.



posee eBoletin ...,observando que cada una de ellas corresponde gedtisnes de
gobierno distintas, donde el concepto de “culturacianal" experimentd
desplazamientos y protagonismos.

A continuacién describiremos la estructura dellisisda modo organizativo. En
principio, nos referiremos al mencionado procesdntirvencion estatal y la creacion
de instituciones teatrales oficiales de las queBeletin ... formé parte; luego
abordaremos las dos etapas de la publicacion gldaién entre sus contenidos y los
lineamientos dominantes dentro del campo teatraiepo en el contexto historico

comprendidos por las décadas del '30 y '40.

El intervencionismo estatal y la actividad teatral

En 1933, se cred a partir de la aprobacion deel m° 11723 del Registro
Nacional de Propiedad Intelectual, en su articOlol@ Comisién Nacional de Cultura,
entidad integrada por 12 miembros de diversos isgas culturales que estaba
encargada de impulsar y ejecutar las actividaddturales oficiales. Inicialmente
estuvo bajo la oOrbita del Ministerio de Justicignstruccion Publica, y fue puesta en
funcionamiento recién en 1935 a instancias de teniancién de los intelectuales
nacionalistas Gustavo Martinez Zuviria y ManuehM@2l

En los inicios de 1948, esta reparticion oficiaé fafectada por un proceso de
reorganizacion, cuyo resultado fue la creacion ae Ministerios de Justicia y de
Educacién. En el marco de este Ultimo, se cre@ulzs&retaria de Cultura, de la que
dependia la CNC. Esta perdurd hasta mediadosdizéaia del '50.

En tanto entidad destinada al desarrollo y fomeifgb arte y la cultura, la
Comision Nacional de Cultura otorgd premios de magsh y becas de
perfeccionamiento literario, artistico y cientificAl revisar el listado de premiados,
resulta llamativo el caracter ecléctico predomiearglli confluyen nombres como
Leopoldo Marechal, Alberto Vaccarezza o Alberto &tera, junto con Samuel

7 . Los organismos que integraban la CNC eran lpsiesites: la Universidad de Buenos Aires, el
Consejo Nacional de Educacién, la Biblioteca Naaiola Academia Argentina de Letras, la Comision
Nacional de Bellas Artes, la Sociedad CientificageXtina, el Registro de la Propiedad Intelectual.
También se sumaban representantes de las sociedadrgores teatrales, de compositores de mdsica
popular y de cdmara, y representantes del Congjtasional.



Eichelbaum y Leo6nidas Barletta.

La CNC se inscribié programéticamente en una ldeepensamiento nacionalista,
respondiendo asi a un clima de época donde lasiempi@s politicas revolucionarias
de izquierda a nivel internacional -en particullr,de la Union Soviética y los
acontencimientos de octubre de 1934 en Asturiaan gercibidas como una amenaza.
No obstante, notamos que evidentemente a la hodictianinar la entrega de premios
y becas, las comisiones asesoras gozaban de dilmtaleccion. Muestra de ello es la
presencia de militantes de izquierda en los ligtatioresultados de las seleccidnes

El establecimiento de lineamientos estatales @mldstuvo presente en la
actividad teatral, fundandose entidades dependiedée la CNC. Estas fueron: el
Instituto Nacional de Estudios de Teatro (INETQue tenia como proposito cuidar y
fomentar el patrimonio escénico nacional por mettida biblioteca especializada, los
ciclos de conferencias y cursos de especializatadepnformacion del Archivo Teatral
Argentino y el Museo Nacional del Tedfto que respondian a propésitos de
preservacion del pasado y la tradicion, y la edicié dos publicaciones: I@uadernos
de Cultura Teatraly el Boletin de Estudios de Teatrp el Teatro Nacional de Comedia
(que funcioné en la sede del Teatro Nacional Céegnque consistia en un elenco
estable financiado por el Estado, a fin de conitribldesarrollo y difusién del teatro
nacional. Para desempefiar esta Ultima tarea fuecado el director catalan Antonio
Cunill Cabanellas.

Hacia 1943, afio en el que comenz6 a publicar&oleltin.., el campo teatral

8. La CNC reunia en su conformacion a personadsladuy diversas. Algunos nombres respondian
publicamente a una ideologia nacionalista, otrdsgraban una élite tradicionalista.

Por ejemplo, hacia fines de 1945, la entidad estategrada por:

Presidente: Gonzalo Bosch; Rector de la UBA: Hor&cRivarola; Interventor del Congreso Nacional
de Educacioén: Ataliva Herrera; Director de la Bibdica Nacional: Gustavo Martinez Zuviria; Presigent
de la Academia Argentina de Letras: Carlos IbanguBirector del Registro Nacional de la Propiedad
Intelectual: Horacio F. Rodriguez; Presidente deSémiedad Cientifica Argentina: Gonzalo Bosch;
Representante de la Sociedad Argentina de Es®ithmge Luis Borges; Representante de la Sociedad
General de Autores de la Argentina: Edmundo GuipoRepresentante de las Sociedades Musicales:
Athos Palma; Secretario: Homero M. Guglielmini; €i@ador: Juan José de Urquiza; Contador: Juan
Valles.

9. Funcionaba en la sede de la calle Libertad j8@70 al Teatro Nacional Cervantes.
10 . Fue inaugurado el 19 de septiembre de 1938.
11 . MOGLIANI, Laura, "El Teatro Nacional de Comedi sus directores (1936-1945)", Buenos

Aires, en Revistdeatro XX|] Facultad de Filosofia y Letras de la UniversidadBuenos Aires, 2013: 60-
72.



portefio habia manifestado notorios cambios coreotspa su conformacion inicial a
principios del siglo XX, cuando existian numerosasnpafiias locales comerciales,
nucleadas en torno a la figura del capocémico, mmesentaban un repertorio
predominantemente popular. La pronta legitimaciénlal propuesta de Barletta y el
surgimiento de una gran cantidad de agrupacionggesafal Teatro del Pueblo,
ocasionaron desplazamientos notorios dentro detleidad teatral. Precisamente, el
teatro independiente se planteaba como una modeibiiz entendida en términos de
ruptura con respecto al microsistema del sainetgrogesco criollos, el realismo
finisecular y el nativismo-costumbridfa Su programa se centré excluyentemente en
practicas dramaticas y espectaculares europeas;amfiermaron un "teatro culto”. El
modelo ideoldgico tomado por Barletta era el Ted&loPueblo de Romain Rolland y su
concepcion didactica y movimientista del teatro. fahcionamiento de estas
agrupaciones residia en la realizacion de un tefgrarte de alto contenido social, con
un activismo de parte de sus miembros que podiaestmdido en términos de
militancia, con una organizacion en asambleas yigiones que sustentaba tanto la
estructura del grupo como su labor intelectual. Wieosus objetivos centrales era
educar al pueblo a través del teatro.

Este contexto de valoracion de textualidades ejeras y el desprecio hacia el
repertorio nacional despertaba la atencion de sidagles oficiales teatrales, quienes
continuaron trabajando en el mismo sentido queavehaciéndolo desde su fundacion
a mediados de la década del '30. Es asi como émdaxs de 1943, comenzd a editarse
el Boletin.., difundiendo un pasado teatral que la centralaiEldcampo marginaba en
funcién de postular textualidades extranjeras muerEstos lineamientos nacionales
presentes en la CNC y sus entidades dependiehtggabgue en los primeros niumeros
del Boletin.., tuvieron su continuidad en el proceso iniciadogigobierno surgido del
golpe de estado del 4 de junio de 1943. En eféat@omo sefiala Diana Quattrocchi-
Woisson:

Los militares que dirigen el golpe de Estado de3l194anifiestan su
voluntad de provocar una "revolucion nacional” sTieconfusion inicial, el

caracter nacionalista del movimiento se traduceaens. Personalidades

12 . PELLETTIERI, Osvaldo (dir.}{istoria del Teatro Argentino en Buenos Aires. kegunda
modernidad 1949-197@omo IV, Buenos Aires, Galerna, 2003.



nacionalistas, entre las cuales hay algunos rewstas, son llamados a
colaborar en puestos de la educacion, de la cultude las relaciones

exteriore$®,

En ese sentido, no se advierten cambios en ekagray inicial delBoletin..:
presente en los dos primeros nimeros- con respdocambios politicos de ese afo.
Por el contrario, prima la continuidad en los coies y agentes intervinientes en la

publicacion e instituciones.

Primera etapa

Esta primera etapa, que se extiende desde 19936ylcomprende desde el el
nimero 1 hasta el 1% estad dada por la gestién de José Antonio Saldés la
direccioén, que se vio interrumpida a raiz de spresivo fallecimiento ocurrido el 14
de marzo de 1946. Saldias se habia iniciado comodisa -desempefiandose en los
diarios portefioCritica y La Razo6n, y también habia incursionado en la actividad
teatral como dramaturgo y profesor de la catedrArtie Escénico en el Conservatorio
Nacional de Arte Dramatico. En 1942, fue designadmo director del INET y del
Museo Nacional del Teatro. Desde esta institucién elBoletin de Estudios de Teatro,
con fines informativos y educativos, reuniendo earigges e historiadores, que en
muchos casos estaban ligados a la CNC. En alguoeas pportunidades, Saldias
también intervenia con escritos de su autoria.

Los contenidos historicos incluidos en las se@sogque integran los 14 ndmeros
planificados por Saldias ofrecen un panorama quenstruye considerablemente la

actividad escénica de la época de la colonia el#od inicios del siglo XX, momento

13 .QUATTROCCHI-WOISSON, Dianal.os males de la memori&uenos Aires, Emecé, 1995:
p.226.

14 . Consideramos a los nimeros 13 y 14 (éste allgstuvo dirigido de forma interina por
Rodolfo Lestarde), que fueron editados posteriotenaria muerte de Saldias, como parte de su gestion
ya que siguen los mismos lineamientos que los iantst poniendo en evidencia que ya habian sido
planificados por el director fallecido.

15 . Nacido en Buenos Aires, el 31 de diciembrd&el. Fallecié en la misma ciudad. Era hijo
del historiador Rodolfo Saldias.



en el que se conformd el campo teatral portefianssno, resulta notable el amplio
concepto que se tenia en la publicacion de las ageénicas, ya que al dar cuenta de
ellas se incluye a autores, actores profesionglagasos, volatineros, companias,
edificios teatrales, textualidades, es decir, sealzorda desde su complejidad, sin caer
de modo excluyente en la figura del autor y eldekmatico.

Desde la seccidn destinada a rescatar archivgsati@&nonio teatral nacional, en
esta primera etapa dBbletin.., se publicaron una cantidad de documentos que eran
parte de ese Archivo del Teatro Argentino en folidraauna de las obra de esta gestion.
Es asi como alli se reunieron, por ejemplo, undaciaotel periddicoTelégrafo
Mercantil titulada "Sobre la necesidad que hay en BuenossAdte un Teatro de
Comedias" (n° 1), que aludia precisamente a la deanédel publico local por tener un
teatro desde la época de la colonia y las difidelaque impedian que ese proyecto se
concretase; informes y actas que daban cuenta dgtithaneidad y dificultades de la
actividad teatral en ese periodo como "Ordenessagleardias de las Casas de
Comedias" (n° 1), "La seguridad en las salas dectdpulos publicos contra los riesgos
de incendio, por el Inspector General Don Carld<denpo” (n° 1), el testimonio de un
viajero inglés residente en Buenos Aires titulaGinto afios en Buenos Aires, 1820-
1825" (n° 1); y el "Reglamento interior del vestoadel teatro" (n°® 3). Otros
documentos hacian referencia a los actores y estrile la época: "Autégrafo de
Ventura de la Vega (I). en el album de una damgepat (n° 2), "El primer contrato de
Mariano Galé" (n° 2), "Matilde Duclos en la nocteesdi beneficio" (n° 5), a los que se
sumaban fotografias y reproducciones de contrapwegramas de funciones teatrales.

Otros documentos daban cuenta de las reflexiomésrao a la relevancia de la
actividad teatral de reconocidas personalidadess & caso del ensayo "El teatro como
elemento de cultura”, perteneciente a Domingo HeuSarmiento (n° 3).

Las colaboraciones que se referian a la histogiatehtro nacional también
recuperaban -al igual que los documentos- la detiliteatral colonial con trabajos
como "El Teatro Argentino”, por Santiago Estradd 2y "La casa de comedia”, por
Lauro Ayestaran (n° 5), "Origenes del teatro partefior Jorge Escalada Yriondo (n°
8), "Noticias del Teatro Argentino en los afios igieos de Trinidad Guevara”, por
Arturo Capdevila (n° 9), "Rivadavia en el teatrpr José Antonio Saldias (n° 11),

entre otros. Cabe destacar en el marco de estatogda inclusion de articulos que



trataban sobre los origenes de la dramaturgia Jolced debates en torno al primer texto
dramatico producido por un autor nacido en teidtommericano. Se trata
concretamente dediripo de Lavardén y sus distintas versiones y manusgritoma
abordado por los investigadores Mariano G. BoscArtyro Berenguer Carisomo,
qguienes realizaron un trabajo dedicado y debatidegnte en los siguientes articulos:
"Lavardén y el teatro”, por M. G. Bosch (n° 1), fielo-clasicismo (Lavarden)”, por A.
Berenguer Carisomo (n° 8), y "De quien es el Sigpe se conoce Siripo y Yara", por
M.G. Bosch (n°12). En el numero 8 también se ircliaypublicacion de la obi@iripo,
tragedia en versode Manuel de Lavarden, con prélogo de Berengaeis@mo. En la
actualidad, todo este material reunido eBaktin ...resulta sumamente valioso para el
conocimiento y reconstruccion de la actividad tdatrcultural durante la etapa colonial
en América.

Asimismo, en este intento de reconstruir la higtdel teatro argentino, en esta
seccion se incluy6 el quehacer teatral del sighd &on los siguientes estudios: "Viejos
circos portefios. Los bailes pantomimicos", por ®tasi G. Bosch (n° 6), "El coliseo
provisional 1804", por José Luis Trenti Rocamora 18), "Los teatros en el Buenos
Aires del siglo XVIII", por José Torres Revello (10). Entre ellos adquieren
notoriedad las investigaciones de Raul H. CastagniiNoticia sobre dos obras
dramaticas de don Alberto Larroque, estrenadostiita época de Rosas" (n° 1) y "El
teatro de Buenos Aires durante la época de Rosgs® 2)- debido a la teméatica
abordada. Estos articulos que posteriormente féamayarte del libro de este autor,
editado por el INET en 1944, bajo el tititbteatro en Buenos Aires durante la época
de Rosas integraban a la historia del teatro nacional eoidios que resultaban
polémicos para la centralidad del campo intelectyateatral. Concretamente la
historiografia gestada en torno al teatro indepetdj con escritores como José Marial
o Luis Ordaz, se ocupaban principalmente de umcteabderno, y en el caso de mirar
al pasado, seguian una linea de pensamiento #dis ideas de Mayo y del proyecto
politico triunfante en la batalla de Caseros, pasaor alto el periodo rosista.

En lo que respecta a la actividad teatral de @mienzos del siglo XX, que es
incorporada con un enfoque histérico, resulta @dante observar que Bbletin ...
valoraba todo aquello que el movimiento del teatdependiente desdefiaba desde sus

postulados fundacionales. Es asi como "Frank Br¢elown del Politeama)”, por



Santiago Estrada (n° 2), y "Elogio de Pablo Poliepti Vicente Martinez Cuitifio (n°
5), y otros trabajos dedicados a estudiar la oler&Rdberto J. Payré o Gregorio de
Laferrére, junto con fragmentos de sus textos reasesentativds recuperaban la
actividad comercial que diera origen al campo &atonformado hacia 1902, a partir
del asentamiento de la Compafia de los HermanassEoen Buenos Aires.

El Boletin de Estudios de Teatse completabaon articulos referidos al teatro
universal y también al teatro extranjero contempeoaincluyendo notas que resefiaban
Su presencia en la cartelera local. También aarewtas referidas a aspectos tedéricos
novedosos para la actividad teatral de la épocabcitun capitulo de Stanislvsky. La
formacion del actor" (n° 5).

Si bien los escritos referidos a la actualidadragban principalmente sobre las
actividades realizadas por el INET -Archivo, MusBihlioteca, publicaciones, el teatro
de titeres- y el Teatro Nacional de Comedia, tamb@&incluyeron otros que dialogaban
directamente con cuestiones concretas de ese monmEites el caso del articulo
aparecido en el n® 12, de marzo de 1946, "El taattependiente en la Argentina”,
firmado por Roberto Pérez Castro. Alli se reconpealla la labor de los numerosos
grupos que integraban el movimiento del teatropedéiente en el pais.

Pérez Castro realiz6 una lectura critica y evalaate la labor de ese movimiento
teatral, que ya llevaba mas de 15 afios de dura@éonociendo su fuerza y valores,
pero le impugnaba su caracter de "independientehsiderando mas apropiado
llamarlo "libre". Este cambio en la nominacion rdia en que -segun el autor- nunca
pudo prescindir de lo econdmico en su desarralmandose dependiente de ese factor,
en particular en los ultimos afios cuando resultaitario un agotamiento en estas
agrupaciones. Precisamente, el autor le criticab&rgitico camino en las aspectos
estéticos, que se evidenciaban en sus produccigras,excesiva impugnacion de la
actividad comercial, que le impedia apreciar lastgs que hizo ese circuito:

Y asi, nuestro Teatro Independiente, ignorando lmejque quiere desde el
punto de vista artistico, establece su accion riréastd y segura contra las
practicas pocos recomendables del teatro comendial.enfoque desde

luego acertado, que también tuvieron en cuentaeosvadores europeos,

16 . Por ejemplo, en el n°5, de abril de 1944, gkligan escenas deas de Barrancp de
Laferrere.
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pero que indudablemente nada o muy poco puedeatangror si solo. Por
eso bien se ha dicho del Teatro Independiente Argkntina que, mas que
nacer por algo -imposicion de nuevas teorias-, nametra algo: la

comercializacion del arté

El articulo de Pérez Castro da cuenta de la auéptalel teatro independiente
dentro del campo teatral local, y los aspectos thegaque observa se limitan al
agotamiento estético y su caida en vicios propgbgidcuito comercial, pero de ningan
modo se lo cuestiona duramente desde pardmetroi®ditns, donde se evidenciaban
notorias contradicioné% Tampoco se enjucia su caracter elitista, ni SprEeio hacia
la tradicion teatral nacional. Se lo observa comwm ambito destinado a la
experimentacién y nacimiento de propuestas estétiesto da cuenta a mas de 15 afios
de su irrupcion, de la legitimacion de la que gezabte movimiento y la convivencia
pacifica que compartia con sectores ideolégicamepigestos, al menos en este
periodo. El propoésito inicial de educar a los sestopopulares con preceptos
revolucionarios por medio del teatro no se habiaciegado, circunscribiéndose su

publico a sectores medios progresistas.

Segunda etapa

Esta segunda etapa d&bletin de Estudios de Teatse extiende entre los afios
1946 y 1948, y comprende la publicaciéon de los momé5, 16 y 17, y de las ediciones
dobles 18/19, 20/21 y 22/23, realizada bajo laigedel nuevo director, Juan Oscar
Ponferrada. A nivel estructural, dBoletin... continu6 con el mismo formato,
aumentando su tiraje a 2500 ejemplares, y man@oienu periodicidad en 2 o 3
nimeros por afo. Se sortearon dificultades comdaka de papel, que habia

imposibilitado la impresion de alguno numeros -tespéucionado con las ediciones

17 .N° 12, marzo de 1946, p.35.

18 ."1) Vuelven las primeras figuras;

2) se acepta el empresario (a veces bajo la bantdn del Estado, que cede el local o subvencabna
teatro y sobra su aporte limitando la libertadatghnismo);

3) se aumentan las localidades;

4) se inmoviliza la cartelera cuando el éxitoalelra lo justicia" (n® 12, marzo de 1946, p. 36).
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dobles-, y se incursioné en el uso del papel teshn que permitia la inclusion de
fotografias y dibujos a color, lo que beneficiabtcamente a la publicacion.

Aunque esta etapa dBbletin...estd dada por el cambio de gestién a raiz del
fallecimiento del primer director, también coinciden cambios politicos, ya que
ocurrié durante 1946, primer afio de gobierno dérRenandato en el que la actividad
teatral fue integrada a las politicas publicasetecto, Ponferrada fue una de las voces
dominantes en la puesta en marcha y disefio deoléticas culturales del primer
peronismo, en particular del teatro, tanto a tragéssu pensamiento como de su
dramaturgia o su rol de a adaptador de clasicaergales. En la publicacidkrgentina
en Marcha(1947) definié el basamento del proceso cultusa se daba por esos afos.
De origen catamarquefio, nacido en 1908, provenanten catolicismo tradicionalista,
fue uno de los intelectuales que adhirieron al memo desde la primera época y que
desempefaron cargos en la gestion y planificaaiftaral. Obtuvo notoriedad por sus
conferencias y labor docente en la Escuela Nacumaellas Artes y en la Universidad
de Buenos Aires donde dicto cursos sobre Histaidldatro Argentino. Desde 1946 a
1955 dirigié el INET y estuvo al frente del Seminabramatico que funcionaba en el
Teatro Nacional Cervantes.

Sin embargo, los cambios politicos no repercutiezonsiderablemente en los
lineamientos que Saldias habia disefiado parBo#dtin.... En términos generales,
Ponferrada mantuvo la misma estructura, cantidgaidaas y perfil de la publicacion.
Esto se debio a que los contenidos presentes pladéicacion cultural del primer
peronismo coincidian con los que venia difundielrd€NC y sus extensiones, entre
ellas, el INET. Lo mismo sucedia con los intelel@sianacionalistas, que en su mayoria
continuaron en sus cargos.

En consecuencia, Bloletin...continud reconstruyendo el pasado teatral colgnial
el de los inicios del siglo XX con investigaciorgsmo "Gente de Teatro del Buenos
Aires colonial", de Trenti Rocamora (n° 17), "Orige del Teatro Nacional Argentino,
por Mariano G. Bosch (n° 18-19), "Integracion depertorio dramatico de Martin
Coronado”, por Raul H Castagnino (n° 20-21), "Uscdeocido dramaturgo en la
Cordoba colonial. Cristobal de Aguilar", por TreRocamora (n° 20-21), "Vida de
Ezequiel Soria. Traslado a Buenos Aires", por f@&wada, "Los primeros dramas de

los Circos Criollos", por Enrique Garcia Vellos8 p2-23), entre otros.
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Lo mismo sucedia con los documentos integrantdsAdehivo del Teatro
Argentino. Se publicaron los siguientes: "Textolaléoa representada en Santa Fe en
1717" (n° 15), “Sociedad del Buen gusto del Teaf{r®” 17), “Documentos para la
Historia del Teatro Portefio existentes en la Bibtia Nacional", por Trenti Rocamora
(n°® 18-19), "Crébnicas de Antafio, sobre el Teata, Sociedad del Teatro, las
inconsecuencias del Censor" (n° 18-19), entre .otros

Una de las incursiones que se realizaron durastéegestion fue la inclusion de
investigaciones y notas acerca de la historia yuadidad teatral de paises
latinoamericanos, mayormente de aquellos en los egtgba presente la tradicion
espafiola. Es asi como se publicaron los sigui¢eéss de investigadores americanos:
"Documentos Relativos al Teatro Colonial de Ven&zugor José Juan Arrom (n° 15),
"El teatro de América de ayer y de hoy", por Jos# R¥rez (n° 16), "El Teatro en
México antes de Eusebio Vela", por Armando De Mgrl@ampos (n° 16), "Un autor
dramético puertorriquefio”, por Maria Teresa Balpih 1(7), "Historia de la literatura
dramatica cubana-Primeras manifestaciones drammdtEB2-1776", por Arrom (n° 17),
"Aspectos del teatro peruano”, por José AlfredmBAedez (n° 18-19), entre otros.

Esta presencia de la cultura teatral latinoameaicainculada a la tradicion
hispanica podria ser considerada como un punt@iex@dn con los postulados de las
politicas culturales de la época, fundados envaloezacion de una cultura grecolatina
en su vertiente hispanic&an términos generales, observamos qugoétin de Estudios
de Teatrose mantuvo en cierto modo al margen de una difudii@tta de contenidos
por parte del aparato publicitario del Estado, eorando su formato inicial centrado en
las actividades organizadas por el INET y la CN€eBBoletin...no aparecieron frases
ni imagenes de Perén y de Eva, comunes en lascpalines de la época ligadas al
Estado, manteniendo hasta su ultimo niumero suteatdistérico y educativo.

En la Unica seccién donde si aparecian actividabtesiladas a los contenidos
difundidos por las politicas culturales, fue en lastas dedicadas a difundir las
actividades de las formaciones dependientes delT.INBor ejemplo, la labor

desarrollada por el Semimario Dramétitea cargo de Ponferrada, y las puestas en

19 . Se trata de una estructura teatral educatestinada a la formacion académica de actores y
actrices, dependiente del INET, que habia sidodergar la CNC a principios de los afios '40, pe® qu
no habia sido puesta en funcionamiento por falteedersos. Se inauguré en 1947, bajo la direcc&n d
Ponferrada, como parte de la planificacion cultteatral, tomando al Teatro Nacional Cervantes como
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escena representadas en el Teatro Nacional Cesyaigenas de ellas pertenecientes al
pequefio corpus de obras de propaganda dado poafesmsEsto ocurrié en los ultimo
nameros. Sin embargo, no se traté de un rasgo @mteinsino solamente de pocas
notas acomparfadas de fotografias, donde nunca&pleimbologia del peronismo ni
sus lideres.

Otro de los acontencimientos alli difundidos, conclaro propésito de incidir en
los lineamientos dominantes en el campo teatrad, |&u convocatoria del "Primer
Concurso Nacional de Teatro Vocacional", dependiaiel INET. Se trat6 de un
certamen donde participaban numerosos elencoaltsatte aficionados de todo el pais,
a quienes se le pagaba su traslado a Buenos Adraslgp competencia. Los distintos
grupos actuaban en la sala del Teatro Nacionalab&s, y el ganador era elegido por
un jurado integrado por personalidades de la CMEIYNET. Esta convocatoria oficial
de los elencos amateurs del pais tenia como fitravoestar la gran actividad de las
agrupaciones del teatro independiente, bastidmralltlel antiperonismo. El fomento
de los teatro vocacionales a nivel federal porepddl Estado fue una de las tantas
medidas tomadas en funcion de alcanzar un mejacippamiento dentro del campo
teatral.

Por dltimo, nos interesa sefalar queBeletin...-en tanto publicacion oficial
nacional- no perdié su conexion con la actividaaltrtd extranjera contemporanea,
aspecto que reviste atencion, debido a que alidieesina de las demandas que el
movimiento del teatro independiente hacia al Estamtiticando los lineamientos
culturales oficiales como tradicionalistas, envieies y populistas, que mantenian al

pais aislado de los aportes estéticos interna@enal

Algunas consideraciones

A patrtir del recorrido realizado por esta publiéac nos resulta llamativo que el
Boletin... durante el primer mandato de gobierno de Besénhaya mantenido al
margen de los debates y tensiones dados en eldeeloCNC durante la gestion del

historiador revisionista Ernesto Palacio, acontemo de gran repercusion en todo el

sede.
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campo intelectual, que evidentemente no alcanadatlvidad teatral.

Una de las respuestas posibles a la ausencial@mipa podria ser la siguiente:
los lineamientos anteriores a 1946 coincidian a@mnpostulados vigentes durante el
primer gobierno de Perén, estableciéndose contwdeisl en contenidos y funcionarios.
Muchos de los intelectuales que participaban emaektin... se inscribian en un
pensamiento nacionalista tradicional, que no eatebtension con los primeros afios
del peronismo, pero no por eso los convertia eitamieés. Existieron casos en los que
si hubo una adhesion al peronismo, tal como ocaamPonferrada y Trenti Rocamora,
cuya participacion se torné mas frecuente en larstyetapa déoletin....

Asimismo, la discontinuidad de la publicacién garfalta de papel y otras
cuestiones burocréticas, fue un obstaculo pard&quéerrada pudiese convertirla en un
organo de difusion mas eficaz de los lineamientfisiates en el teatro. Lo fue
limitadamente en los Ultimos numeros pero en um touy moderado. Ademas, el
Boletin de Estudios de Teatfoe "tradicional" en forma y contenidos, "antigueri
comparacion con las publicaciones de la época,agticplar con aquellas ligadas al
Estado. En efecto, se mantuvo al margen de esetemimalernizador propio de esos
afios y en particular del aparato de propagand@&skaldo. Su edicidn se suspendio
hacia fines de 1948, quedando fuera del Segundo @lenquenal, que realizaba una
propuesta cultural mas contundente y sistematizadparticular, del teatro.

El Boletin... tanpoco se hizo eco, por medio de la publicacién dieuos
criticos, de la oposicién al gobierno de Peroncajer por las agrupaciones del teatro
independiente, que habia adquirido practicamente calacter de militancia
antioficialista por medio de sus representaciomedrdles. En la primera etapa se
publicé un articulo sobre el teatro inpendientes ga tuvo continuidad en la segunda.
Quizas la causa que expliqgue estas cuestionesaresitcretamente en la logica del
funcionamiento del campo teatral que por estos d@oglio no debatir, limitando su
accionar a una tajante polarizacion entre peroniganatiperonismo.

A pesar de los intentos sisteméticos del gobiporoganar centralidad dentro del
campo, su objetivo no pudo concretarse. Cada un@sties intentos tenia como
respuesta por parte de los sectores opositorepastara cada vez mas acérrima. Esta
fue una de las esferas de la cultura donde el {@anondesarroll6 un gran aparato

cultural estatal con un perfil definido y una prrgacion de actividades concretas
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articuladas en funcién de una politica inclusiveroPdentro del campo teatral, a pesar
de la gran programacion oficial implementada yalddmocratizacion de los espacios
oficiales, a la vez que la cooptacibn de muchasituegones independientes, el

peronismo mantuvo a lo largo de todo su mandajmogitionamiento marginal.
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