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vt ddd&at Bupog Adnvaiovg e keAevey,

@G koA TAgloTa TOAeL duovopia TaQéxe,
evvopia d' eUKoOpA Kal AQTL MAVT &modaivel,
Kati Bapa toig adtrorg apiridnot médac:

Toaéa Aewaivel, mavel kOpov, ULV apavQol,
adaiveld' drng dvBea puopeva,

evfuvet dé dixag okoAlag vmegndavd T Eoya
noadiver, mavetd' égya drxoataatg,

moetd’ agyadéng éowdog yoov, éottd v avtig
TavTa Kat avBQWmovg QT Kat mvuTa.

Esto es lo que mi espiritu me ordena ensefar

a los atenienses, que la dysnomia proporciona
incontables males a la ciudad, mientras que

la eunomia revela todas las cosas ordenadas y
adecuadas y a menudo apresa a los injustos con
Cepos. Suaviza asperezas, hace cesar el excesoy
debilita la desmesura y seca los brotes de la ruina,
endereza sentencias torcidas, domestica los actos
soberbios, detiene los actos de discordiay laira
de la funesta disputa. Bajo ella todas las cosas
entre los hombres son equilibradas y racionales.

Soldn, fr. 4, w. 31-40

Se presentaron versiones previas de diferentes secciones de este capitulo en las XV Jornadas de
Estudios Clasicos “Res Publica: Sociedad, gobierno y bien comin” (organizadas por el Instituto de
Estudios Grecolatinos “Prof. F. Novoa", Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Catolica
Argentina, 23 y 24 de junio de 2011) y en las IV Jornadas de Historia de las Mujeres y Problemati-
cas de Género “Capitulo cuarto: La experiencia de la locura en el mito. Mania, filicidio, matricidio,
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A lo largo del tiempo, toda sociedad ha estructurado su
sistema de valores en diferentes ejes simbolicos que distin-
guen lo permitido de lo que no lo esta. En este marco axio-
légico de aceptacion y rechazo, las comunidades humanas
organizadas instalan un orden normativo que impone las
conductas respaldadas por el cuerpo colectivo y que, al mis-
mo tiempo, sanciona los comportamientos que se apartan
de ese ideal. La polis griega, en tanto estructura estatal sus-
tentada en valores socialmente acordados, no ha sido ajena
a estas consideraciones y el complejo valor de nomos (que
abarca al mismo tiempo la ley positiva y la costumbre) pa-
rece responder muy bien a esa inscripcién normativa capaz
de mantener la integridad del kdsmos civico.

Lanormatividad, en este sentido, representa un concep-
to adecuado para examinar los entramados regulatorios
constitutivos de lo privado y lo publico, en tanto sirve para
expresar una construccion fijada en la antinomia que opo-
ne lo legitimo a lo ilegitimo.? Se alza asi como una noci6on
superadora de la dimension tradicional del derecho, que
se limitaba en cambio a zanjar las dimensiones de lo licito
y lo ilicito, lo legal y lo ilegal, sin dejar espacio a las acep-
taciones o constricciones extrajuridicas. Desde un releva-
miento de aquellos principios, reglas u ordenamientos que
dan sustento y orden ala vida en comunidad, lo “norma-

conflictividad familiar, amor, odio y crimenes” (organizadas por la Facultad de Filosofia, Ciencias
de la Educacion y Humanidades de la Universidad de Mordn, 10y 11 de octubre de 2013). El texto
final fue revisado como parte de las actividades desarrolladas en el marco de un intercambio
PROMAI de docencia e investigacion en la Universidad de Mélaga (febrero de 2016).

2 Elconcepto debe extrapolarse desde los estudios de la antropologia social o la filosofia juridica;
¢fr. Stocker (1990), Brandom (1994), Korsgaard (1996), Esfeld (2001), Steup (2001), Cuneo (2007),
inter alios multos. Para un relevamiento de los origenes de los estudios sobre “normatividad” des-
de la psicologia y su expansion transdisciplinaria, asi como de las ventajas de su utilizacion como
instrumento metodoldgico para entender las numerosas capas sociales de lo normal/anormal, ¢fr.
Ernst (2006: 1-25).
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tivo” abriria entonces el sendero hacia la identificacion de
los patrones de actuacion, de creencias y de conductas codi-
ficadas, acordados por un determinado grupo humano en
ciertas circunstancias especificas de tiempo y espacio;® ello
permite apreciar regularidades y transgresiones, conductas
esperables y acciones consideradas fuera del campo de lo
“normal”, estableciendo eficaces mecanismos de control de
naturaleza extra-legal.*

Sobre la base de este marco tedrico, que ha cobrado
interesantes impulsos en los ultimos afios y que ha pro-
ducido no pocos impactos en los estudios clasicos,’® este
capitulo se propone estudiar los modos en que la come-
dia antigua —género clave para comprender el fenémeno
politico ateniense de fines del siglo V a. C.— subvierte los
multiples 6rdenes normativos socialmente acordados
desde una variedad de perspectivas y en distintos nive-
les. En un cruce entre lo privado y lo comunitario, las
obras comicas emplean el discurso de lo doméstico y las
relaciones de género a los efectos de entablar analogias
con el plano politico o con otros ambitos de sociabilidad
publica. Desde esta vision, no sorprende advertir que —
en tiempos de sofistas— Aristoéfanes y sus contendientes
recurren a los vinculos entre hombres y mujeres para
elaborar interesantes planteos en los que trastocan, in-
vierten y ponen en crisis los valores propios del démos

3 Al analizar los cambios en los rituales funerarios durante la Antigiedad griega, Frisone (2011:
179-201) concibe estos “codified behaviours” como marcas constitutivas de las normas religiosas
que la comunidad negocia y acuerda.

4 Un detallado estudio de estas “extra-statutory norms” y su valor regulatorio puede hallarse en
Ellickson (1991).

5 Darbo-Peschanski (2010) elabora interesantes bases conceptuales que justifican (a aplicacion de
la dimension “normativa” al caso de la Antigliedad grecorromana. Retoma, en este sentido, las
apreciaciones ya propuestas por Meyer (2004). Nos hemos ocupado de exponer la importancia
de la normatividad para comprender las regulaciones formales e informales del mundo griego en
Buis (2015: 68-69).
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ateniense, aprovechandose del relativismo convencional
que los caracteriza.

Hemos advertido ya en trabajos previos que, con mayor o
menor grado de intensidad, el sustrato legal de la Atenas cla-
sica resulta apropiado, adaptado, sometido a critica y sub-
vertido sobre el escenario comico en la totalidad del corpus
aristofanico, desde Comensales hasta Riqueza.® El profundo
conocimiento con que contaba el auditorio justificaba, pues,
este permanente recurso a los referentes judiciales y foren-
ses como objeto de burla y como material humoristico. Las
alusiones a las normas de derecho hallan un nuevo campo
de interés si son colocadas en el contexto mas abarcativo
de las normas sociales, que complementan el plano juridi-
co incluyendo los patrones informales de conducta que la
sociedad ateniense instauraba como deseables.” Sobre esa
base, resulta conveniente examinar desde lo normativo las
complejidades de la “justicia comica”, en la medida en que
laimagen del plano juridico en muchas ocasiones ha de en-
tremezclarse con el propio fenémeno artistico y con los dis-
positivos de disrupciéon que impregnan, sobre el escenario,
todo reflejo dramatico del universo extrateatral.®

6 La copiosa presencia de alusiones juridicas en las obras de Aristofanes, que se hace notoria en
multiples niveles, es indicio de las complejas vinculaciones que entabla el género comico con el
universo del derecho a fines del siglo V y comienzos del IV a. C. En este sentido, ver nuestro tra-
bajo en Buis (2014).

7 Enmuchos casos, estas reglas informales eran precisamente consagradas por el sistema judicial
formal, en la medida en que los tribunales recurrian a la preservacion de estas normas sociales e
imponian los mecanismos necesarios para su cumplimiento (cfr. Lanni, 2009: 692). En un sentido
similar se expresan Karayiannis y Hatzis (2012: 622-623): “This entire system however, was based
on social norms such as reciprocity, the value of reputation and the wide acceptance of business
ethics. Conformity to social norms as well as ‘moral’ behavior was fostered by social-sanction me-
chanisms (such as stigma) and moral education. These mechanisms can be seen as complements
of the formal legal rules since they offered the essential informal institutional backdrop for the
smooth enforcement of these rules”.

8 Segln Ferndndez (2013: 36), la satira aristofanica ofrece “un interesante muestreo de conductas
transgresoras, de lo que la comedia como género considera una desviacion de la norma-en coin-
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En el marco de una propuesta que procura extender es-
tas consideraciones a los llamados “rivales” de Aristofanes,?
nos ocuparemos aqui de recuperar las particularidades de
la representacion de una (anti-)normativa comica en come-
diografos menos conocidos —porque sus textos no se han
transmitido de manera completa— a los efectos de sugerir
una interpretacion del género en clave de afectacion de
las normas (dysnomia) desde miradas mas globales y me-
nos “aristofanocéntricas”. Asi, se procurara estudiar las
multiples capas conceptuales del némos en ciertos pasajes
de Ferécrates y de Cratino, en los que confluyen las anor-
malidades artisticas, eréticas y legales. Importara advertir
como, en el caso de ambos autores, la comedia deja espacio
a la consagracion de complejas alteraciones de la normati-
vidad en tres planos diferentes pero cuyas vinculaciones se
explotan: el juridico, el amatorio y el poético.

La masica ultrajada: Quirdn de Ferécrates

En los veintiocho versos del fragmento mas extenso de
los conservados del comedidégrafo Ferécrates —nos referi-
mos al fr. 155 K.-A., correspondiente a su comedia Quiron—'°
hallamos un ejemplo, Gnico por su comicidad, de gran inte-
rés paralos estudios sobre la musica griega arcaica (Pianko,

cidencia, o no, con la norma juridica de la pdlis-, en un rango que va desde la estigmatizacion a
causa de una particular -"anormal’- apariencia fisica o habitos extravagantes, hasta cargos que
recibian efectivamente una condena juridica”.

9 Tomamos la expresion “rivales de Aristofanes” de trabajos como los de Handley (1982), Heath
(1990) o Harvey y Wilkins (2000), inter multa alia.

10 Transmitido en Pseudo-Plutarco, Moralia (Sobre la mUsica) 1141c-1142¢; cfr. Storey (2011: 498-
501). Acerca de la obra, puede consultarse Siiss (1967: 26-31). Se conocen de Ferécrates fragmen-
tos de unas 17 0 18 obras, y contamos con 19 titulos.

Elarte de Dysnomia

345



1963: 56-62)."! La importancia tematica del pasaje se debe a
que en él se identifica con claridad un dialogo entre dos per-
sonajes femeninos abstractos, Moustké y Dikaiosyne, capaces
de poner en juego mediante la alegoria el plano de la tékhne
musical y el de la justicia. Desde los propios nombres de las
dos mujeres que hablan se reconoce una légica de la per-
sonificacién que, como sabemos, en muchos casos se pro-
duce en la comedia mediante abstracciones de conceptos
sexualmente condicionados. Se trata de un dispositivo lite-
rario que reposa en un espiritu de época: recordemos que
Ferécrates debio haber sido contemporaneo a Aristofanes,?
en cuyas obras ya era frecuente la presencia de roles fe-
meninos que corporizan nociones abstractas, tales como
Diallage (Reconciliacion) en Lisistrata o Eiréne en Paz.*®

En palabras de Ferécrates, sin embargo, la Musica no es
un personaje mudo sino que, de modo expreso, se queja en
primera persona de como la tratan los compositores e in-
térpretes contemporaneos, que la manipulan como a una
amante circunstancial.* Esta representacion de la Musica
personificada como una prostituta de alto nivel, que toma

11 Una interesante aproximacion genérica a la musica griega antigua y sus tecnicismos es provista
por Hagel (2010).

12 Acerca de los pocos datos que podemos inferir de la vida de Ferécrates, cfr. Olson (2007: 413-
414). Si se sigue la hipdtesis de Olson (2010: 49-50) de que Ferécrates murié como victima de la
guerra hacia 410 a. C,, es factible admitir que su floruit pudo haber coincidido con la actividad
dramatica de Aristfanes.

13 Hall (2000: 407-418) ha analizado estas figuras metapoéticas en la comedia antigua. Sobre (a per-
sonificacion femenina del arte y de la comedia en estos autores, ¢f. también Sommerstein (2005).
Retomando el andlisis literario de las metaforas y alegorias realizado por Newiger (1957) -que
sigue siendo el principal estudio sobre el tema-ya Komornicka (1964: 176) habia hecho un releva-
miento de aquellas personificaciones de nociones abstractas en Aristofanes.

14 Restani (1983). En una sociedad falocéntrica, como es la Atenas descrita por Keuls (1985: 1-2),
no sorprende que los compositores/poetas refuercen su masculinidad a partir del control de un
objeto artistico/literario feminizado. La comedia antigua, interesantemente, otorga voz a estas
“mujeres” que se quejan frente a sus “agentes”.

346 Emiliano J. Buis



un erastés por vez,"”” no debe sorprender si tenemos en cuen-
ta que Ferécrates ha sido considerado en la tradicion de la
comedia antigua como el creador de la comedia de corte-
sanas.' Sin embargo, cabe indicar que Mousiké se constru-
ye desde un lenguaje articulado, en tanto se presenta como
una experta en la retérica forense:

MO. AéEw pév oV dkovoa, oot Te Yo KAVery

éuol te AéEat Bupog dovnv éxet. vv. 1-2.

Musica: Te lo voy a decir con gusto,” pues tu corazéon
obtiene placer al escuchar, y el mio al hablar.’

Sus primeras palabras, en las que persuade a su interlocu-
tora (la Justicia) con una captatio que las coloca a ambas en
un mismo ambito de interés (el hablar y el escuchar), des-
encadena un relato construido sobre una suerte de crescendo
de violencia. En efecto, los distintos compositores —nos en-
teramos— se han portado mal y sin embargo ella los discul-
pa de modo escalonado:

£uot ya Noée Tov kKakwv MeAavimmidng,

£V TOlOL TEWTOC O¢ AaPwv aviié e
XaAapwtéQav T €moinoe x0dalc dadeKat.
AAA” 00V GHWS 0VTOG LEV TV ATIOXQWV AV
£porye <> mEOG T VOV KOKA.

Kuwnotlag 8¢ <u’> 0 katapatog Attudg,
££aQUOVIOUG KAUTIAS TIOLWV €V TALS 0TQODALS
AmoAwAeX 0UTWGS, WOTE TS MOMTEWS

TV dBLOAUPwWY, kKaBATEQ €V TAls aoTtiow,

15 Storey (2014: 109) la describe precisamente como una “high-class hetaira’.
16 Al respecto, ver Souto Delibes (2002: 173-191) y Sells (2013: 96-97).

17 Se trata de una litote: “no sin quererlo” (Olson, 2007: 183).

18 Laedicion del texto griego corresponde a Storey (2011: 498-501).
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AQLOTEQ AVTOL PatveTat T deELA.

AAA” 00V AvekTOG 00TOG TV OpLWG EUOL.
DoOVIC & (drov 0TEOPIAOV EUBAADVY TIve,
KAUMTWYV pe Kal 0teédwv OANV diépOogev,
€V EMTA X0dAIG dwdeX AQUOVIAG EXwV.
AAA’ 00V €potye XoUTOG TV ATOXOWV AVNIQ*

el yao t ka&npagtey, adbic avédapev. vv. 3-20

El que dio comienzo a mis problemas fue Melanipi-
des, el primero de ellos que me agarro, y me solto y
me hizo mas floja por doce cuerdas. Pero de todos mo-
dos, fue un hombre decente para mi, comparado con
mis males actuales. Cinesias, el maldito ateniense, al
poner modulaciones fuera de armonia en sus estrofas,
me destruy6 tan completamente que en la composi-
cién de sus ditirambos, como (reflejado) en un espe-
jo, su diestra parece su zurda. Pero ciertamente €l de
todos modos fue tolerable para mi. Luego Frinis, al
empujar de algin modo un remolino propio, me des-
truy6 toda torciéndome y dandome vueltas con sus
doce armonias en siete cuerdas. Pero ciertamente este
también estuvo decente conmigo, pues si se equivoco,
después lo arreglo.

Frente a cada conducta danosa, ella introduce un elemen-
to adversativo (dkAA&) que relativiza su interpretacion de los
hechos en los vv. 6, 13 y 17. Melanipides, por ejemplo, musi-
co del que se conservan solamente diez fragmentos, la hizo
xaAapwteoay, “mas floja”, aplicando un adjetivo en grado
comparativo que se vincula con un modo musical débil y
afeminado." El pasaje de Ferécrates consigue unir de modo

19 Cfr.Pl. Rep. 398¢; ver asimismo Liddell, Scott y Jones (1996: 1970, s.v. xahapdc). Este adjetivo clara-
mente esta impregnado de un doble sentido, como indica Henderson (1975: 177) al afirmar que se
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magistral la imagineria musical y la erética (¢fr. Csapo y
Slater, 1994: 836-338, n° 267), mediante la critica a un presen-
te en el que no se respetan las normas acordadas: a diferencia
de lo que ocurria en otros tiempos, la Musica se declara ma-
nipulada, golpeada y abusada por quienes la “tocan”.

Se ha senalado al respecto que la emancipacion de la
Musica de sus estructuras y formas constrefiidas es asimila-
da —tratandose de una transgresion del nomos esperable— al
hecho de soltarse ante las manos del primer amante (Olson,
2007: 183). Asi, la Musica se ve afectada y sucumbe cuando
Melanipides le pone una mano encima. Del mismo modo,
ocurre que también Cinesias el ateniense se ocupa de des-
estabilizarla: al transformar las armonias y desarticularlas
(¢€appoviovs kaumas), la Musica es objeto de una violencia i-
nusitada que la quiebra.

Recordemos que los griegos distinguian una serie de mo-
dos (nomot) o escalas musicales, a los que les adjudicaban cier-
tas caracteristicas éticas.2’ La armonia, entendida como or-
den de tonos (West, 1992: 177-179), constituia una proyeccion
del modo musical en un sistema de escalas mas amplio,” y
en este sentido el apartamiento de los nomoi supone un que-
brantamiento, una destruccion (amoAwAey’, 10; diédOogev, 15)
de las reglas concebidas para el ejercicio ritmico de los soni-
dos.?? La musica es inexorablemente sometida a una comple-
jadesarticulacion en diferentes niveles superpuestos.

trata de “a sexual pun on the meaning 'unstrung', used of musical instrument”. Sefiala, ademds, que
esta connotacion obscena se refuerza con el verbo aviike del verso anterior. Acerca de la importan-
cia de reconocer un vocabulario erdtico en griego antiguo, cfr. Komornicka (1981: 55-83).

20 Segun Cavallero et al. (2008: 251, ad loc), se recomendaba que los soldados escucharan el modo
dorio, que era recto, fuerte y viril. El modo frigio, en cambio, era emocional, mientras que el lidio
era considerado lascivo.

21 Sobre las distintas zonas en las que habia “armonias especializadas”, en particular dentro del con-
texto del ditirambo, ver Griffith (2007: 20).

22 Existia una terminologia musical especifica en a Atenas cldsica, que en este caso se ve subvertida
por los dobles sentidos; cfr. Diiring (1945: 176-197).
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Tenemos algo mas de informacién sobre Frinis de
Mitilene, el tercer intérprete que describe el pasaje de
Ferécrates. Citaredo de comienzos del siglo V a. C., segin
los escolios aristofanicos (a R, Vy E) gano6 el premio en las
Panateneas durante el arcontado de Calias (en 456-455 a.
C.). De acuerdo con Timoteo (Page, 1962: n° 802.3), se tra-
taba de un iwvokduntas (un “modulador de versos al esti-
lo jonio”); esta novedad, que implica la generaciéon de un
cambio en las normas musicales asentadas, fue una de las
particularidades de Frinis. Un pasaje de Pseudo-Plutarco
dice que, por ejemplo, fue el primero en usar modulacio-
nes y cambios de ritmo (ovdé¢ petadégery tag dopoviag kai tovg
LBV &V YaQ Tolg VOUOLS EKAOTE dleTHEoLV TNV oikelav Tdow)
(Moralia [Sobre la musica] 1183b). Con todo, el plano ama-
torio se cruza de nuevo con el léxico de la musicalidad: la
cantidad de doce armonias en siete cuerdas apunta, en su
exageracion, a la promiscuidad, especialmente si tenemos
en cuenta que el sustantivo xopdr} —que podemos traducir
por “cuerda”- equivale también a “tripa” o “morcilla”.?

El campo semantico de lo torcido es nuevamente rele-
vante, en la medida en que Frinis la hace torcer y le da vuel-
tas: kduntov kai oteédpwv (v. 17). El abuso de Mousiké excede
el plano de la interpretacion de melodias para involucrar
también el impacto fisico que sufre por parte de un amante

23 Cfr. Ach.v. 1119, Nu. v.445 y los dos sentidos en Ra. 339 (cfr. Liddell, Scott y Jones, 1996: 1998,
s. v.). Acerca del sentido erdtico de la expresion, c¢fr. P6hlmann (2011: 117-126), para quien las
doce “cuerdas” pueden ser explicadas como una alusion a las elaboradas précticas sexuales que
el propio Aristofanes menciona en Ra. vv.1327-1328 cuando Esquilo critica a Euripides: tolautl
pévtol U nolibv / ToApdg Tapd péAn wéyew, / ava t dwdekapnxavov / Kupivng pehonotdv; / ta
pév péhn oou tadta: Bouhopat & €t/ tov v povwdiiv Sie€eAbelv tponov. (“;Y vos, haciendo
estas cosas, te atrevés a censurar mis cantos, vos que componés cantos a partir del sistema de
doce de Cirene? Estos son tus cantos, y quiero ahora recorrer la forma de tus monodias”). Dover
(1993: 357, ad loc,) sostiene que la referencia al dwdekaprxavov puede estar vinculada con una
“copulatory technique” que aparece atestiguada en obras de la época helenistica. Es evidente
que mUsica y sexo aparecen aqui imbricados en a superposicion de significados.
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que la fuerza a variadas “piruetas” sexuales (Olson, 2007:
184); el verbo ¢upaAAw incluso hace mas vivida la metafora
falica y coloca al personaje (tanto en su condicién de arte
como de mujer) en un rol de victima de la ruptura de las
reglas esperadas en los planos musical y carnal.

Todo es, sin embargo, peor cuando se describe al ultimo
de los “ejecutores” de la muchacha:

0 0¢ Tipo0e0C W, @ PIATATN, KATOQWELXE

KL dLAKEKVALK aloXL0TA.

[AL] molog ovtoat

0 Tyudé0eog; [MO.] MiArjotde g muoolag

KAKA HOL TTXQETXEV 0DTOG, ATtavTAg 00G Aéyw
e AALOEV, AYwWV EXTOATTEAOVS HUQUNKLAG.
KAV EVTUXT) 7oL pot Badtlovar) povn,
ATédLOE KAVEDLOE XOEOALS DWOEKA.
eappovioug vtegBoAaiovs, T dvooiovg

KAL VIYA&QOUG, OTEQ Te TAS QaPAvous OANV

KUM@V He Katepéotwoe. V. 21-28

Pero Timoteo, querida, me tiene enterrada y me ha
deshecho del modo mas vergonzoso. (Justicia) —¢Y
como es este Timoteo? (Musica) —Es un pelirrojo, mi-
lesio. Me proporcioné males y ha superado a todos
los otros que menciono, conduciéndome a través de
monstruosos hormigueros.?* Y si me encuentra en al-
gun lugar cuando estoy caminando sola, me desnuda
y deshace con doce cuerdas... [sobre Fil6xeno] discor-
dantes y sobreagudos impios y ruiditos, y como los
repollos me llena toda de modulaciones/orugas.

24 "Cette métaphore était trés claire pour un Grec: il pensait aussitot aux allées et venues confuses
des fourmis a la sortie de leur nid ou dans les galeries tortueuses de la fourmiliere” (Taillardat,
1962: 457, n. 784). En Th. v. 100, Aristofanes presenta los cantos de Agatdn como “galerias de
hormigas” (LUpHNKOG atpanouc).
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Timoteo, el peor de todos ellos, deja a la pobre mujer des-
protegida ante doce cuerdas, privandola de todo poder. No en
vano este compositor es descripto por la Suda como el poeta
que llevo la musica (nuevamente en un comparativo) hacia lo
mas suave, lo mas débil (uaAakéregov) (Csapo y Slater, 1994:
339, n° 271). El plano de lo monstruoso, signado otra vez por
la hipérbole del nimero doce, aparece en la referencia final a
los hormigueros y al juego de palabras que, mediante el ge-
nitivo final (xaun@v), confunde voluntariamente en el pasaje
las kampai (“modulaciones”) y las kampai (“orugas”). La afec-
tacion musical que se describe ante la Justicia (Dikaiosyne), ya
relacionada con el sexo forzado, es asimilada ahora al plano
de lo animal, construyendo una plétora de intervenciones
que transgreden en conjunto el plano de lo normativo.

En definitiva, el pasaje evidentemente traduce de princi-
pio a fin un doble sentido, en el que los términos referidos
a las inflexiones o torceduras, propios de la manipulacion
musical, se ven resemantizados en clave erética para dejar al
descubierto las anomalias que acostumbran llevar a cabo las
jovenes generaciones. En efecto, las maniobras nuevas que se
ejercen sobre las notas aparecen determinadas por el desen-
freno y la desmesura que representa la violacion de Mousike,
solitaria, por parte de una sucesion de muchachos agresivos.

Un pasaje de la comedia Nubes de Aristofanes (vv. 961-976)
puede ser util para comprender de modo genérico los al-
cances de este juego de perversiones superpuestas y descon-
trol. Se trata de una serie de tetrametros anapésticos que,
como parte del agon entre los dos Ldgoi que se enfrentan en
la pieza,? expresan el inicio de la rhésis del Argumento mas
Fuerte a favor de la antigua educacion:

25 Los Dissoi Ldgoien la obra, seguramente inspirados en Protagoras, constituyen un elemento cen-
tral para escenificar desde la performance el conflicto verbal (Revermann, 2006: 212). Sobre su
importancia retérica, ¢fr. Gallego (2005-2006).
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AéEw Toivuv v agxatav maidevo wg dLékelto,

0T €yw ta dikatx Aéywv vOovv Kkat owdEOoLVT “VEVOULOTO.
TIEWTOV UEV EDeL TTadOS PwVTV YOLEAVTOS PUNdEV dkovoar
elta PadiCev €V Talov 000IC eVTAKTWE £C KIOAQLOTOD

TOUG KWUTTAS YUHVOUS ABQ00UG, Kel KOV kataveidoL.
it ad mEoUABDEV Ao EDDACKEV T UMW T ELVEXOVTAS,

N TIaAAGda tegoémoAwy dewvay’ 1) “TnAémodv T foapa,’
EVTEWVOLEVOLS TIV AQHOVIAY T)V Ol TTATEQES TIAQEDWKAV.

el 0¢ TIC ATV PwpoAoxeboart 1) KAUPELEY TV KAUTTHY,
olag oL VOV, Tag Katax Pouviy tadTtag TG dVOKOAOKAUTTOVG,
émeTifeTo TUMTOHEVOS TOAAAS (WS Tag Movoag adaviCwv.
£v moudotoiPBov d¢ kabilovtag Tov Uneov €det moofaAéobat
ToUG TIAIdAG, OTIwG TolG E£wBev UNdeV delelav ammvig:

€T’ a0 MAAW avOLg avioTtapévoug ovpnoat kat TEovoeloOot

eldwAov tolow Eoaotalow g 1iBng ur kataAeinew. 2

Voy a hablar entonces de la antigua educacién, de
como estaba establecida, cuando yo estaba florecien-
te, diciendo las cosas justas, y la prudencia era la cos-
tumbre. En primer lugar, no se debia escuchar ningun
sonido de un nifilo que murmuraba; luego, era nece-
sario que los companeros de barrio marcharan bien
ordenadamente por los caminos hacia lo del maestro
de musica, desnudos de capa, en un bloque cerrado,
aunque nevaran copos gruesos como la harina. Des-
pués ensenaba a memorizar un canto sin apretar los
muslos, o “terrible Palas destructora de ciudades” o
“algun grito que llega de lejos”, ajustando la armonia
de sonidos que los padres transmitieron. Y cada vez
que alguno de ellos se hacia el payaso o torcia su voz
en alguna inflexion, como las actuales, esas al estilo

26 La edicion de Dover (1968), en la que nos basamos para el texto griego, elimina el v. 970 por con-
siderarlo una interpolacion. Esto explica que no coincida la numeracion de versos con su cantidad.
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de Frinis, de modulaciones molestas, era molido con
muchos golpes por hacer desparecer a las Musas. Y en
lo del maestro de gimnasia era necesario que, cuando
estaban sentados, los ninos se cubrieran los muslos, de
modo de no mostrar nada cruel (indecente) a los de
afuera.Y después, cuando se levantaban de nuevo, era
necesario que alisaran el suelo y se cuidaran de no de-
jar una huella de su juventud viril a los amantes.

No es momento aqui de advertir la estricta organizacion
argumentativa del pasaje y su profunda cohesion retérica.?”
Cabe destacar, sin embargo, que ese orden estructurado se
replica en un contenido que procura abogar por el respeto
de ciertas reglas de comportamiento. Las formas verbales
que indican la fijacion, institucion, disposiciéon u orden pre-
visto en tiempos pasados, —como diékerto O évevopoto— Se
cierran con la consagracion de la sophrosyne, un término sin
duda esencial para describir las virtudes politicas desea-
bles (pero poco frecuentes) a fines del siglo V a. C. (McGlew,
2002:128-130).

En el plano del contenido, el orden esta determinado por
una serie de expresiones léxicas que apuntan al campo del
discurso militar, como la marcha de los jovenes en “orden”
(evtarctwe) en términos de disciplina marcial;?® del mismo
modo, el adjetivo &6pdog, “en filas cerradas”, también pro-
viene del vocabulario castrense.??

Este léxico marcial se acompana de las melodias que
los niflos aprendian del kitharistés o maestro de mausica,

27 Aspectos ya analizados por Murphy (1938: 104), para quien el conjunto de versos (963-983) es
parte de una “prueba” formal (pistis) en términos judiciales.

28 Este adverbio reproduce la imagen de Esquilo en Persas, v. 391, o de Tucidides en 2.89y 7.72, por
ejemplo.

29 Segln Bailly (2000: 37, s.v.), aparece también con igual sentido en Herddoto 6.112 0 en Jenofonte
(Cyr. 8.1.46).
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signadas por la gravedad pomposa de un tono épico o esqui-
leo (Riedinger, 1995: 77). Cantos como “TIaAA&dx eQoémoAwy
detvav” 0 “tnAémogov T Boapa” introducen una referencia a los
términos musicales.?® De hecho, el pasaje de Nubes consagra
una diferencia sustancial entre los verbos évtetvw (cuyo par-
ticipio aparece en el v. 968) y kaumtw (v. 969), antitesis que
también se genera entre los sustantivos &opovia (v. 968) y
ko (v. 969).

En este caso, la rigidez de la tensién de la armonia (here-
dada de los padres)® que implica que la voz debe acompa-
nar la melodia sin forzarla, en el modo severo del ritmo tra-
dicional, contrasta con las innovaciones modernas (Barker,
1984: 236-238) que representan las floridas modulacio-
nes, fluctuaciones (Csapo y Slater, 1994: 333) y las courbes
capricieuses de las inflexiones de voz (Taillardat, 1962: 456,
n°® 784), comparadas con las de Frinis.?? Estas “torceduras”,
vistas negativamente en el pasaje (dvorxolokduntoug), y que
pueden equivaler técnicamente a una petaBoAn (paso de una
armonia a otra), son frecuentes en esta avant-garde musi-
cal (Zimmermann, 1993: 41) y encuentran eco en la volun-
tad que el protagonista Estrepsiades manifiesta a lo largo
de la obra: strepsodikésai (v. 434), “dar vuelta la justicia”.?® En
términos normativos —que son los que aqui interesan— re-
cordemos ademas que la nueva educacion sofistica, preci-
samente, se va a alzar como aquella que subvierte las reglas

30 Csapoy Slater (1994:339,n° 269, vv. 966-972). “(...) there was considerable interest in dithyram-
bic metre and music on the part of Old Comic poets such as Aristophanes and Pherecrates, an
interest expressed in the level of analysis (Pherecrates fr. 155) and mimesis (Thesmophoriazusae
101-29)" (Dobrov, 2002: 185-186). Cfr. Ach. 16, Pax 829, Av. 1373-1409 (la escena de Cinesias).

31 “The phrase involves the idea of stretching out so as to keep the line straight and tight; the very
reverse of kauntew kapnAv in the next line" (Rogers, 1924: 352-353).

32 Acerca de la referencia a Frinis en este pasaje de Nubes, cfr. Andrisano (1988-1989: 189-200).

33 Pseudo-Plutarco, Moralia 1138c, usa el participio kekhaopévoc para hablar de las inflexiones de
una melodia. Sobre las implicancias de la accion de “dar vuelta la justicia” y su importancia en la
pieza, ¢fr. Fletcher (2012: 158-176).
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establecidas (kafeot@tes vopor, v. 1000) (Zimmermann,
1998: 110).

De modo semejante a lo que se ha visto respecto del frag-
mento de Quiron, la criticable inversion de lo recto repre-
senta en Nubes una constante a la hora de describir las nue-
vas tendencias revolucionarias en la educacion musical. No
sorprende entonces que una comparacion a primera vista
de los versos aristofanicos con nuestro pasaje de Ferécrates
permita también dar cuenta de como la dimension antigua
propia del orden y el control, propio del léxico castrense y
de la pretension del mantenimiento de la armonia musical,
se reproduce al mismo tiempo en el plano sexual, en un co-
dice di comportamento que plantea el argumento del discurso
(Guidorizzi, 2002: 301). Asi, los versos dejan entrever que
los nifios no debian apretar los muslos para jugar con sus
genitales (tw pnow pn Evvéxovtag, v. 966) sino protegerlos (tov
unov édet mooBaréabat, v. 973), cuidando de no dejar marcas
en la arena al levantarse.?* Los versos de Nubes muestran de
qué modo la antigua paideia procuraba preservar el cuer-
po como una institucién cerrada, masculina, sin espacios
abiertos ni orificios: por ello se promovia entre los jovenes
lavoz contenida, la desnudez cuidada y el estbmago contro-
lado (aspectos descriptos a partir del v. 981).35

34 Respecto de lainsistencia en la eliminacion de los rastros, Hewitt (1935) ha creido ver una parodia
de los symbola pitagéricos. Se ha reconocido en estos versos, que describen las consecuencias
negativas de dejar marcas de los drganos sexuales, una suerte de morboso énfasis en los vicios
que precisamente se pretende combatir (Whitman, 1964: 123). Sin embargo, coincidimos con Pa-
pageorgiou (2004) cuando analiza estas supuestas ambigiiedades y concluye que no parece haber
contradiccion entre el mensaje moral y las referencias homoerdticas, en la medida en que las
alusiones al sexo son compatibles con la insistencia normativa en la autocontencion. Cabe recupe-
rar aqui el hecho de la existencia de claras claves de conducta simposiaca que regulaban -desde
construcciones como la que opone erasta y erémenoi- esos espacios sociales.

35 Asi, el sistema educativo afiorado por el Argumento mas Fuerte ha sido asimilado por Vickers
(1997: 49-50) a la agogé, es decir, al régimen estricto y austero por el que pasaban los jovenes
espartanos.
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El orden arcaico, que respetaba los némoi musicales y
la armonia, encuentra sin embargo limites en las nuevas
costumbres torcidas: el respeto por los tonos tradiciona-
les acompanaba la preservacion del cuerpo, mientras que
la sofistica contemporanea de los rhétores (que defendera el
Logos mas débil) es capaz de destruir lo instituido y dar por
tierra con la politica del autocontrol. Se sabe que, ya a fines
del siglo V a. C., los oradores carismaticos y los demago-
gos que querian ser amantes del pueblo se despojaban de
toda mesura, procuraban abrir sus bocas (afectando su pro-
pia integridad fisica mediante la apertura de sus espacios)
y emitir gritos desenfrenados promoviendo ideas injustas
pero convincentes (Wohl, 2002: 82-85).

En definitiva, ala luz de las semejanzas con el testimonio
aristofanico, el ejemplo de Ferécrates parece dar cuenta de
un modus comico propio de la arkhaia komoidia: 1a protesta
ante las nuevas modalidades artisticas, que reproduce otra
serie de afectaciones normativas.?® La presencia de un per-
sonaje femenino, que representa una manifestacion artisti-
caultrajada, deviene un dispositivo de considerable eficacia
para explotar desde la violencia fisica los entretelones de
una normatividad en decadencia.

La comedia engaiada: Pytine de Cratino

Es conocido que el poeta Cratino puede haber inte-
grado con Aristéfanes y Eupolis la célebre triada de la
arkhaia komoidia. También sus triunfos se han consigna-
do: las fuentes indican que fue victorioso en las Grandes

36 Urios Aparisi (1996-1997: 75-86) ha demostrado que, a pesar de que en muchos casos la comedio-
grafia de Ferécrates parece responder a ciertas caracteristicas proximas a la comedia media, la
cercania con el corpus aristofanico no puede ser desdefada.
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Dionisias unas seis veces, desde mediados o fines de la dé-
cada del 450 a. C., y tres veces en las Leneas, aproxima-
damente desde comienzos de la década del 430 a. C.?” Sus
obras quizas mas conocidas fueron Dionysaléxandros, repre-
sentada en 430 o 429 a. C., cuya hipotesis se ha conservado
gracias a algunos fragmentos contenidos en un Papiro de
Oxirrinco,*® y Pytine (la obra en la que nos centraremos) que
obtuvo el premio a la mejor comedia en las festividades en
las que, sabemos, participé Aristéfanes con sus Nubes.?
Una rapida revision de la critica, antigua y reciente, so-
bre la comediografia griega permite advertir con claridad
hasta qué punto la dimension juridico-institucional en el
corpus de Cratino ha sido mayormente ignorada. Los es-
casos trabajos que, de modo aislado, se centran en alguna
problematica normativa se han focalizado en gran parte en

37 (Cfr.Silva (1997). Los pasajes relevantes de Caballeros (vv. 400 y 526) muestran la avanzada edad
que debia tener Cratino al momento de poner sobre el escenario sus Gltimas piezas. Sabemos por
los testimonios que en 425 a. C. obtuvo el segundo puesto tras Acarnienses, y que fue también
segundo en las Leneas de 424 a. C. con su comedia Sdtiros, antes de obtener la victoria (como
veremos) al afio siguiente (¢fr. Mastromarco, 2007: 254-255, n. 77). Un buen planteo cronolégico
-de caracter genérico- acerca de las obras de Cratino puede hallarse en Vintrd (1975); es Gtil para
advertir su relacion con los otros comedidgrafos de la época.

38 Se cree que, en la trama de esta obra, Dioniso asumia el papel de Paris y trasladaba a Helena a
Troya. Segun la hipdtesis, se trataba de una velada acusacion contra Pericles y su discurso sobre
la guerra. Con respecto a la fecha, Vickers (1997: 193-195) ha sostenido que fue compuesta tras la
muerte del politico, aunque todavia subsisten los debates en torno de su datacion (ya descriptos
en su momento por Rutherford, 1904). Sobre la obra en general, pueden leerse los trabajos de
Croiset (1904), Kérte (1904), Méautis (1934), Luppe (1986), Tatti (1986), Bakola (2005) o Wright
(2006), cuyas lecturas en gran medida se superponen en los puntos principales. En cuanto a las
hipotesis referidas a la pieza, ¢fr. Luppe (1966, 1980) y Ebert (1978). En general la critica suele
focalizarse en el trasfondo mitico-legendario del argumento y su relacion con los intertextos del
ciclo troyano (como sucede con Wright, 2007), aunque también se ha intentado ofrecer algu-
nas reflexiones preliminares sobre sus implicancias juridicas, tal como se percibe en Revermann
(1997). Un buen estudio acerca de la problematica politica en Cratino puede leerse en el viejo
pero siempre il libro de Pieters (1946: 66-131), que le dedica una extensa seccion al tema.

39 Enefecto, es lasintesis de Nubes de Aristofanes la que menciona que Pytinesacé el primer premio
en ese ao, durante el arcontado de Isarco (Arg. A 6 Ar. Nu.).
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dos fenébmenos que resultan evidentes en los fragmentos
conservados: en primer lugar, en el profuso juego intertex-
tual con el propio Aristéfanes, a veces leido como enfrenta-
miento politico a la vez que literario;*° en segundo lugar, en
la actualizacion de los temas miticos para criticar con agu-
deza a los generales y magistrados contemporaneos que,
con exclusividad, traen a colacion el caso de las numerosas
alusiones contra Pericles y su régimen, que suelen perma-
necer sutilmente ocultas bajo alegorias y disfraces miticos.*

A pesar del llamativo desinterés en su produccion (moti-
vado seguramente por la falta de obras completas suscepti-
bles de un analisis global), y partiendo de la base de que la
comedia en tanto género esta anclada en su propia actua-
lidad, es posible descubrir en las piezas de Cratino —como
hemos hecho con el fragmento de Ferécrates— un trabajo
elaborado y constante con el sustrato normativo del audito-
rio. Resulta frecuente la operacion humoristica que realiza
la comediografia de Cratino sobre la llamada enciclopedia
de los espectadores; esto no debe resultar extrano si toma-
mos en consideracién la l6gica de la puesta en escena co-
mica y el fuerte impacto social de la critica que instaura.*?
Precisamente, creemos que en ello se justifica examinar el
basamento contencioso que surge de las tramas de sus co-
medias, en especial a partir de la presencia de cierto voca-
bulario semitécnico del derecho que permite concebir un
perfil preciso del nomos y su tratamiento escénico.

40 Es habitual en la critica hallar trabajos que explotan en Cratino las posibles intertextualidades
con ciertas referencias preservadas en el corpus aristofanico precedente y posterior; cfr. Sidwell
(1995), Clavo (1996-1997), Biles (2002) y Ruffell (2002).

41 Cfr. Ameling (1981) y Melero (1997). También se refiere al tema Sifakis (2006).

42 Elpropio Aristofanes -lo sabemos bien- recurre constantemente a la intervencion del pablico al
que configura como un actor adicional en sus didlogos, generando una participacion interactiva
que dispara la risa en cuanto los asistentes al teatro consiguen decodificar en el fondo de todo
resorte de burla un conocimiento compartido.
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A pesar de ser una de las obras mas conocidas de la pro-
duccion de Cratino, apenas contamos con unos pocos ver-
sos de la comedia Pytine, distribuidos en escasos fragmen-
tos. No nos interesa tanto aqui centrarnos en esos exiguos
pasajes preservados (cuyo interés es relativo por no brindar
a priori suficiente material para el analisis) sino mas bien
en el argumentum de la pieza. En efecto, las ediciones criti-
cas que incluyen los fragmentos de Cratino suelen iniciar
los textos vinculados a la comedia Pytine con un escolio a
Caballeros de Aristofanes (X Eq. 400a, Test. ii [K.-A]) que in-
cluye una sintesis de su contenido:

€KEVOG, Kaltol oL aywvileobal amootag kat avyyoadery,
AW yoddet doapa, v [Tutivny, eig adtov te kat v Méony,
otkovopta Te kekonuévov totavt). v Koupwdiav 6 Koativog
EnAdoato avToL elvat yvvaika kai ddiotacOdar tod ovvotkeaiov
oL oLV avTQ OéAery, Kal KAKWOOoEws avt® dikny Aayxavew,
dlAovug d¢ magatvxovtac Tov Koativou deloOat undév moometég
riomoat kol ¢ ExOoag avepwtav v attiay, Ty 0¢ uéudeoOot

aVTQ OTL U1 KWHWOOLN UnkéTt, oxoAdlot d¢ tr) MEOT).

Y €I, aunque habia abandonado los certamenes y la
escritura, escribe una nueva obra, Pytine (“La peta-
ca”), sobre €l mismo y la Borrachera, que emple6 el
esquema siguiente. Cratino habia hecho de la Come-
dia su esposa, y ella queria divorciarse de él e iniciarle
una causa judicial por maltrato. Pero unos amigos de
Cratino que pasaron de casualidad por ahi, pidiéndole
que no hiciera nada apresurado, le preguntaron por la
causa de la pelea, y ella dijo que le reprochaba que ya
no escribiera comedias y que, en cambio, se dedicara
ala Borrachera.®

43 Nos basamos para el texto griego en la edicion de Kassel y Austin (1983), aunque hemos tenido en
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Varios aspectos merecen una especial atencion de acuer-
do con nuestra lectura preocupada por consignar las aristas
(anti-)normativas. En principio, resulta sugestivo relevar en
el escolio las palabras iniciales, que dan cuenta de la situa-
cion del propio Cratino (6 Koattvog) al momento de la puesta
en escena de la comedia. En una aproximacion entre la rea-
lidad extradramatica y el contenido de la obra, se nos ase-
gura que el comediégrafo habia resuelto terminar su carre-
ra de dramaturgo (o0 &ywviCeoBal &mooTas Kai ovyyadeLy)
y que, sin embargo, opto por participar de nuevo (r&Aw)
en los festivales para representar, aparentemente, la que
se considera su ultima obra. El caracter autobiografico de
la pieza, en la que el propio Cratino se habria constituido
como protagonista —desconocemos si él mismo se desem-
penoé como actor del papel o si tan solo aparecia su figura
como personaje—,* constituia en gran medida una fuente
destacada de comicidad al promover la consolidacion de un
verdadero mecanismo metapoético y autorreferencial.*’

Si bien no se trata del inico pasaje en comedia en el que
se plantea la asimilacion del vinculo entre autor y obra
como una relacion amorosa,*® lo cierto es que en este caso

cuenta también para la revision del escolio aquellas ediciones incluidas en la bibliografia primaria
citada al final del capitulo. Sin embargo, como se explicard més adelante, hemos tomado distancia
de dicho texto en la incorporacion de una mayuscula inicial en el sustantivo Mé6n (“Borrachera”)
porque sostenemos en nuestra lectura que resulta conveniente postular una sequnda personifi-
cacion, a la par de Kwpwdia (“Comedia”).

44 En Moralia (Quaest. Conv.) 2.1.12 Plutarco asegura que muchos comediégrafos optaban por rela-
tivizar la crudeza de sus criticas mediante algunas burlas sobre ellos mismos, dando el ejemplo de
Aristofanes y su calvicie, por un lado, y el de Cratino con su Pytine.

45 En su estudio reciente sobre este autor, Bakola (2010) subraya en esta autorreferencialidad un
recurso privilegiado que puede rastrearse a lo largo de su produccion. Al examinar los vv. 526-536
de Caballeros, en los que Aristofanes hace una extensa referencia a Cratino, su borrachera y su
vejez, Clavo (1996-1997) propone pensar en un enfrentamiento poético entre ambos autores que
involucraba, ademas de cuestiones literarias, un juego basado en aspectos biograficos.

46 Recordemos, por ejemplo, que en Caballeros (vv. 516-517), Aristofanes justifica no haber pre-
sentado obras bajo su propio nombre hasta ese momento por considerar que, a pesar de que
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la metafora conyugal se ve atravesada por una matriz legal
que resulta interesante por sus particularidades. En efecto,
el fragmento indica que, segun su contenido, la Comedia
—personificada— le iniciaba al propio autor una acciéon ju-
dicial (dike) por falta de cumplimiento de sus obligaciones
maritales y por su excesivo consumo de alcohol. El inico
verso del fragmento 194 K.-A. parece complementar la hi-
potesis al descubrirse esta situacion desde la primera perso-
na: yovn) & &xetvov mdtegov 1), vov & ovkét (“Yo era su mujer,
pero yano mas”).

Mediante la referencia a la voluntad de interrumpir la
cohabitacion (adpiotacbar tov cvvoweoiov) por parte de la
Comedia, el texto recurre a una imagineria del divorcio
como institucioén juridica.” Lo que se plantea es, precisa-
mente, la voluntad de la mujer de solicitar la interrupcion
del vinculo, pero aqui el énfasis parece recaer no tanto en

muchos varones solicitan a la Musa Comica, esta solamente responde y “concede favores” a pocos
(noAAGv yap 6 newpasavtwy autiv OAiyol¢ xapicaaday, £q. 517).

47 Para consumar un divorcio, la posibilidad més habitual en el derecho atico consistia en la llamada
apdpempsis. el marido directamente echaba a su esposa y la devolvia a su familia, quedandose di-
suelto el vinculo sin mayores formalidades. En ciertas ocasiones, era el padre de la conyuge quien
tenia derecho a apartarla de su esposo (aphairesis) bajo ciertas condiciones, aunque tal vez eso
solo fuera permitido cuando no existian hijos del matrimonio. Por Gltimo, la mujer misma también
estaba legitimada en ciertas circunstancias para divorciarse (lo que se conocia como apéleipsis),
aunque las dificultades aqui eran mayores. Como corolario del principio general de que la mujer
era incapaz de realizar por si actos juridicos, se requeria que el divorcio fuera pedido ante un
arconte y por escrito (respecto del vardn, recordemos que bastaba con que se alejara del oikos).
Esta accion femenina evidentemente requeria la presencia de un hombre que la llevara a cabo, y
se considera que -como el kyrios originario recuperaba la tutela inmediatamente tras la separa-
cion de los conyuges- debia ser este el encargado de llevar adelante los trémites. No obstante,
hay considerables dudas respecto del caracter constitutivo o declarativo de esa inscripcion. Se
duda también respecto de si esta tramitacion constituia una simple formalidad o si en cambio
daba lugar a una intervencion del marido, quien podia oponerse al divorcio y exigir la continua-
cion del matrimonio. Pareciera que en realidad el arconte debia citar al esposo y solo concedia el
divorcio si este no presentaba objeciones a la peticion de la mujer. Sobre el tema, ademas de los
pasajes relevantes de los libros genéricos en materia de derecho ateniense, ver Borges Belchior
da Fonseca (1987), Cohn-Haft (1995) y Buis (2003).

362 Emiliano J. Buis



el hecho de la separacion judicial y la ruptura en si de la
relacion matrimonial sino, mas bien, en la revelacion de los
motivos que justifican el accionar de la justicia.

La causa de la decisién de Komoidia es evidente, como
ella declara ante los amigos de Cratino: el inicio de su tra-
mitacion judicial se explica en la frase kakwoews avt® dicnv
Aayxdvew, que muestra con claridad que la imputacion rea-
lizada en contra del comediégrafo es la de maltrato (kdko-
sis). En su estudio sobre la produccion de Cratino, Bakola
(2010: 276-277) ha sefialado que, de las unicas tres catego-
rias de kakoseis que describe Aristoteles en su Constitucion de
los Atenienses (el maltrato contra padres, contra huérfanosy
contra epikleroi),*® solamente la tercera pareciera ser adecua-
da en este contexto. Si compartimos esta interpretacion, se
desprende de ello que la Comedia —personificada tal como
ocurria con Mousiké en Ferécrates— debia ser percibida en
la obra como una heredera universal que estaba casada con
el propio poeta. Se torna patente entonces la gran trascen-
dencia del gdmos conseguido por el autor, especialmente si
tenemos en cuenta que en el contexto de la Atenas clasica las
epikleroi eran mujeres deseables por ser capaces de transmi-
tir a sus maridos las riquezas familiares.*

Lo que la sintesis de la trama estaria sugiriendo es que,
como razén para acudir a los tribunales, la Comedia ale-
ga haber sido victima de una yoadr) (0 bien una eioayyeAia)
Kakwoews EmucAnjowy, accion por maltrato a una heredera
bien documentada en las fuentes clasicas (¢fr. Harrison,
1968: 117-119). En ese caso (a menos que se trate, claro, de un
empleo no técnico sino meramente genérico del término),
no corresponderia en el pasaje —desde un punto de vista ju-
ridico estricto— la alusién a una dixn (que indica una accién

48 Arist. Ath. Pol. 56.6.
49 Sobre la institucion del epiclerado en Atenas, ¢fr. Karabélias (2003).
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privada) sino mas bien a una ypadn, que es el procedimiento
publico que podia instruir cualquier interesado en benefi-
cio de la victima. Y sin embargo, a pesar de la imprecision,
se genera una comicidad fundada en la distorsion de un
procedimiento judicial iniciado por la obra contra su crea-
dor. Komoidia es un personaje risible porque, siendo mujer,
se queja del maltrato recibido, de la falta de “normas”, por
parte de Cratino.

Pero, éen qué consistioé la ofensa, entonces, de acuerdo
con lo que planteaba Pytine? Por el tenor del pasaje, cree-
mos posible traer a colacion la legislacion soloniana que
determinaba que el hombre que recibia en matrimonio
una epikleros debia tener relaciones sexuales con ella al me-
nos tres veces por mes, tal como se infiere a partir de un
pasaje de Plutarco: toic éxdoTtov unvog evtuyxavery Tavtws T
¢rukAnow tov AaBovta.’® Sabemos que el incumplimiento de
dicho deber marital podia acarrear una sancion® y el agra-
vio habilitaba como consecuencia el reclamo del matrimo-
nio por parte del pariente masculino varén mas préoximo
de la heredera.

La presencia de la Borrachera (Méthe), como tercer per-
sonaje en discordia, permite generar una antinomia con la
esposarechazada®®y entabla una oposicion hacia el final del
escolio entre las formas xwpwdoin y oxoAdlol que instituye
una diferencia irreconciliable entre la diversién que sumi-
nistra Meéthe y la actividad (que se puede concebir como mas

50 Plu. Sol. 20.3.

51 Pollux (8.53); sobre los alcances de esta ley, ¢fr. MacDowell (1978: 96-97), quien sostiene que a fi-
nalidad de la norma era procurar que las herederas pudiesen contar con descendencia masculina
para asegurar la transmision de los bienes.

52 Apesar de los debates existentes al respecto, seria posible pensar en la personificacion de la Bo-
rrachera en la obra, especialmente si tenemos en cuenta los fragmentos 193 (que hace referencia
a"otramujer”, npo¢ Etépav yuvaika) y 195, asi como las explicaciones al respecto de Luppe (2000:
17) y Ruffell (2002: 156).
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seria) de escribir comedias. Creemos interesante revelar
aqui un elemento central en la construcciéon metaférica de
la relaciéon matrimonial, que juega simultaneamente con el
factor etario y con la condicion juridica de las epikleroz: tra-
tandose de un anciano, launion legal de Cratino con su mu-
jer no permite asegurar la descendencia mediante el acto
sexual, de modo que se pone en jaque la reproduccién de
nuevas obras. Segun el fragmento 193 K.-A., quizas en boca
de Komoidia, el personaje comenzé a prestar atencion a otra
mujer (rpog étépav yuvaix’ éxwv) transformandose en alguien
diferente debido en parte a su vejez (dua pév 1 yroag [...]
0LdETOT” AVTOD TIROTEQOV).

La comparaciéon con otros textos proporciona un susten-
to adicional al contenido del pasaje. Aristéfanes, por caso,
nos aclara en un fragmento (fr. 616 K.-A.) que “un hombre
anciano es vergonzoso para una joven esposa’ (aioxoov véa
Yuvauki TeeaBUTng dvrip),*® mientras que el orador Iseo (2.7-8)
nos dara a conocer que el repudio de una mujer por parte
de su marido anciano (Menecles) encontraba justificacién
en la imposibilidad de procrear. Segun el texto, el mismo
esposo, reconociendo su esterilidad, se hace responsable de
la falta de descendencia frente a su joven mujer y explica su
voluntad de disolver el matrimonio —acordada con sus cu-
flados— en el deseo de que su conyuge pueda contraer nue-
vas nupcias y hallar un lecho fértil.

En el caso del género comico que nos ocupa, digamos
que, en vez de un ejemplo de comun acuerdo como el que
plantea Iseo, Cratino opta por la configuracioén de un alter-
cado y de una disputa conyugal, enfrentamiento apropia-
do para consolidar con la afectacion del nomos familiar el
caracter agonistico propio del espectaculo dramatico. Por

53 Sobre laimportancia de este testimonio en el contexto de los fragmentos comicos referidos a las
mujeres, ver Melero (2007: 194).
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lo que podemos colegir, la polémica judicial debia consti-
tuir un eje central en la obra; sin embargo, el escolio nada
dice respecto de la realizacion escénica del juicio o, si ese
fue el caso, del resultado de la sentencia. Se ha supuesto,
no obstante, que en el contexto de la controversia el propio
comediografo tuvo que haber planteado un eficaz discur-
so de defensa ante las imputaciones de la Comedia, basado
probablemente en los efectos positivos del vino (en cuanto
obsequio de Dioniso, dios del teatro) a la hora de fomentar
la creatividad poética (Beta, 2009: 243).

Es habitual en la arkhaia komoidia que el poeta utilice el es-
pacio escénico para justificar su modo de produccion litera-
ria, defender su estilo y su obra frente al publico y los jueces
del certamen; en este sentido Pytine podria haber seguido los
patrones habituales. Algunos fragmentos preservados de la
obra pueden resultar significativos desde esta perspectiva y,
en nuestra opinion, bien podria sostenerse que han formado
parte del alegato en favor del acusado.** Hallamos, por ejem-
plo, en el fragmento 200 K.-A. un primer reconocimiento
en primera persona de los efectos negativos de la conducta
realizada: arag évvootpan dfta tég poxOnolac / T NABLdTITOS
i éunc (“Pero ahora de verdad comprendo mis padecimien-
tos a causa de mi estupidez”). Sin embargo, nada es tan li-
neal y, frente a esta limitacion mental del propio hablante,
otros dos pasajes logran en cambio demostrar la utilidad del
consumo de vino. El fragmento 198 K.-A. deja en claro que
la borrachera produce una inundacién intelectual, como si
fomentara un torrente de discursos y pensamientos (fjv yao
puebvobw, mavia tavtt katandow / BovAsvpatiov Kol YVopdiwy
Kai vowiwv, vv. 99-100). Por su parte, en forma de maxima o
gnome (un recurso habitual en los tribunales para persuadir

54 Esrecomendable la traduccion de los fragmentos que realiza Beta (2009: 244-249); en castellano
se destaca el texto que ofrecen Caballero, Frenkel et al. (2008: 335-337).

366 Emiliano J. Buis



al jurado), el fragmento 203 K.-A. indica que “bebiendo agua
no se podria dar a luz nada sabio” ((dwo d¢ mivwv oVdEV &v
térolg oodov).* Poniendo en contacto esta afirmacion retorica
con el texto del escolio que examinamos, podriamos desta-
car el juego interesante que se formula, desde lo lingiistico,
con los campos semanticos de la produccion literaria y las
relaciones familiares: en una obra centrada alrededor de la
falta de efectividad sexual, el argumento en boca de Cratino
para sustentar su postura se vincula con su capacidad plena
para “parir” obras sabias. La metafora de la paternidad de las
obras (en un ambito literario en el que son frecuentes las acu-
saciones de plagio entre los comedidgrafos) es constante en
el género, y se presenta en gran medida a partir de las apari-
ciones del verbo tirrw.’

Basta aqui recuperar una vez mas el texto de Nubes (aho-
ra con diferentes versos) a efectos nuevamente comparati-
vos: en la primera parabasis de la obra —que, como dijimos,
fue presentada en el mismo concurso teatral que Pytine—%
Aristéfanes hace unareferencia alos personajes de su prime-
ra obra (Comensales) y alega que tuvo que exponer su come-
dia por ser él muy joven para darla a luz: xdyw, magBévos yao
€T 1V, KoUK €ENV T pot Tekely, / EEEOnKa, maic ' étépa Tic AaPovao’

55 Dado que se trata de anapestos es muy posible que este verso haya formado parte de la paraba-
sis, momento estructural de la pieza en que el coro quebraba la accion dramética para dirigirse al
pUblico en nombre del comedidgrafo. Es posible hallar aqui la respuesta a la acusacion que Aris-
tofanes le hiciera el aiio anterior en Caballeros (526-536), donde lo describia como un borracho.

56 Acerca del juego en torno de la metéfora referida a la “birth-of-poetry”, cfr. Leitao (2012: 127).
Hemos explorado la plurivalencia de sentidos del verbo tiktw (para indicar el parto bioldgico y
la reproduccion de los intereses) al referirnos a los pasajes comicos vinculados con la madre de
Hipérbolo en Buis (2011).

57 La primera version corresponde al afio 423 a. C. y fue presentada en el festival de las Grandes
Dionisias. El texto que poseemos corresponde a una segunda version de la obra, revisada posi-
blemente hacia 419 0 418 a. C. Kopff (1990: 318-329) propuso una datacion posteriora414a.C.,,
pero fue refutado por Storey (1993). Se debate acerca de la continuidad entre ambos textos, e
incluso acerca de si a Gltima version fue efectivamente llevada a escena.
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aveldeto, [ Oueig & éEeBpévare yevvaiws kamawdevoate (“Y yo, pues
todavia era virgen y no me era posible parir, la expuse y, to-
mandola, la recogio otra ninay ustedes la criaron y educaron
noblemente”).’8 Cabe relevar la interesante asimilacion del
poeta a una joven doncella, incapaz de procrear, que resulta
victima de sus circunstancias y, como habia dicho versos an-
tes, delas acciones de “hombres vulgares” (dvdowv pogtikav, V.
524). Frente al auditorio, la apelacion a la metafora de la vio-
lencia sexual se convierte en un eficaz argumento, semejante
al que los acusados formulaban en los tribunales haciendo
referencia a su familia y a sus pequenos hijos para generar
compasion entre los jueces.’® En el caso de Cratino, pues, la
referencia al parto mediante el verbo tixtw puede ser leida,
entonces, como una estrategia discursiva reiterada para re-
ferirse ala produccion dramatica, que se potencia en la pieza
al ponerse en directa relacion con el debate en torno de las
dificultades sexuales del matrimonio con Komoidia.

No seria erroneo, parareforzar los nexos entre sexoy pro-
duccion artistica, traer aqui a colacién el pasaje aristofanico
delosvv.93-95 de Ranas. Alli Dioniso, dios del teatro, afirma
que los poetas “estropeadores del arte” (Awpnrai téxvne), si
llegan a conseguir un tnico coro, “después de mear una sola
vez sobre Tragedia [...] desaparecen enseguida” (& ¢poovda
Batrov [...] &ma& mpooovgrjoavta ) toaywdia). En cambio, para
él, no se hallaria ya un poeta fecundo (yovipov [...] momv),
aunque se lo buscase, que pudiera proferir un discurso no-
ble (6nua yevvaiov). El fracaso de los autores modernos, que
solo logran una relacion esporadica con la poesia (descripta

58 Sehainterpretado estaimagen como referencia a laimposibilidad de que el propio poeta pudiera
presentar la obra bajo su nombre debido a su excesiva juventud; se nos indica que fue aparente-
mente Calistrato quien la puso en escena como productor (diddskalos).

59 Un buen analisis retorico de esta intervencion del coro en Nubes, que presta atencion a la relacion
con la “compasion” judicial hacia los familiares de los denunciados (cfr. PL. Ap. 34c), puede hallarse
en Rivers (1985: 175-177).
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en términos de un fouch-and-go) y estan signados por una
suerte de impotencia, se opone en el pasaje a lo que debe-
ria ser un dramaturgo “fértil”, capaz de reproducirse con la
Tragedia, consolidando una relaciéon duradera que permita
engendrar obras de prosapia.®®

En un género como la comedia arkhaia, que insiste con
la puesta en escena publica de problematicas muchas veces
referidas al universo de lo privado, la traslaciéon al plano ju-
ridico de una disfuncion amatoria y de un desencuentro in-
tramatrimonial potencia el efecto burlesco de la comedia.
En definitiva, desde una perspectiva normativa la represen-
tacion en Pytine de una pareja desavenida, mediante acusa-
ciones y defensas judiciales que apuntan simultaneamente
a problemas de promiscuidad y de impotencia,’ recupera
un nexo habitual en la comediografia, que es el referido ala
familia y a las normas que han de regularla.6?

El triunfo (comico) de Dysnomia

Los ejemplos senalados durante este trabajo dejan entre-
ver que el arte, feminizado y maltratado por los modernos

60 Dover (1993:202, s.v.). Laidentificacion también se produce en Aristdfanes respecto de la Come-
dia, que -como hemos visto- era considerada una suerte de femme fatale en Eq. 516-517.

61 Bakola (2010: 283-284) explica muy bien que ambas interpretaciones no se contraponen necesa-
riamente.

62 Esinteresante sumar al debate dos representaciones tardias que, como sostiene Marshall (2012),
estan inspiradas en el trio sexual de Pytiney demuestran el conocimiento que de la pieza se tenia
siglos después de su composicion. Por un lado, la obra Dos Veces Acusado (Alg katnyopoupevoc)
de Luciano (siglo 11 d. C.), en el que el personaje central -un compositor de discursos sirio, alter ego
del propio autor- esta casado con Retorica pero tiene relaciones con Dialogo, un varon barbudo;
los partenaires le iniciaran sendas causas judiciales. En segundo lugar, el célebre Mosaico de la
Casa de Menandro en Dafne (siglo Il d. C.) en el que aparecen tres personajes en situacion de ban-
quete: el propio comedidgrafo, a la derecha, su compariera Glicera en el medio y, a la izquierda, la
figura femenina de Komoidia.
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—como modo de critica de una coyuntura decadente— cons-
tituy6 un tdpos literario de la comediografia politica de fines
del siglo V a. C.%? Solo en este contexto, entonces, podria re-
solverse la posible interpretaciéon del fragmento 466 K.-A.
correspondiente a la comedia perdida Poiesis de Aristofanes,
en el que una mujer pretendida por muchos varones (yvvaika
d1) Unrov]vreg évOAd 1[kopev, v. 4) —éla Poesia del titulo?— parece
haber sido injuriada (&dwovp[, v. 14; ddwovpévn, v. 16) y se re-
fugia junto al propio comediografo (f{v paow etvar Tlaga o€, “la
que dicen que estd junto a vos”, v. 5).64

Respecto de Ferécrates, precisamente, es posible concluir
que las palabras que Mousiké pronuncia frente a Dikaiosyne
cobran una nueva dimension que puede apreciarse desde
la l6gica de la normatividad. En efecto, el pasaje consigue
mostrar que las modulaciones tonicas desavenidas, las pi-
ruetas sexuales y la comision de actos viciados se vuelven,
precisamente ante la Justicia personificada, ejemplos con-
cretos de las sinuosas y aberrantes deformaciones politico-
juridicas que el género denuncia. Se trata, por cierto, de
infracciones o desvios de aquellas prescripciones (cor)rec-
tas que debian caracterizar —al mismo tiempo- el ambito
civico de las normas familiares tradicionales, la adecua-
da contencion de toda produccion artistica y los parame-
tros propios de un género como la comedia sujeto a nomoi
estandarizados.

En cuanto a Cratino, el argumento reconstruido de
Pytine contribuye también a dar cuenta de las sofisticadas

63 En su edicion sobre Boecio, Relihan (2001: xiv, n. 11) analiza este recurso y sefiala que el ultraje
del arte ha tenido incluso fortuna en su transmision a autores posteriores, fundamentalmente a
través de su paso por la satira menipea.

64 Setoma aquila edicion de Henderson (2007: 331-332), quien interpreta al comentar el testimonio
que “the ‘making of poetry" was evidently personified as a female”. Es [lamativa la insistencia en
los participios del verbo adikéw, de fuertes resonancias juridicas, para describir el acto delictivo
que sufre Poiesis.
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modalidades de afirmacion de una poética de lo normativo,
en la medida en que los personajes —agentes propios de la
dimension poética (autor/obra)— son asimilados a verdade-
ros litigantes en un juicio publico por maltrato. Mediante
la consolidacion de un plano performativo —como hemos
querido sugerir— el escolio que describe la trama deja en-
trever un juicio en el que, frente a actos “anémalos” atribui-
dos al propio Cratino, tanto el autor-protagonista como su
esposa Komoidia intervienen decididamente. La acusacion
de kdkosis por parte de la Comedia permite mostrar la ri-
queza de la puesta dramatica para la reflexion social sobre
problemas familiares. Asimismo, los alegatos de defensa
del anciano —que los fragmentos parecen incorporar— ape-
lan a justificar en derecho la consumicién de alcohol como
recurso fructifero para el alumbramiento literario y, en ese
sentido, descubren el constante anclaje metapoético del
discurso comico.

Si el mal autor es el mal esposo y los quiebres normativos
abarcan al mismo tiempo (y con idéntica eficacia) la pro-
duccién dramatica y la instituciéon matrimonial, la interac-
cion sexual con la amante Borrachera en Cratino es signo
de vitalidad poética, metafora de la posibilidad de parir
nuevas obras y nuevas ideas. Asi como la falta de fertilidad y
la ausencia de potencia literaria son vislumbradas como ex-
periencias indeseables, el comediégrafo logra recuperar el
orden literario en la ruptura del orden familiar. Es cuestion,
en todo caso, de encontrar en la afectacion de los nomoi (en
la dys-nomia) el motor del propio esfuerzo literario, puesto
que la reproduccion de normas sociales dislocadas o de pa-
trones resquebrajados refleja bien la critica de las institucio-
nes torcidas que pueblan Atenas.

Estamos ya muy lejos del momento de consolidacién
de la polis, en que Solon colocaba a una Eunomia personi-
ficada como paradigma de salvacion social, opuesta a una
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Dysnomia que solo proporcionaba males.%> Ahora la crisis
politica de la democracia ateniense de fines del siglo V a. C.
ha dejado lugar a la voz de un género como la comedia que
—precisamente— consigue invertir los fundamentos de la
denuncia politica mediante otro tipo de personificaciones.
A pesar de sus diferencias,’¢ Ferécrates y Cratino acom-
panan a Aristéfanes en su estrategia compositiva y devie-
nen ejemplos mas que claros de una nueva actitud poética.
Sustentan la nueva consagracion de un orden a partir de la
mostracion del mas completo desorden corporizado en los
lamentos de Moustké o Komoidia. Las piezas de arte, como
esposas o heteras, se quejan de los hombres que las cortejan
y acosan, violandolas o ignorandolas, tomando sus cuerpos
o abandonandolos por otros mas apetecibles. Y recurren en
ambos casos ala Justicia pararecuperarlo que les correspon-
de. En una coyuntura critica, los comediografos se valen de
estas mujeres-abstracciones para darles voz y legitimidad.
Dando lugar a sus palabras de denuncia se abren espacios
para comprender los vicios que afectan el orden erético-
familiar, juridico y artistico. Los compositores no ignoran
estas manipulaciones normativas. Todo lo contrario.
Mediante la subversion generalizada, entonces, se trata ni
mas ni menos que de recurrir poéticamente a la dysnomia,
en todos sus niveles posibles, para dejar al descubierto los
problemas inherentes a una sociedad cada vez menos com-
prometida con la integridad de sus viejos preceptos.

65 Sobre este concepto, ¢fr. Andrewes (1938: 89-102). Zecchin de Fassano (2010: 99-112) ha traba-
jado la importancia de esta personificacion, simbolo del “buen gobierno”, y su intertextualidad
dialdgica con el texto odiseico. Sobre la justicia en Soldn, ¢fr. Vlastos (1946: 65-83) y, mds recien-
temente, Almeida (2003).

66 Mostrando sus divergencias pero a la vez su naturaleza complementaria dentro de un género
polivalente, Storey (2014: 110) sostiene: “A more representative triad for Old Comedy would per-
haps have been Cratinus (myth + politics), Pherecrates (myth + domestic comedy), and Aristopha-
nes (politics + tragedy)".

372 Emiliano J. Buis



Ediciones, traducciones y comentarios

Austin, C. (1973). Comicorum Graecorum fragmenta in papyris reperta. Berlin/Nueva
York, De Gruyter.

Bernardakis, G. N. (1895). Plutarch. Moralia. Leipzig, B. G. Teubner.
Beta, S. (2009). / comici greci, Testo greco a fronte. Milan, BUR.

Cavallero, P. A, Frenkel, D., Fernandez, C., Coscolla, M. J., Buzdn, R. (2008). Nubes de
Aristéfanes. Edicion bilinglie con introduccion, notas y apéndice. Buenos Aires.
Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires.

Coulon, V. (1923). Aristophane: Les Acharniens. Les Cavaliers. Les Nuées, tomo .
Coulon, V. (ed.), Van Daele, H. (trad.). Collection des Universités de France. Paris,
Les Belles-Lettres.

Dover, K. J. (1968). Aristophanes. Clouds. Dover, K. J. (ed., introd. y coment.). Oxford,
Clarendon Press.

----- . (1993). Aristophanes. Frogs. Dover, K. J. (ed., introd. y coment.). Oxford,
Clarendon Press.

Edmonds, J. M. (1957). The Fragments of Attic Comedy after Meinecke, Bergk, and
Kock, augmented, newley edited with their Contexts, annotated and completely
translated into English Verse. Leiden, E. J. Brill.

Forster, E. S. (1962). Isaeus. Seymour Forster, E. (trad. al inglés). Cambridge (MA)/
Londres, Harvard University Press/William Heinemann.

Graves, C. E. (1898). The Clouds of Aristophanes. Graves, C. E. (ed., introd. y notas).
Cambridge, University Press.

Guidorizzi, G. (2002). Aristofane. Le Nuvole. Del Corno, D. (introd. y trad.). Milan,
Fondazione Lorenzo Valla/Mondadori.

Hall, F. W., Geldart, W. M. (1907). Aristophanes. Comoediae (Scriptorim classicorum
bibliotheca oxoniensis), tomo I: Acharnenses Equites Nubes Vespas Pacem Aves
continens. Oxford, Clarendon Press.

Henderson, J. (2007). Aristophanes. Fragments. Henderson, J. (ed. y trad.). Cambridge
(MA)/ Londres, Harvard University Press/William Heinemann.

Elarte de Dysnomia 373



Kassel, R., Austin, C. (1983). Poetae Comici Graeci, vol. IV: “Aristophon-Crobylus”.
Berlin/Nueva York, De Gruyter.

Kassel, R., Austin, C. (1989). Poetae Comici Graeci, vol. VII: “Menecrates-Xenophon”.
Berlin/Nueva York, De Gruyter.

Kenyon, F. G. (1920). Aristotle. Athenaion Politeia. Oxford, Clarendon Press.

Luppe, W. (1963). “Fragmente des Kratinos. Texte und Kommentar.” Tesis Doctoral.
Halle-Wittenberg, Martin-Luthers-Universitat.

Mastromarco, G. (2007). Aristofane. Commedie, vol. I. Turin, UTET.

Olson, S. D. (2002). Aristophanes’ Acharnians. Douglas Olson, S. (ed., introd. y co-
ment.). Oxford, Clarendon Press.

----- . (2007). Broken Laughter. Select Fragments of Greek Comedy. Douglas Olson, S.
(ed., introd. y coment.). Oxford, University Press.

Page, D. L. (1962). Poetae Melici Graeci. Oxford, Clarendon Press.

Perrin, B. (1916). Plutarch'’s Lives. Perrin, B. (trad. al inglés). Cambridge (MA)/Londres,
Harvard University Press/William Heinemann.

Relihan, J. C. (2001). Boethius. Consolation of Philosophy. Relihan, J. C. (trad., introd.
y notas). Indianapolis/Cambridge, Hackett Publishing.

Riedinger, J.-C. (1995). Aristophane. Les Nuées, vers 476-986. Paris, Hatier.
Rogers, B. B. (1924). Aristophanes. The Acarnians. The Clouds. The Knights. The
Wasps. Rogers, B. B. (trad. al inglés). Cambridge (MA)/Londres, Harvard

University Press/William Heinemann.

Runkel, M. M. (1827). Cratini veteris comici Graeci fragmenta. Leipzig, C. H. F.
Hartmann.

Sommerstein, A. H. (1991 [1982]). The Comedies of Aristophanes, vol. 3. Clouds.
Sommerstein, A. H. (ed., trad. y notas). Warminster, Aris & Phillips.

Storey, I. C. (2011). Fragments of Old Comedy, vol. Il “Diopeithes to Pherecrates”.

Storey, I. C. (ed. y trad.). Cambridge (MA)/Londres, Harvard University Press/
William Heinemann.

374 Emiliano J. Buis



Bibliografia

Almeida, J. A. (2003). Justice as an Aspect of the Polis Idea in Solon’s Political Poems. A
Reading of the Fragments in Light of the Researches of New Classical Archaeology
[Mnemosyne Suppl. 243]. Leiden/Boston, E. J. Brill.

Ameling, W. (1981). “Komddie und Politik zwischen Kratinos und Aristophanes. Das
Beispiel Perikles”. En QC3, 383-424.

Andrewes, A. (1938). “Eunomia”. En CQ 32 2, 89-102.

Andrisano, A. (1988-1989). “Aristoph. Nub. 969 sgg. (Frinide e le Muse)”. En MCr 23-
24,189-200.

Bakola, E. (2005). “Old Comedy Disquised as Satyr Play: A New Reading of Cratinus’
Dionysalexandros (P. Oxy. 663)". En ZPE 154, 46-58.

----- . (2010). Cratinus and the Art of Comedy. Oxford/Nueva York, Oxford University
Press.

Barker, A. (1984). Greek Musical Writings, vol. |. Cambridge, University Press.

Biles, Z.P.(2002). “Intertextual Biography in the Rivalry of Cratinus and Aristophanes”.
En AJPh 123 2,169-204.

Borges Belchior da Fonseca, i. (1987). “O divércio no direito &tico”. En Cultura Cldssica
em debate. Estudos de Arqueologia, Histéria, Filosofia, Literatura e Lingtiistica gre-
co-romana, Belo Horizonte, 103-111.

Borthwick, E. K. (1968). “Notes on the Plutarch De musica and the Cheiron of
Pherecrates”. En Hermes 96, 60-73.

Brandom, R. (1994). Making it Explicit. Reasoning, Representing and Discursive
Commitment. Cambridge (MA), Harvard University Press.

Buis, E. J. (2003). “Matrimonios en crisis y respuestas legales: el divorcio unilateral o
de comUn acuerdo en el derecho ateniense”. En Faventia 25 1, 9-29.

----- .(2011). “Los partos monstruosos de Doco: maternidad, usuray demagogia en los
testimonios comicos de Aristofanes y sus rivales”. En Dominguez, N., Caballero
de Del Sastre, E., Martin, A. L., Palacios, J., Rodriguez Cidre, E., Sudrez, M.
(comps.). Miradas y saberes de lo monstruoso, pp. 125-148. Buenos Aires, Facultad
de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires.

Elarte de Dysnomia 375



-----. (2014). “Law and Greek Comedy”. En Fontaine, M., Scafuro, A. C. (eds.). The Oxford
Handbook of Greek and Roman Comedy, pp. 321-339. Oxford, University Press.

-—-.(2015). La sdplica de Eris. Derecho internacional, discurso normativo y restricciones
de la guerra en la antigua Grecia. Buenos Aires, EUdeBA.

Clavo, M. (1996-1997). “Cratino y la comedia en la parabasis de los ‘Caballeros”. En
ltaca 12-13, 19-40.

Cohn-Haft, L. (1995). “Divorce in Classical Athens”. En JHS 115, 1-14.
Croiset, M. (1904). “Le Dionysalexandros de Cratine”. En REG 16, 297-310.

Csapo, E., Slater, W. J. (1994). The Context of Athenian Drama. Ann Arbor, University
of Michigan Press.

Cuneo, T. (2007). The Normative Web. An Argument for Moral Realism. Oxford,
University Press.

Darbo-Peschanski, C. (2010). “Questions sur la normativité dans |'antiquité grecque
et romaine”. En Métis 8, 7-20.

Diller, H. (1978). “Zum Umgang des Aristophanes mit der Sprache-Erldutert an den
‘Acharnern™. En Hermes 106, 509-518.

Dobrov, G. W. (2002) “Mdysipoc nowntiig: Language and Character in Antiphanes”. En
Willi, A. (ed.). The Language of Greek Comedy, pp. 169-190. Oxford, University Press.

Dobrov, G. W., Urios-Aparisi, E. (1995). “The Maculate Music: Gender, Genre and the
Chiron of Pherecrates”. En Dobrov, G. W. (ed.). Beyond Aristophanes. Transition
and Diversity in Greek Comedy, pp. 139-174. Atlanta, Scholars Press.

Diring I. (1945). “Studies in Musical Terminology in 5th Century Literature”. En
Eranos43,176-197.

Ebert, J. (1978). “Das Parisurteil in der Hypothesis zum Dionysalexandros des
Kratinos”. En Philologus 122, 177-182.

Edmunds, L. (1980). “Aristophanes’ Akharnians’. En Henderson, J. (ed.). Aristophanes:
Essays in Interpretation [Yale Classical Studies, 26], pp. 1-41. Cambridge,
University Press.

Ellickson, R. C. (1991). Order Without Law: How Neighbors Settle Disputes. Cambridge
(MA), Harvard University Press.

376 Emiliano J. Buis



Ernst, W. (2006). “The Normal and the Abnormal. Reflections on norms and nor-
mativity”. En Ernst, W. (ed.). Histories of the Normal and the Abnormal. Social
and Cultural Histories of Norms and Normativity, pp. 1-25. Londres/Nueva York,
Routledge.

Esfeld, M. (2001). “La normativité sociale du contenu conceptuel”. En Cahiers de
Philosophie de 'Université de Caen: La normativité 37,215-231.

Farioli, M. (2000). “Mito e satira politica nei ‘Chironi’ di Cratino”. En RFIC 128 4,
406-431.

Fernandez, C. N. (2013). “Transgresiones, delitos y castigos en el imaginario juridico-
social de la comedia griega antigua”. En Aletria 23 1, 34-43.

Fletcher, J. (2012). “Twisted justice in Aristophanes’ Clouds”. En Performing Oaths in
Classical Greek Drama, pp. 158-176. Cambridge, University Press.

Frisone, F. (2011). “Construction of Consensus: Norms and Change in Greek Funerary
Rituals”. En Chaniotis, A. (ed.). Ritual Dynamics in the Ancient Mediterranean:
Agency, Emotion, Gender, Reception, pp. 179-201. Stuttgart, Franz Steiner.

Gallego, J. (2005-2006). “Los dissoi [6goien las Nubes de Aristéfanes. Esquema formal
y punto de detencion de la proliferacién discursiva”. En Circe 10, 177-193.

Garner, R. (1987). Law and Society in Classical Athens. Nueva York, St. Martin's Press.

Griffith, M. (2007). “Telling the Tale: A Performing Tradition from Homer to
Pantomime”. En McDonald, M., Walton, J. M. (eds.). The Cambridge Companion to
Greek and Roman Theatre, pp. 13-35. Cambridge, University Press.

Hagel, S. (2010). Ancient Greek Music. A New Technical History. Cambridge, University
Press.

Hall, E. (1995). “Lawcourt Dramas: the Power of Performance in Greek Forensic
Oratory”. En BICS 40, 39-58.

----- . (2000). “Female Figures and Metapoetry in Old Comedy”. En Harvey, D., Wilkins,
J. (eds.). The Rivals of Aristophanes. Studies in Athenian Old Comedy, pp. 407-418.
Londres, Duckworth/The Classical Press of Wales.

Handley, E. W. (1982). “Aristophanes’ Rivals”. En PCA 79, 23-25.

Harrison, A. R. W. (1968). The Law of Athens, vol. I: “The Family and Property”.
Londres/Indianapolis, Hackett Publishing.

Elarte de Dysnomia 377



Harvey, D., Wilkins, J. (2000) (eds.). The Rivals of Aristophanes. Studies in Athenian Old
Comedy. Londres, Duckworth/The Classical Press of Wales.

Heath, M. (1990). “Aristophanes and his Rivals”. En G&R 37, 143-158.

Henderson, J. (1975). The Maculate Muse. Obscene Language in Attic Comedy. Oxford,
University Press.

Hewitt, J. W. (1935). “The Image in the Sand”. En CPh30 1, 10-22.

Hubbard, T. (1991). The Mask of Comedy. Aristophanes and the Intertextual Parabasis.
Ithaca/Londres, Cornell University Press.

Karabélias, E. (2003). L'epiclérat attique. Recherches sur la condition juridique de la fille
epiclere athénienne. Atenas, Académie d'Athénes.

Karayiannis, A., Hatzis, A. N. (2012). “Morality, Social Norms and the Rule of Law
as Transaction Cost-Saving Devices: The Case of Ancient Athens”. En European
Journal of Law and Economics 33 3, 621-643.

Keuls, E. (1985). The Reign of the Phallus. Sexual Politics in Ancient Athens. Nueva
York, Harper & Row.

Komornicka, A. M. (1964). Métaphores, personnifications et comparaisons dans
['oeuvre d'Aristophane. Varsovia/Wroclaw, Zaklad Narodowy.

-, (1981). “Sur le langage érotique de |'ancienne comédie attique”. En QUCCN.S.
9, 55-83.

Kopff, E. (1990). “The Date of Aristophanes Nubes II'. En AJPh 111 3, 318-329.
Korsgaard, Ch. (1996). The Sources of Normativity. Cambridge, University Press.

Korte, A. (1904). “Die Hypothesis zu Kratinos Dionysalexandros’. En Hermes 38,
481-498.

Lanni, A. (2009). “Social Norms in the Courts of Ancient Athens”. En Journal of Legal
Analysis 12, 691-736.

Leitao, D. D. (2012) The Pregnant Male as Myth and Metaphor in Classical Greek
Literature. Cambridge, University Press.

Lerza, P. (1982). “Alcune proposte per il Dionysalexandros di Cratino”. En SIFC 54,
186-193.

378 Emiliano J. Buis



Luppe, W. (1966). “Die Hypothesis zu Kratinos Dionysalexandros”. En Philologus 110,
169-193.

----- . (1980). “Nochmal zum ‘Paris-Urteil’ bei Kratinos”. En Philologus 124, 154-158.

----- . (1986). “Zu drei Fragmenten aus Kratinos Dionysalexandros”. En Philologus 130,
141-142.

----- .(2000). “The Rivalry between Aristophanes and Kratinos”. En Harvey, D., Wilkins.
J. (eds.). The Rivals of Aristophanes. Studies in Athenian Old Comedy, pp. 15-20.
Londres, Duckworth/The Classical Press of Wales.

MacDowell, D. M. (1978). The Law in Classical Athens. Ithaca, Cornell University Press.

Marshall, C. W. (2012). “Cratinus, Menander and the Daphne Mosaic”. En Marshall,
C. W,, Kovacs, G. (eds.). No Laughing Matter. Studies in Athenian Comedy. Bristol,
Bristol Classical Press, 187-196.

McGlew, J. F. (2002). Citizens on Stage. Comedy and Political Culture in the Athenian
Democracy. Ann Arbor, University of Michigan Press.

Méautis GC. (1934). “Le Dionysalexandros de Cratinos”. En REA 36, 462-466.

Melero, A. (1997). “Mito y Politica en la comedia de Cratino”. En Lopez Eire, A. (ed.).
Sociedad, politica y literatura. Comedia Griega Antigua. Actas del | Congreso
Internacional, pp. 117-132. Salamanca, Asociacion Espafiola de Estudios sobre
Lengua, Pensamiento y Cultura Clasica.

----- . (2007). “Aspectos de la mujer en los fragmentos cémicos”. En Baruls, J. V., De
Martino, F., Morenilla, C. (eds.). El teatro greco-latino y su recepcion en la tradicion
occidental, vol. II, pp. 173-198. (Universitat de Valéncia, 3-5 de mayo de 2006).
Bari, Levante.

Meyer, E. A. (2004). Legitimacy and Law in the Roman World. Tabulae in Roman Belief
and Practice. Cambridge, University Press.

Murphy, C. T. (1938). “Aristophanes and the Art of Rhetoric”. En HSCPh 49, 52-67.

Newiger, H.-J. (1957). Metapher und Allegorie: Studien zu Aristophanes [Zetemata, 16].
Munich, C. H. Beck.

Noussia, M. (2003). “The Language of Tyranny in Cratinus, PGC 258". En PCPhS 49,
74-88.

Elarte de Dysnomia 379



Ober, J., Strauss, B. (1990). “Drama, Politicial Rhetoric and the Discourse of Athenian
Democracy”. En Winkler, J. J., Zeitlin, F. I. (eds.). Nothing to Do with Dionysos?
Athenian Drama in its Social Context, pp. 237-270. Princeton (NJ), University Press.

Olson, S. D. (2010). “The Comic Poet Pherecrates, a War-Casualty of the Late 410s
BC". En JHS 130, 49-50.

Papageorgiou, N. (2004). “Ambiguities in Kreitton Logos?”. En Mnemosyne 57/3,
284-294.

Perdrizet, P. (1905). “Hypothése sur la premiére partie de Dionysalexandros’. En REA
6,109-115.

Pianko, G. (1963). “Un comico contributo alla storia della musica greca: Chirone di
Ferecrate”. En Eos 53, 56-62.

Pieters, J. Th. M. F. (1946). Cratinus. Bijdrage tot de geschiedenis der vroeg-attische
comedie. Leiden, E. J. Brill.

Péhlmann, E. (2011). “Twelve Chordai and the Strobilos of Phrynis in the Chiron of
Pherecrates (PCG fr. 155)". En QUCC99 3, 117-134.

Restani, D. (1983). “Il Chirone di Ferecrate e la ‘nuova’ musica greca”. En Rivista italia-
na di musicologia 18, 139-192.

Revermann, M. (1997). “Cratinus’ Atovucalé€avdpoc and the Head of Pericles”. En
JHS117,197-200.

----- . (2006). Comic Business. Theatricality, Dramatic Technique, and Performance
Contexts of Aristophanic Comedy. Oxford, University Press.

Rivers, J. E. (1985). “Rhetoric and Irony in Aristophanes’ Clouds, 518-562". En
Calder, W. M., Goldsmith, U. K., Kenevan, Ph. B. (eds.). Hypatia. Essays in Classics,
Comparative Literature, and Philosophy Presented to Hazel E. Barnes on her
Seventieth Birthday, pp. 169-185. Boulder, Colorado Associated University Press.

Ruffell, I. (2002). “A total write-off: Aristophanes, Cratinus, and the Rhetoric of Comic
Competition”. En CQ 1 N.S., 138-163.

Rutherford, W. G. (1904). “The date of the Dionysalexandros”. En CR17, 440.
Sells, D. (2013). “Slaves in the Fragments of Old Comedy”. En Akrigg, B., Tordoff, R.

(eds.). Slaves and Slavery in Ancient Greek Comic Drama, pp. 91-110. Cambridge,
University Press.

380 Emiliano J. Buis



Sidwell, K. (1995). “Poetic Rivalry and the Caricature of Comic Poets: Cratinus’ Pytine
and Aristophanes’ Wasps'. En BICS 40, 56-80.

Sifakis, G. M. (2006). “From Mythological Poetry to Political Satire: Some Stages in
the Evolution of Old Comedy”. En C&M 57, 19-48.

Silva, M. de F. (1997). “Cratino: a sombra de um grande poeta”. En Humanitas49, 3-23.
Sommerstein, A. H. (2005). “A Lover of his Art: The Art-Form as Wife and Mistress
in Greek Poetic Imagery”. En Stafford, E., Herrin, J. (eds.). Personification in the

Greek World, pp. 161-171. Aldershot/Burlington, Ashgate.

Souto Delibes, F. (2002). “El rol de la prostituta en la comedia: de Ferécrates a
Menandro”. En Cuadernos de Filologia Cldsica12, 173-191.

Steup, M. (2001) (ed.). Knowledge, Truth, and Duty. Oxford, University Press.
Stocker, M. (1990). Plural and Conflicting Values. Oxford, University Press.

Storey, I. C. (1993). “The Dates of Aristophanes’ Clouds //and Eupolis’ Baptai, a Reply
to E. C. Kopff". En AJPh 114 (1), 71-84.

----- . (2014). “The First Poets of Old Comedy”. En Fontaine, M., Scafuro, A. C. (eds.).
The Oxford Handbook of Greek and Roman Comedy, pp. 95-112. Oxford, University
Press.

Siiss, W. (1967). “Uber den Chiron des Pherekrates”. En RAM 110, 26-31.

Taillardat, J. (1962). Les images d Aristophane. Etudes de langue et de style. Paris, Les
Belles Lettres.

Tatti, A. (1986). “Le Dionysalexandros de Cratinos”. En Métis 1, 325-332.

Todd, S. C. (2005). “Law, Theatre, Rhetoric and Democracy in Classical Athens”. En
European Review of History 12 (1), 63-79.

Urios Aparisi, E. (1996-1997). “Old Comedy Pherecrates Way". En /taca 12-13, 75-86.

Vickers, M. (1997). Pericles on Stage: Political Comedy in Aristophanes’Early Plays.
Austin, University of Texas Press.

Vintro, E. (1975). “Cratino. Comedia y politica en el siglo V". En BIEH 9, 45-66.

Vlastos, G. (1946). “Solonian Justice”. En CPh41 2, 65-83.

Elarte de Dysnomia 381



West, M. L. (1992). Ancient Greek Music. Oxford, University Press.

Whitman, C. H. (1964). Aristophanes and the Comic Hero, Cambridge (MA), Harvard
University Press.

Wiles, D. (2000). Greek Theater Performance: An Introduction. Cambridge, University
Press.

Wohl, V. (2002). Love Among the Ruins: The Erotics of Democracy in Classical Athens.
Princeton, University Press.

Wright, M. (2006). “POxy. 863: A Fragment of Cratinus’ Dionysalexandros?". En CQ
56 2, 593-595.

----- .(2007). “Comedy and the Trojan war”. En CQ 57 2, 412-431.
Yorke, E. (1929). “Aristophanes, Clouds ll. 994-995". En CR43, 117-118.

Zecchin de Fassano, G. C. (2010). “El concepto de Eunomia: ;Odisea en Solén?’. En
Synthesis 17, 99-112.

Zimmermann, B. (1993). “Comedy’s Criticism of Music”. En Slater, N. W., Zimmermann,
B. (eds.). Intertextualitdt in der griechisch-rémischen Komddie [Drama. Beitrdage
zum antiken Drama und seiner Rezeption, 2], pp. 39-50. Stuttgart, M&P.

----- .(1998) “Aristofane e la crisi dell’ educazione ateniese”. En Lopez Férez, J. A. (ed.).

La comedia griega y su influencia en la literatura espanola, pp. 101-112. Madrid,
Ediciones Clasicas.

Instrumenta studiorum

Bailly, A. (2000 [1894]). Dictionnaire Grec Frangais. Rédigé avec le concours de Egger,
E. Séchan. L., Chantraine, P. (revision). Paris, Hachette.

Liddell, H. G., Scott, R., Jones, H. S. (1996 [1843]). A Greek-English Lexicon. Liddell, H.

G., Scott, R. (comps.). Revisado y aumentado por Jones, H. S. Oxford, Clarendon
Press.

382 Emiliano J. Buis



