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Transculturacion narrativa y cultura de la resistencia:
conceptos, cruces y tensiones de un equipo intelectual
latinoamericano

Facundo Gémez*

Resumen: La pareja formada por Angel Rama y Marta Traba ha sido uno de los equipos
intelectuales mas célebres y polémicos del campo latinoamericano de la segunda mitad del siglo
XX. Casi al mismo tiempo, ambos enuncian un par de conceptos originales para leer e
interpretar la literatura y las artes visuales del continente: Rama enuncia la idea de
“transculturacion narrativa” y Marta Traba la de “cultura de la resistencia”. El estudio de los
textos donde esas nociones fueron formuladas por primera vez demuestra la existencia de
estrechos vinculos entre las dos propuestas. Elementos en comdn, como las conflictos entre
modernizacion y comunidades tradicionales, la identidad latinoamericana y la division del
continente en areas culturales, las relaciones entre artista y sociedad, la critica al imperialismo
norteamericano y la tendencia al trabajo interdisciplinario habilitan asi una lectura en
simultaneo de ambos ensayos.

Palabras claves: ensayo latinoamericano; critica literaria; critica de artes; literatura
latinoamericana.

Abstract: The couple composed by Angel Rama and Marta Traba has been one of the most
famous and polemic intellectual team in the Latin American field of the second half of the 20th
Century. Both of them propose almost simultaneously their own original theoretical concepts
for reading and interpreting the literature and visual arts of the continent: Rama enunciates the
idea of “narrative transculturation” and Traba the notion of “culture of the resistance”. The
analysis of the texts where those concepts are initially formulated reveals the existence of a
close link between the two approaches. Several common elements, such as the questions about
modernization and traditional communities, the Latin American identity and its division by
cultural areas, the relations and conflicts between artists and society, the discussions against
American imperialism and the tendency towards an interdisciplinary approach allow a
simultaneous reading of both essays.

Keywords: latin american essay; literacy criticism; art criticism; latin american literature.

La nocién de “equipo intelectual” es central en la praxis de Angel Rama. Tal
como lo cuenta su amigo y colega Antonio CANDIDO (1997), ya desde 1960 el critico
uruguayo manifiesta en una charla personal que una de las tareas principales exigidas
por la época es la conformacién de un grupo de intelectuales, escritores y artistas
comprometidos con la produccién, el estudio y la circulacién de la literatura
latinoamericana. Durante décadas, el conocimiento mutuo, el contacto sostenido y el
intercambio entre pares son los ejes de sus multiples y heterogéneas actividades. Rama

se destaca asi en las redacciones de semanarios politicos, en la direccion de revistas
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académicas y empresas editoriales, en la organizacién de congresos y encuentros entre
escritores, en diferentes proyectos de elaboracion colectiva, en inagotables polémicas
sobre el sentido de la cultura latinoamericana; finalmente, al frente del colosal
emprendimiento de Biblioteca Ayacucho, suerte de archivo candnico y critico de las
letras y el pensamiento continental.

Entre los numerosos equipos intelectuales que integra, existe uno fundamental,
cuya importancia en la trayectoria de Rama es evidente y que sin embargo no ha
ameritado una mayor atencién critica. Frente a la ingente bibliografia que explora el
didlogo tendido de Rama con Antonio Candido (ROCCA 2006; AGUILAR 2001),
Darcy Ribeiro (COELHO 2009) o José Maria Arguedas (MOREIRAS 1997), resalta la
ausencia de trabajos que aborden la importancia que tiene en sus textos las propuestas y
los ensayos de su compariera, Marta Traba, la escritora argentino-colombiana que
durante la segunda mitad del siglo desarrollé una prolifica trayectoria como critica y
narradora, en muchos puntos similar a la de Angel Rama, con quien forma pareja y
convive desde 1969. Juntos comparten desde entonces discusiones, amigos, proyectos,
viajes, exilios e incluso el fatidico vuelo de Avianca de 1983, que se estrella antes de
llegar al aeropuerto de Barajas y termina con la vida de ambos.

Se podria pensar en la dupla de Marta Traba y Angel Rama como una inflexion
privada del trabajo publico de ambos durante la década de 1970 y los primeros afios de
la siguiente; un primigenio y nuclear equipo intelectual con dos integrantes, que
funciona como modelo a escala de la extensa red de intercambio interdisciplinario y
mutuo enriquecimiento que los dos criticos despliegan en la escena cultural
latinoamericana. Ana PIZARRO (2004), colega de Rama en algunas de sus ultimas
aventuras historiograficas, es una de las escasas voces que sefialan con firmeza la deuda
del pensamiento continental hacia la figura de Marta Traba y la relativa consideracion
que el andlisis de sus conceptos tuvieron en las investigaciones sobre el legado de
Rama. La critica chilena se inclina por entender este desplazamiento a partir de la
condicién de género de la argentina y, de manera provocativa pero sumamente justa,
afirma: “[...] lo que llamamos las propuestas tedricas de Angel Rama [...] deberiamos
llamarlas mas bien las propuestas Traba-Rama” (2002: 19). Pizarro no esta sola: en la
misma direccion, por ejemplo, Matias MARAMBIO (2015) observa los puntos de
inflexién que cada uno de los autores impone en sus respectivas disciplinas, casi de
forma simultanea, a través de dos libros sefieros: Rubén Dario y el modernismo, de

Rama, y Arte latinoamericano actual, de Traba.
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Tanto la militante reivindicacion de Pizarro como la hipdtesis en nota al pie de
Marambio se desprenden de investigaciones sobre el discurso critico de la argentino-
colombiana, lo que lleva a preguntarse acerca de los abordajes de esta cuestion
particular en los trabajos sobre la obra de Rama. Al revisar Angel Rama vy los estudios
latinoamericanos (1997), el valioso volumen dirigido por Mabel MORANA, es posible
denotar la ausencia de comentarios significativos sobre la incidencia de los textos de
Traba en la conceptualizacion de la “ciudad letrada” y la “transculturacion narrativa”,
los dos topicos privilegiados por el libro. Algo similar ocurre con tesis méas recientes,
como la de Alfredo DUPLAT (2013), quien radiografia el campo intelectual uruguayo
de la época para restituir los aspectos ideoldgicos que la idea de transculturacion le debe
al pensamiento de Carlos Quijano, el fundador del semanario Marcha. Incluso el
notable libro de Roseli Barros CUNHA (2007), hasta la fecha el trabajo mas completo
sobre la acufiacion del concepto de transculturacion narrativa, omite considerar la
influencia de los aportes de Marta Traba. Entre los multiples dialogos intertextuales de
la tesis, su voz queda acallada.

Este brevisimo estado de la cuestion es elocuente y motiva la siguiente
recuperacion en conjunto de un pufiado de conceptos y problemas del equipo Traba-
Rama. Aunque solamente una investigacion desde mdltiples enfoques iluminaria con
justicia el proceso de interpretaciobn y ordenamiento de las artes y las letras
latinoamericanas ensayado a la par por ambos intelectuales, una primera aproximacion
al tema admite una focalizacion en las nociones tedricas articuladas por la pareja. La
cercania cronoldgica, la solidaridad entre nociones, la apelacion a idénticas fuentes
tedricas y el caracter proyectivo que subyacen a las nociones de “cultura de la
resistencia”, de Marta Traba, y “transculturacion narrativa”, de Angel Rama,
fundamentan el andlisis de los dos ensayos en que se formulan estas dos iniciativas: Dos
décadas vulnerables en las artes latinoamericanas (2005), de la critica argentino-
colombiana, y  “Los procesos de transculturacion narrativa en la literatura
latinoamericana” (1986), el articulo de 1974, que casi una década mas tarde es revisado,

ampliado y publicado como libro®.

% Esta obra de Rama ha sido analizada y discutida profusamente; en cambio, la de Traba lo ha sido en
mucha menor medida, aunque su visibilizacion aumenté con la Gltima reedicion de Dos décadas
vulnerables, en 2005. En este sentido, es notable la bibliografia critica producida en llos Ultimos afios por
la academia chilena (V. BERRIOS 2011; JARA PARRA 2012; MARAMBIO 2013).
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Cultura de la resistencia y transculturacion narrativa: conceptos
hermanados

En Dos décadas vulnerables en las artes plasticas latinoamericanas (1950-
1970), Marta Traba realiza un agudo balance sobre los Gltimos afios del arte de la
region, a la vez que formula un esquema conceptual capaz de analizar e interpretar
corrientes, obras y artistas emblematicos del periodo.

El nacleo de su libro es el sefialamiento de un juego de fuerzas tendido entre el
violento triunfo a nivel mundial del arte producido por los Estados Unidos y las
diferentes respuestas que los creadores de la region han ensayado frente a este avance.
Su anélisis de las obras individuales y de los proyectos colectivos emprendidos en el
continente se construye a partir de una negatividad fundante, establecida a partir del
cotejo con el arte estadounidense. Segun Traba, la encrucijada del arte latinoamericano
consiste en resistir la enajenacién operada desde el Norte o acatarla docilmente. La
oposicién binaria resalta la condicion militante de su escritura y la entonacion polémica
que adquiere su obra.

Al caracterizar el arte estadounidense, la autora propone la nocion de “estética
del deterioro”, cuyo fundamento reside sobre el estrecho vinculo entre la sociedad de
consumo norteamericana y las obras de sus creadores. Traba apela a un esquema
especular de raigambre marxista y sentencia que las artes plasticas de la gran potencia
capitalista expresan la orientacion y torsiones de su cultura alienada. Segun la critica, en
Estados Unidos, la centralidad de las industrias culturales “las inserta en un marco
socioldgico estricto y delineado de manera cristalina, sin posibilidad de equivocos ni de
interpretaciones ambiguas” (2005: 57). En el pais del Norte, el gran desarrollo de la
técnica degrada la funcion del arte en la sociedad y degrada definitivamente las
concepciones anteriores, denominadas como “estética tradicional”.

Establecido el blanco de la polémica, Traba articula entonces su nocion de
“cultura de la resistencia”, que designa al conjunto de estrategias creativas que artistas e
intelectuales latinoamericanos emprenden para enfrentar la expansién del arte
norteamericano. Con esta oposicion, el ensayo traza un disefio geografico que adquiere
una marcada dimension politica: vista desde la realidad de América Latina, la estética
del deterioro no alude solo a un estado de crisis del arte occidental, sino a un nuevo
modo de aculturacidon imperialista impuesto por la nueva metrdpoli y ejecutado gracias

al altisimo nivel de penetracion de los nuevos medios de comunicacion. La lectura del
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texto sugiere que asi como el avance del arte transformado en producto de consumo se
asienta en procesos que exceden lo artistico, la respuesta que debe dar la periferia
supera también las barreras de la estética tradicional y se vuelca hacia un plano méas
amplio, en el que otras disciplinas sociales y humanisticas (la sociologia, la literatura, la
propia critica) participan junto a las artes plasticas en una respuesta original y
productiva, concebida desde el interior del continente.

La nocion se vuelca a recuperar el condicionamiento historico de las sociedades
latinoamericanas, atravesadas desde sus inicios en la Colonia por la lucha contra la
dominacidn extranjera y la basqueda de una identidad propia. Estigmas sociales como la
opresion politica, el subdesarrollo econémico o el atraso cultural respecto de las
metrépolis son reinterpretados por el texto, desde una postura optimista, como
elementos capaces de morigerar los efectos mas devastadores de la estética del
deterioro. Se trata de un relativo “estado de inocencia” (77), situado entre la caduca
tradicion europea y la moda del nuevo arte estadounidense. Sin una pertenencia genuina
a ninguna de las dos inflexiones, pero al dia con los ultimos cambios, los artistas
latinoamericanos se hallan en una posicion privilegiada para articular un proyecto
contra hegemonico: ellos pueden operar con libertad sobre las nuevas técnicas y, a la
vez, establecer un dinamico vinculo con los universos culturales alojados en lo mas
profundo de sus sociedades. Las poblaciones nativas, las comunidades rurales, los
estratos mas tradicionales del continente atesoran cosmovisiones, procedimientos y
lenguajes arcaizantes que posibilitan una creacion artistica reacia a la alienacion de las
industrias culturales y la sociedad de consumo.

A diferencia de la bibliografia disponible sobre la cultura de la resistencia, en
torno al concepto de transculturacién narrativa mucho se ha pensado, escrito y
ensefiado. A pesar de que se trata de una de las formulaciones de Angel Rama con
mayor fortuna critica, dos observaciones iniciales son necesarias para reponer tanto su
sentido como su aproximacion con las ideas de Traba. Como se sefiala al inicio del
texto, la enunciacion original del concepto esta fechada en 1974. Apenas un afio antes,
en el prélogo a una antologia italiana, RAMA (1986: 183) se detiene en la produccién
de un conjunto de escritores a los que califica de “aculturadores narrativos”, quienes
presentan una alternativa a la dicotomia entre regionalismo y cosmopolitismo. Los
apellidos citados son esperables (Rulfo, Arguedas, Guimaraes Rosa, Roa Bastos y
Garcia Marquez); el nexo que los une y la interpretacion del critico, conocidos: se trata

de una argumentacion idéntica a la que luego Rama amplia y complejiza en el ensayo de
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1974, con el significativo reemplazo del término “aculturacion” por el de
“transculturacion”. Asi, el descubrimiento del concepto y su articulacion con saberes
propios de la antropologia serian las marcas diferenciales entre un texto y el otro,
aunque no asi el esquema interpretativo.

La segunda observacion necesaria para revisar su trabajo es que el libro de 1982,
Transculturacion narrativa en América Latina (2007) es un collage de textos,
inquietudes y acercamientos a la problemaética, que dista mucho de un conformar una
teorizacion cerrada. Menos aun, una metodologia que propicia “aplicaciones”
irrestrictas como muchas veces se lee en estudios malhadados. La obra en si tiene tres
partes bien definidas: la primera concluye la indagacién historiografica iniciada en el
prélogo a la antologia y conceptualizada en 1974 con una mayor afinacion del esquema
tedrico y las propuestas metodoldgicos y la inclusion de la idea de “area cultural” y de
nuevos corpus de lectura, entre los que se destaca el andlisis de Antes o0 mundo ndo
existia, escrito por miembros de la comunidad desana de la Amazonia brasilefia y
editado por Berta Ribeiro. La segunda parte del libro de Rama se centra en la
recuperacion de ensayos escritos a lo largo de la década de 1970 sobre la praxis
intelectual de José Maria Arguedas y adquiere una entonacion polémica contra el
indigenismo de cufio marxista, representado por Mariategui. La tercera es notoriamente
disimil de las anteriores: aungue se propone como una ilustracion de lo expuesto antes
(y en efecto, asi fue leida numerosas veces), el analisis de Los rios profundos exhibe un
abordaje textual atento a los procedimientos formales de la novela que revelan una
concepcion de la literatura y de la critica disimil a la que sostienen los articulos
iniciales, principalmente por la focalizacion en la estructura literaria y linguistica. Como
si suspendiera con prudencia su gran impulso enciclopédico, historicista y socioldgico
por un momento, Rama emprende en esta lectura del clasico de Arguedas uno de sus
mas agudos trabajos de analisis e interpretacion.

Quien no lee la heterogeneidad del libro se pierde la riqueza y complejidad de
sus sentidos tensionados y omite la tentativa de revision que Rama abre en el seno
mismo de su discurso critico. De la misma forma, quien toma este texto de 1982 como
su ultima y gran aportacion a los estudios literarios latinoamericanos traslada con
imprudencia una enunciacion puntual y especifica a un espacio privilegiado de su
pensamiento. La operacion de lectura puede ser refutada por una rigurosa revision de su
bibliografia, que demuestra hasta que punto el critico restringe el uso de la nocion de

transculturaciéon narrativa, mentado de forma exclusiva en ciertas ocasiones y sobre
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particulares objetos de estudio. Al tomar en cuenta estas cuestiones, el objetivo de
volver sobre las ideas de Rama exige un recorte del corpus, que ya no puede estar
compuesto por el libro de 1982, sino por el ensayo de 1974. Alli se encuentran en
version original los enunciados que evidencian los problemas compartidos y las
resoluciones emparentadas.

Asi como en el texto de Traba los cimientos de la argumentacion es la dicotomia
entre estética del deterioro estadounidense y cultura de la resistencia latinoamericana, en
el trabajo de Rama una similar relacion se establece entre dos polos: las ideas e
innovaciones literarias metropolitanas, por un lado, y las culturas interiores del
continente, por el otro. ElI primer polo se concibe como el conjunto de oleadas
modernizadoras irradiadas desde los paises centrales, quienes imponen sobre las
periferias dependientes valores y cosmovisiones culturales recortados sobre el molde de
sus propias sociedades (burguesas, industrializadas y, en algunos casos, imperialistas).
El segundo polo esta compuesto por los saberes, las tradiciones y el legado ancestral de
las comunidades latinoamericanas que se hallan alejadas de esas rafagas de
modernizacion capitalista y que se mantienen fieles a contenidos culturales y
convenciones sociales propias, fijadas a lo largo de los afios debido a determinadas
circunstancias historicas y geopoliticas. En medio de las dos polaridades se encuentran
las grandes ciudades latinoamericanas, a las que Rama considera como agentes de
secularizacién universal.

Las operaciones de “transculturacion narrativa” son entendidas como una de las
posibles respuestas literarias que los sectores intelectuales comprometidos con la
defensa y la valorizacion de las culturas dominadas producen en el seno del choque
modernizador, méas alla de los grandes centros urbanos. Solidarios con las regiones a las
que representan o con las comunidades que los cobijan, los narradores de la
transculturacién logran preservar contenidos culturales en riesgo de desaparicion a partir
de una creacién estética que estructura textos complejos donde las cosmovisiones y la
identidad de las zonas interiores se entrelazan y articulan con las técnicas formales mas
innovadoras de la novela contemporanea. De esta manera, los procesos de
transculturacién narrativa consiste en principio en una suerte de blindaje cultural de
amplias posibilidades expresivas: “De la inmersién en las fuentes primigenias, surge
una intensificacion de ciertos valores peculiares, que [...] ostentan una capacidad
significativa que los torna invulnerables a la corrosion de las contribuciones

modernizadoras” (1986: 208, negritas propias).

62



abehache

Del somero contrapunto entre la transculturacion narrativa de Rama y la cultura
de la resistencia de Traba surgen evidentes similitudes. La primera es el caracter
dicotdmico de sus panoramas culturales, subrayado sobre todo en el ensayo de la critica
argentino-colombiana, quien titula los capitulos de su libro segun una l6gica beligerante
(o deportiva): “Estados Unidos versus Latinoamérica” se denomina uno;
“Latinoamérica versus Estados Unidos”, otro. A la vez, los dos siguientes refieren a las
orientaciones artisticas de los bandos enfrentados: la “resistencia” frente a la “entrega”.
Aunque el uruguayo se cuida de reducir los movimientos literarios a facciones
ideoldgicas o de igualar sociedad y modos de creacion, el esquema bipolar que sostiene
su teorizacién es analogo al de Traba: se trata de la irreductible diferencia entre dos
totalidades, un adentro latinoamericano y un afuera universal que ubica a las culturas
interiores en un extremo y a las metropolis mundiales en el otro.

En el caso de Rama, las obras literarias, los autores individuales, los
movimientos literarios, las zonas y las ciudades se instalan, desplazan, agrupan vy
contrastan segun la fidelidad a uno de los dos polos. En el ensayo de Traba, los cuadros
analizados se valoran segun las reacciones frente al avance estadounidense: se estima
como resistencia creativa la apelacion a las culturas dominadas del continente, en tanto
se deplora y denuncia la adopcion complaciente de lineas estéticas metropolitanas.
Hacia el ndcleo de las proposiciones teoricas, la estructura argumental adquiere un
esquema dialéctico: sentada la oposicion, surge la instancia superadora que deja atras la
querella artistica entre esteticas tradicionales y del deterioro, asi como la guerra literaria
regionalismo contra vanguardismo.

En ambos textos, los conceptos propuestos contienen un sentido normativo:
cuanto mas se explota la diferencia entre polos, mejor ponderados se hallan las
producciones ante las miradas de los criticos. Cada uno de ellos lo explicita sin tapujos.
Marta Traba celebra e impulsa de este modo a los artistas a volverse sobre sus
comunidades y rechazar la tentacion de las nuevas vanguardias cosmopolitas. A su vez,
Angel Rama jerarquiza la narrativa de la transculturacion por sobre los textos de los
escritores urbanizados por su mayor capacidad de usar las innowvaciones de las

vanguardias en funcion de contenido culturales propios.

Escrituras sincronizadas: totalidades, historizaciones y autores en
comun
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Ademas de los conceptos centrales, otras cuestiones y elementos intersectan los
trabajos. Las dicotomias fundantes operan hacia el seno de los ensayos como indices de
una misma premisa basica: América Latina es una totalidad de sentido que debe ser
fundamentada a partir del descubrimiento y la interpretacion de particulares sefias de
identidad cultural. En este marco, la cultura de la resistencia y la transculturacion
narrativa se colocan a si mismas como rasgos de la identidad y la autonomia
continental, coherentes con una busqueda secular, iniciada en la lucha contra las coronas
espafiolas y portuguesas y actualizada hacia las décadas de 1960 y 1970 por los
procesos de descolonizacion del Tercer Mundo, la Revolucion Cubana y el surgimiento
de nuevas teorias y movimientos en pie de guerra contra el imperialismo. Tanto Marta
Traba como Angel Rama militan durante afios por la construccion de un discurso critico
que se adecUe a este amplio programa cultural en el que se halla involucrada la gran
mayoria de los intelectuales latinoamericanos de la época, tal como lo sefialan los
aportes de GILMAN (2012), FRANCO (2003) y ALBUQUERQUE (2011) sobre el
periodo en general o bien los formulados por RAMIREZ (2005), SOSNOWSKY (1985)
0 RUFINELLI (1992) acerca cada uno de los autores en particular. EI impacto de la
teoria de la dependencia, con su detencion en las relaciones sistémicas entre paises
centrales y periféricos, se transparenta en la mirada de los dos criticos, quienes, en un
movimiento también comun por esos afios, trasladan hacia el ambito de los estudios
literarios las ideas puestas en boga por los economistas y socidlogos que encabezan esa
escuela.

Otras inquietudes aunan las busquedas. El caracter historiografico de las
argumentaciones es un claro ejemplo. Cada uno de ellos ubica a la cultura de la
resistencia o la transculturacion narrativa como elementos ordenadores en una particular
cronologia latinoamericana de las artes visuales y de las letras. En relacion al primer
término, Marta Traba sitla historicamente sus primeras manifestaciones hacia 1950,
cuando una serie de creadores empiezan a construir obras que se escapan tanto del
acatamiento de las vanguardias europeas y estadounidense como del imperativo realista
canonizado por el muralismo mexicano. La critica sefiala como, de forma individual y
aislada, Szyslo, Obregdn y otros pintores plantean una superacion de la dicotomia
central que ahoga al arte latinoamericano, acorralado entre la imitacion de las corrientes
cosmopolitas y la continuacién del realismo costumbrista. Hacia la década de 1960, la
coyuntura cambia: una gran parte de los creadores latinoamericanos son finalmente

cooptados por las nuevas lineas artisticas y teoricas importadas desde Nueva York. Su
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mayor expresion se encuentra en grandes centros urbanos como Caracas y Buenos
Aires. Frente a este panorama sesgado por el predominio colonial de la copia, Marta
Traba articula su programa cultural, que es condensado en la defensa y la reconstruccion
de una cultura de la resistencia, que todavia sobresale en la convulsa escena conquistada
por la estética del deterioro.

Quizas de un modo mas pronunciado, Angel Rama también coloca a los
narradores de la transculturacién en el seno de un debate trabado entre dos corrientes de
la literatura latinoamericana. De hecho, el primer subtitulo de su ensayo es “Una
respuesta narrativa al conflicto vanguardismo-regionalismo”, por lo que el factor
historiografico es determinante en la reflexion sobre el concepto. Rama reconstruye en
su ensayo la escena literaria de 1930 y enfrenta al regionalismo con el género fantastico
y el realista-critico. Estas dos ultimas corrientes de las letras latinoamericanas son
producidas en grandes centros urbanos atentos a las innovaciones estéticas
metropolitanas, gracias a los cuales renuevan sus técnicas y lenguajes para construir
poemas, cuentos y novelas de cufio moderno. En cambio, el regionalismo, descripto por
Rama como el linaje literario que busca preservar las tradiciones culturales de las
sociedades del interior del continente (separadas por geografia e historia de las oleadas
modernizadoras), presenta mayores dificultades para procesar las nuevas tendencias
metropolitanas. Solamente un pufiado de escritores regionalistas logra responder con
éxito a la problematica. Mientras algunos abandonan la orientacion para acatar las
modalidades cosmopolitas y otros insisten en osificadas formas de la narracion, existe
un tercer grupo que aprovecha la leccion de las vanguardias y explota por igual y en
simultaneo las rupturas de los ismos europeos y los problemas de la realidad
latinoamericana. Luego surgen narradores que van mas alld del uso del mito y el
arquetipo aprendido del irracionalismo y la antropologia europea. Ellos, los
denominados narradores de la transculturacién, se remontan al interior y al pasado de
las culturas regionales para estructurar desde alli sus textos, que insurgen en la
periodizacion de Rama como la tercera posicion, superadora de las facciones
enfrentadas. A diferencia de Traba, que va mas alla de la intervencion tedrica e instaura
su cultura de la resistencia como un programa de creacion y reflexion que debe ser
defendido por su caracter emancipador e identitario, el critico uruguayo formula su idea
de la transculturacion como la descripcion de una situacion cultural determinada,

situada en una coordenada precisa de la historia literaria latinoamericana.
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Por otro lado, en los dos textos se evidencia también una orientacion
interdisciplinaria, aunque la misma adquiere mayor relevancia y visibilidad en el libro
de Traba. El critico uruguayo no extrae mayores conclusiones de otras manifestaciones
artisticas que no sean la literatura; incluso, dentro de ella, procede a recortar y
jerarquizar a la novela frente a otros géneros. En contraposicion, en Dos décadas
vulnerables, la autora apela a las letras latinoamericanas para establecer comparaciones
que dinamicen el andlisis de las artes plasticas. Traba indica que los escritores han
logrado construir obras resistentes a la enajenacion metropolitana de un modo mas
eficiente y armonico que los pintores contemporaneos. La justificacién descansa sobre
una particular concepcion de la literatura, que piensa a la narracion como una operacién
en torno a contenidos populares y problemas de las culturas interiores. El producto final
es ponderado por la critica como el “traslado” de ciertas maneras de vivir a una
estructura estética pero heteronoma, que adquiere valor en tanto representa
fehacientemente realidades y tradiciones de los sectores dominados. Los ejemplos dados
por Marta Traba son tan significativos como las analogias que traza en su ensayo. Rulfo
y Arguedas son dos de los casos destacados por su capacidad de vertebrar universos
ficcionales bien enraizados en sociedades que conocen y experimentan. Otros autores
mentados son Icaza, Vallejo y Garcia Marquez, que son comparados con Guayasamin,
Szyslo y Obregdn. Sobre ellos, Traba escribe un parrafo que podria haber aparecido en
el articulo de Rama. La autora inscribe sus nombres en el desarrollo de un linaje estético
que se inicia con el indigenismo, es fermentado por las vanguardias y finalmente da
lugar a obras animadas por lo popular. En el articulo sobre la transculturacion, Rama
sefiala un desplazamiento narrativo que va desde el regionalismo de la década de 1930,
atraviesa la leccion irracionalista de los ismos y llega a la obra de quienes abren nuevos
caminos para la novela. En este punto, el nombre de Gabriel Garcia Marquez es el que
une ambos trabajos. Si para Angel Rama el colombiano es uno de los escritores de la
transculturacién porque escribe desde la perspectiva de la zona costefia en vez de
adecuarse a la conservadora norma capitalina, para Marta Traba el autor representa en
sus textos, a través del uso del mito y a la fabula, la inmovilidad lacerante que atraviesa

la historia colombiana.

Rispideces y potencialidades de dos proyectos criticos
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El redisefio del mapa de América Latina seguin una division en regiones es una
operacion que aparece entre los dos trabajos. Enunciado en polémica contra la
homogenizacion cultural emprendida por las precedentes generaciones de americanistas,
en ambos casos las tipologias toman prestadas nociones del pensamiento del
antropologo Darcy Ribeiro, amigo personal del equipo Traba-Rama y figura intelectual
de notable ascendencia en la época.

En Dos décadas vulnerables, la configuracion cultural del continente se organiza
en “areas abiertas” y “areas cerradas”. Las primeras abarcan sociedades de origenes
étnicos nativos, africanos 0 mestizos, que estan determinadas histéricamente por
tradiciones conservadoras y geograficamente por el aislamiento, la lejania de las costas
y el imperio de una naturaleza apenas dominada. Por el contrario, el area abierta, segin
Traba, “esta pautada por su progresismo, su afan civilizatorio, su capacidad de recibir y
absorber al extranjero, sus amplitud de miras y su tendencia a la glorificacion de las
capitales” (2005: 92). Los polos estan dados por la zona andina y la ciudad de Buenos
Aires; en uno surgen los exponentes de la cultura de la resistencia, condicionados por
las tensiones sociales de sus comunidades de origen, y en el otro afloran los cultores de
la estética del deterioro, que se adecuan a la imitacion que caracteriza las urbes en las
que viven. Si hasta aca el esquema abstrae, simplifica y aplana brutalmente la
complejidad del funcionamiento cultural de América Latina (prédiga en tensiones
internas, fricciones, puntos de fuga, desplazamientos, asincronias, hibridaciones y
superposiciones), mas adelante, cuando la descripcion de cada region se afina, el
resultado es todavia mas desconcertante. En primer lugar, porque la division en areas
tan determinadas vulnera la propuesta global del ensayo: dificilmente la cultura de la
resistencia puede llegar a ser una opcién valida para todo el continente si para afiliarse a
su impulso emancipador las areas abiertas deben renegar de sus propias condiciones de
existencia e imitar realidades que les resultan extrafias, en flagrante contradiccién con el
axioma de identidad y originalidad sostenido por Traba. Luego, porque el analisis
critico de las producciones artisticas es guiado por una enumeracion de tipo nacional,
que recien en segunda instancia se corrige y relaciona con el concepto de “area”,
quitandole asi todo valor operativo al concepto. Por ultimo, porque la nocion, que en
principio posee un sentido cultural, concluye sepultada por el criterio ideoldgico, en
cuyo seno se establecen problematicos agrupamientos y caracterizaciones. Por ejemplo,
se considera a Centroamérica como un area cerrada debido al sometimiento de los

paises al imperialismo norteamericano y al poder desmedido de los grandes hacendados

67



abehache

y empresas multinacionales (2005: 169-172). Lo mismo ocurre con el Caribe,
representado por Cuba y Puerto Rico: las artes visuales de ambos se conciben como
propias de areas culturales cerradas debido a que han sido producidas en condiciones de
represion estatal (180) o bajo el imperio colonial de los Estados Unidos (173),
respectivamente. La regionalizacion de Traba pasa por encima la heterogeneidad que se
propone restituir y, en el afan del combate contra la estética del deterioro, sepulta las
diferencias bajo una misma etiqueta que se quiere cultural, pero que es evidentemente
politica.

La reflexion de Angel Rama sobre regiones y areas se muestra un tanto mas
prudente y menos asertiva. En principio, en su ensayo de 1974 el “area cultural” no
aparece como herramienta de reconfiguracion geografica. Bajo el titulo “Tipologia de
los conflictos culturales”, el critico delinea diferentes clases de problemas entre las
pulsiones modernizadoras, impuestas de manera uniforme por las metropolis
capitalistas, y las tradiciones identitarias de las comunidades interiores, que prueban
diferentes alternativas para procesarlas. Se lee en su texto un tono cauto, que advierte
sobre la equiparacién forzada de zonas y culturas y que boga por la inclusién en el
analisis de las relaciones entre clases sociales y de las coyunturas historicas que
atraviesa cada uno de los conflictos focalizados. Rama no agrupa a éstos por regiones ni
por areas culturales, sino por el grado de violencia con que se impone la uniformidad
modernizadora y por el nivel de realizacion literaria que alcanzan los textos de quienes
se ocupan por salvar el abismo entre los dos universos contrapuestos. Asi, los tres tipos
de problematicas culturales agrupan: sociedades que mantuvieron durante siglos una
rigida separacion entre la poblacién autdctona y la europea; sociedades alejadas de los
centros urbanos que han quedado rezagadas en el camino del desarrollo productivo y
que, por lo tanto, se aferran fervientemente a sus propias idiosincrasias, mostrandose
esquivas de la norma metropolitana; por ultimo, sociedades que son en apariencia
semejantes a las ciudades modernizadas, pero que demuestran un notable grado de
autonomia cultural, que se vigoriza al atravesar momentos de auge econémico y expresa
mayores posibilidades creativas que las urbes que en teoria las rigen. El énfasis de
Rama se coloca asi en las repuestas que los equipos intelectuales ofrecen a cada uno de
los conflictos donde sitdan su praxis.

Aunque en una nota al pie el critico remite a las obras de Darcy Ribeiro y
Charles Wagley y glosa la division en areas que estos antropologos proponen, en este

articulo el concepto de transculturacion narrativa no se apoya en la nocién de “areas”,
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sino en la de “conflictualidades culturales” (1986: 226), que son recorridas por las obras
de los escritores referenciados: José Maria Arguedas explora el violento desgarramiento
que viven las comunidades de los Andes peruanos, Rulfo y Guimardes Rosa escriben
desde zonas periféricas y aisladas de las capitales a causa de su declive economico y
Garcia Marquez funda su ficcion apoyado en la cultura costefia, mas vinculada con el
Caribe polifacético y multilinglie que con la gran urbe colombiana, que busca
infructuosamente imponer su hegemonia sobre zonas que esquivan sus intentos.

Mas alld de que el trabajo tipoldgico sobre la realidad artistica y literaria de
América Latina adquiera un caracter doble o triple, esté inspirado por la dominacion
politica o los conflictos culturales, lo cierto es que tanto estas ideas sobre areas y
regiones como los conceptos e hipotesis centrales del equipo Traba-Rama se hallan
lidiando con cuestiones muy arraigadas en la tradicion ensayistica continental. La
definicion de la identidad, la fundamentacién de la autonomia, el matiz original, la
resistencia a la enajenacion metropolitana e incluso el caracter diverso del horizonte
cultural latinoamericano son ejes de una reflexion iniciada ya profusamente en el siglo
XIX. Gran parte de los esfuerzos de los dos criticos reside en reformular algunos de los
elementos mas significativos de este linaje intelectual en una instancia realmente
sensible para este proyecto secular, al que tantas veces se refiri6 Angel Rama. Se trata
de revisar los modos de imaginar la produccidn artistica y literaria sobre el filo de un
radical cambio de paradigmas (la puesta en crisis del pensamiento modernista) y en una
nueva coyuntura histérica, marcada por la pérdida del horizonte revolucionario.

Sobre esa cornisa, debidamente registrada por la bibliografia especializada
(BAZZANO-NELSON 2005; LOSADA 1985, AGUILAR 2001), cada uno ellos
promueve aperturas mas o menos logradas. Junto con la acufiacion de los conceptos de
cultura de la resistencia y transculturacion narrativa, el reordenamiento historiografico y
la postulacion de areas y regiones, ambos trazan una operatoria complementaria en
torno al valor de las comunidades interiores y a la funcion de los artistas y escritores
para con ellas. Marta Traba coloca a los creadores como los responsables de tender una
comunicacion clara, honesta y critica con las clases dominadas a través del uso de
técnicas modernas y contenidos populares. En ese sentido la basqueda de un publico es
un objetivo reivindicado que abjura de la provocacion vanguardista y enfatiza los lazos
comunitarios. Varias implicancias se desprenden de este enunciado: una esencializacion
de los sectores sumergidos, que parecen resguardar en su interior garantias identitarias y

valores trascendentes; una justificacion de la capacidad emancipadora de las areas
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cerradas a partir de la diferencia raigal que se establece con los centros mundiales; una
practica artistica que se nutre en la arena politica y que se valora en la lucha contra el
colonialismo cultural; un productor que se comporta segun criterios romanticos de
creacion (tomar temas regionales, usar artificios universales). Marta Traba llama a este
programa estético un mera “reubicacion” del arte latinoamericano en su contexto “real y
concreto” (2005: 157). Las clases dominadas liberan al artista, pero éste se ubica por
encima de ellas. No pertenece enteramente alli; su constitucion es intermedia y por eso
mismo puede crear sus obras a partir de recursos y materiales mixtos.

Angel Rama, por mas que cifra su esfuerzo en un intrépido cruce
interdisciplinario entre la literatura y la antropologia, también transita por un itinerario
que lleva a la esencializacion de las culturas interiores y a la elevacion del escritor como
conciencia critica de unas masas imposibilitadas de resistir por si mismas las embestidas
de la modernizacion. En su articulo, el critico sefiala que la riqueza cultural de las
comunidades rurales latinoamericanas “solo a través de la literatura habia alcanzado
sobrevivencia” (1986: 205). Esto coloca a la narrativa de la transculturaciéon como la
Unica préctica simbolica capaz de resguardar el legado tradicional y a las culturas
nativas como un repertorio pasible de ser investigado y usufructuado. Por el caracter
tedrico del ensayo, que en ningin momento procede al analisis textual de las obras
literarias, no se lee en su extension una profundizacion mayor sobre cuales son las
operaciones especificamente transculturadoras. Rama indica, por un lado, la
reintegracion linguistica entre el habla de la comunidad y el lenguaje de la novela a
través de la invencién de heterogéneas lenguas literarias; por el otro, el descubrimiento
del “pensar mitico” propio de las sociedades mas arcaicas y su adopcién hacia el campo
literario como matriz de significacion formal. La inflexion antropoldgica asi queda
limitada a la conceptualizacion sobre culturas y a la reflexion sobre los conflictos
generados por la modernizacién; no se apela a este discurso ni al etnografico para
iluminar con que elementos puntuales de las comunidades tradicionales trabajan los
escritores de la transculturacion. En rigor, de la argumentacion de Rama se colige que el
mentado “puente” entre las culturas rurales y la novela latinoamericana en realidad debe
ser interpretado desde una perspectiva literaria. Como en el caso de Marta Traba, el
énfasis en el elemento popular parece forzado por un pensamiento critico mas
preocupado por la reivindicacion de la originalidad literaria latinoamericana que por una

investigacion detenida en la especificidad de la practica transculturadora.
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Como se ha observado, en el ensayo de Rama el elemento programatico, la
entonacion militante y la fuerza normativa son menos pronunciados que en el libro de
Traba. Dos décadas manifiesta con elocuencia una vocacion polémica comin en el
discurso intelectual latinoamericano de las décadas de 1960 y 1970, que a lo largo del
continente todavia entiende que los desafios del subdesarrollo pueden ser superados por
programas de accion colectiva que identifiquen los enemigos y orienten las sociedades
en pos de las transformaciones radicales necesarias. En cambio, “Los procesos” orienta
sus esfuerzos hacia la renovacion de los estudios literarios latinoamericanos a partir de
nUevos cruces y aperturas, en un movimiento que renuncia a la beligerancia que habia
caracterizado al mismo Rama en afios anteriores®. Se trata de un repliegue sobre la
disciplina que desde entonces nos hace méas que profundizarse, como lo demuestra el
creciente interés por cuestiones tedricas e historiograficas de sus ultimos trabajos.

Ambos intelectuales se aventuran con sus ensayos en una reflexion tedrica y una
formulacién de conceptos que intenta rasgar la superficie homogénea y la direccion
Unica del optimismo modernizador de la posguerra, mestizado en América Latina por
las esperanzas revolucionarias inspiradas en el proceso cubano. No obstante, es
innegable hasta qué punto ciertos ejes del pensamientoc modernista han quedado
indemnes en el seno de sus propuestas. El acatamiento de la modernizacién social,
cultural y técnica es a la vez fatal y necesario, inexorable y deseado, y termina por
prevalecer en ambos textos frente a los resguardos y precauciones sobre los aspectos
nocivos de su celebracion acritica. De la misma manera, la jerarquizacion de la tarea
intelectual revela una distribucién de papeles y funciones culturales propia de una
mirada logocéntrica, que resguarda para la “ciudad letrada” un privilegiado rol de
agente de cambio social. Por otro lado, la concepcion de la produccidn artistica como
una actividad de caracter reparatorio se evidencia en la definicion de las obras como
modelos de conciliacion cultural para las sociedades periféricas. Rama busca superar los
esquemas comunes de la critica literaria de su tiempo, pero pondera a la modernizacion
como irrenunciable y coloca a las obras de la transculturacion como respuestas a un
estimulo que siempre es externo; Traba promueve la cultura de la resistencia mientras
mantiene como imperativo la consecucion de estandares estéticos fijados por el arte y el

pensamiento metropolitano mas cléasico, en peligro frente a la ofensiva norteamericana.

% Para uno de los méas completos recuentos de sus célebres cruzadas publicas en el campo intelectual
latinoamericano, V. ROCCA 2006.

71



abehache

Quizas sea en el plano de la apertura de los corpus de analisis donde el aporte de
Traba adquiera un matiz diferencial mas rico y fecundo que el de Rama en la discusion
con el modernismo critico. Mientras que el uruguayo piensa la transculturacion
narrativa sobre la base de productos literarios ya reconocidos (como lo son hacia 1974
Rulfo, Guimardes Rosa, Garcia Marquez y Arguedas, aunque éste Gltimo en menor
medida), la critica explora caminos alternativos de creacion, como el dibujo y el
grabado. EI movimiento puede en principio parecer modesto, pero no lo es si se
considera la desconfianza que Traba demuestra hacia las practicas artisticas que escapan
de los limites de la pintura de caballete. Y lo es menos aun si se compara con la
desatencién absoluta de Rama hacia manifestaciones literarias y culturales que se
encuentran por fuera de los canones literarios.

En definitiva, en esta instancia doble de produccidn intelectual llevada adelante
por Marta Traba y Angel Rama la certeza en comdn de que la creacion y el pensamiento
latinoamericano posee un matiz cultural irreductible demuestra la fertilidad critica de
sus conceptos teoricos, apuntes historiograficos e hipotesis interpretativas. Sus
esfuerzos por pensar y escribir a contrapelo del optimismo modernizador de la década
del 1960 y a contracorriente de sus propias formaciones intelectuales los colocan en
lugares privilegiados del discurso ensayista latinoamericano. Las ideas, inquietudes,
referencias y tensiones compartidas no hacen mas que enriquecer sus originales
perspectivas criticas, construidas desde los margenes y capaces de dislocar los supuestos
universalistas de las tradiciones metropolitanas con mayor fuerza, dinamismo y
potencialidad que sus mismas ideas de cultura de la resistencia y transculturacién

narrativa.
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