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LA EMANCIPACION DEL LECTOR

ANTECEDENTES DEL ARRIBO AL HIPERTEXTO

Alejandro Pefia Arroyave

Resumen || El escrito sugiere de qué modo la forma
de escritura y de lectura impulsada en la llamada
era digital con sus medios de difusion como ban-
dera de cambio, sobre todo lo hipertextual, estaba
realmente presupuesta en algunos movimientos
estéticos derivados de la modernidad, concreta-
mente en la estética del Romanticismo aleman. La
tesis que bordea el escrito consiste por tanto, en
ver hasta qué punto lo que se muestra como re-
volucionario es en realidad consecuencia de una
revolucion estética bastante anterior que sirvio
de preparacion para la recepcion, potenciando asi
mayor adaptabilidad y menor resistencia a los for-
matos de transmision que ahora permite la técni-
ca.

Palabras clave||
Emancipacion del lector | Romanticismo | Posmodernidad |
Rewvolucion estética | Hipertexto.

ally the hypertextual thing,
i e aesthetic move-
ments derived from the modernity, concretely
in the aesthetics of the German Romanti
The thesis that borders on the writing i
seeing therefore up to what point wha

evolutionary is actually a consequence of a
previous enough aesthetic revolution that usec
as preparation for the receipt, promoting m:

adaptability that and minor resistance to the
s of transmission that now allows the tech-

st-modernity

- Huella, 2115

Driana Cristina Ceron Rosada

1. ACERCAMIENTO

La historia del hombre se ha hecho precisamente
como manifestacién de modificaciones. La histo-
ria es modificacion del mundo natural y natural-
mente de aspectos acaso no esenciales del hombre,
pero si determinantes. La llamada cultura es, en-
tonces, aquello que sobrevive como modificacion
de algo precedente. Cada paradigma es la nueva
cultura que se impone dentro de otra cultura ma-
yor, es decir, la cultura esencial del cambio como
componente del hombre y su naturaleza modifi-
cadora. El hombre, es el ser que vive de modificar
su entorno y a si mismo en él. Y estas modificacio-
nes se dan a todo nivel. Desde los aspectos socioe-
conomicos que hacen posible el funcionamiento
de una sociedad, como su politica, leyes y religion,
hasta la manera de leer y escribir; cada época, trae
sin duda entre esa amalgama de cambios nuevas
maneras de percibir, relacionarse con la realidad y
en algunos casos modificarla.

Cada época tiene, asimismo, patrones culturales
dominantes. A cada época parece corresponder-
le un nuevo paradigma de percepcion adaptado o
determinado por dichos patrones dominantes. O
mas exactamente, como lo dice el socidélogo Scott
Lash refiriéndose a la posmodernidad, un nuevo
régimen de significacién (Lash, 1997). Podria re-
construirse esto ampliamente desde un punto de
vista histérico con los enfoques pormencrizadores
deseados, v se podria comprobar que mas alla de
que los cambios estén determinados por razones
exteriores a ellos mismos (casi todos sustentados
en relaciones de dominacién politico-econémica),
son una frecuente en la naturaleza humana mis-
ma. En esa medida podemos hablar de cambios de
percepcion y relacion con la realidad en el estricto
ambito de la escritura y la lectura, mas alla de los
fines de éstas y su determinacion a partir de as-
pectos mas envolventes y generales de la cultura’,



Mas alla de que haya o no la llamada posmoder-
nidad, no es posible negar que en nuestra época si
acudimos a uno de esos cambios de paradigma en
distintos Ambitos de la cultura determinados por
lo que se da en llamar era digital. Esta ha venido a
marcar, desde los avances tecnoldgicos, otros rit-
mos vitales para practicamente todos los ambitos
de la realidad humana, hasta incluso ponerla casi
en entredicho bajo la modalidad de lo virtual. So-
breabundancia de medios vy comunicacion, han
creado unas redes tan detalladas y abarcadoras
como dificiles de rehuir y comprender. Es cierto
que el hombre contemporaneo esta inmerso en
una red de saberes, cddigos, discursos..., imposi-
bles de captar con precision porque todos se me-
dian por un valor basico; la velocidad. 51 hay algo
caracteristico de nuestro viraje perceptivo de la
realidad habria que poner en los primeros lugares
el vértigo de lo contemporanec. Y dicho vértigo,
halla en la virtualidad y lo digital, su mayor expre-
sidn posible, pues en estas dos nociones coinciden,
como fundamento de lo vertiginoso, en la preten-
sion abarcativa de los mayores ambitos posibles,
en el menor tiempo posible, sin restricciones tam-
poco de espacio. El posible aqui y ahora de todo, es
la bandera de nuestra era virtual y digital. Si bien
es cierto, que ante esta marea de cambios lo digital
se puede abordar en el sentido de una total afir-
macién y hacerse su apélogo (Negroponte, 1995),
o la critica radical y ver esto como el cataclismo
de la humanidad (Sartori, 1997), creo que es mas
urgente y saludable realizar una reflexion fria que
nos permita decodificar (creo que la palabra resul-
ta pertinente), en la medida que sea posible, de
donde y cémo ha surgido el cambio y hacia donde
podria llevarnos al menos en lo que a la cultura
de la escritura se refiere desde el horizonte de la
técnica®

Pero lo digital viene a ser un radical cambio de
paradigma sobre todo por su afan y condicién en-
volvente, Cada tecnologia antes habia surgido de
manera parcializada; para un ambito mas o me-
nos preciso y concreto de la realidad humana. Asi
por ejemplo, la imprenta se penso, en principio,
aungue con la intencién natural de ganancia eco-
nomica, para la difusion de textos incluso, como
ocurria con tecnologias o formatos anteriores
como el papiro o el rollo. Pero la gran diferencia de
la tecnologia digital consiste en que en la medida
que no esta pensada para algo preciso y concreto
lo invade todo, pues justamente esa es su natura-
leza y por ello precisamente se habla de era digi-
tal. Sélo en ese horizonte de pensamiento hacia lo
digital podemos comprender por qué representa
un cambio de paradigma; no es sélo un cambio en
nuestra forrna de leer textos escritos, es en sentido
mas amplio, un cambio en nuestra manera de leer
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la realidad toda, y por tanto, una modificacién de
nuestra relacién con el mundo (Sampaio Coelho,
2010).

Siguiendo los modelos de los llamados regime-
nes de significacion, podemos vislumbrar qué ha
cambiado a la sensibilidad en nuestra época. Noes
ningun secreto que la busqueda de la era digital
se basa en que, como deciamos anteriormente, se
pretende la simultaneidad de lo aqui y ahora que
da como resultado la virtualidad como oposicién
a lo lento y caduco de lo real, sujeto a limites es-
pacio temporales. Nuestras coordenadas de la era
digital, han de conducirmos hacia la liberacién de
dichas cadenas obstacularizadoras de una sensibi-
lidad Advida, con tendencias hacia lo omniabarcan-
te. Es indudable, que los avances tecriolégicos con-
dicionan y modifican los modos de ver la realidad.
En esa medida, podemos hablar de un hombre de-
terminado en su sensibilidad por lo digital. Ya no
estamos hablando de quienes acaso, solo vemos el
paso de un modo al otro sino, de quienes han naci-
do bajo el signo de lo digital. Estos modos de sensi-
bilidad, buscan estar en todo cormo un aqui ¥ aho-
ra que niega las brechas y limnitaciones de espacio
v tiempo que determinaban la anterior visidn del
mundo. Las dimensiones espacio-temporales que-
dan abolidas por lodigital como base fundamental
de lo virtual coro suprema categoria de dicha era.
Sin embargo, el interés de este trabajo recae no
tanto en un analisis de ese tipo sino, en tratar de
mostrar, con algunas generalizaciones, de qué
modo la aparicién de la literatura aparece ligada
a lo digital en la forma del hipertexto, no por un
condicionamiento de lo técnico, sino por un movi-
mientoanterior en la sensibilidad, ante todo, desde
la recepcidn. Par ello, lo hipertextual aparece liga-
do necesariamente a cuestiones como muerte del
autor, emancipacion del espectador y obra abierta,
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porque ya desde tiempo atras en occidente se ha
preparado el terreno, desde lo estético, para el ad-
venimiento de esa recepcion. Por ello, si se quiere
ofrecer un panorama general del problema, es ne-
cesario ir aun mas atrds en el tiempo; arribamos a
los terrenos del romanticismo aleman.

2. El novelar roméantico como germen de la eman-
cipacién posmoderna

No es este el lugar para hacer una reconstruccion
detallada de la estética romantica y sus implica-
ciones para el arte occidental. Sin embargo, una
breve aproximacion a sus concepciones acerca de
la novela dard algunas indicaciones acerca de lo
que aqui nos concierne. La novela no es para los
romanticos un género mas dentro de las artes, es
el género por excelencia, el culmen y direccion
adonde debia apuntar toda intencién creativa
elevada. Y esto tiene un buen principio en las
cuestiones generales de estética. Para los roman-
ticos, era necesario crear una revolucién frente
a los afanes clasificatorios y racionalistas de la
TNustracidn. Ya los roméanticos del llamado Sturm
und Drang, salieron al paso a dichas pretensiones
ilustradas y opusieron como centro de resistencia
todo un pensamiento anclado en la sensibilidad,
la intuicién, el sentimiento; en categorias que que-
daban relegadas o subsumidas por la razén bajo su
programa de dominacion cientifica en principio y
naturalmente extensible a otros &mbitos. En efec-
to, los romanticos intuyeron (no puede haber me-
jor expresion para ello), hacia dénde se dirigian los
afanes ilustrados. Por ello, ante las pretensiones
masificadoras o mas bien, homogeneizantes de la
modernidad ilustrada, los romanticos opusieron
un pensamiento en el que se revaloraba ante todo
la nocién de individuo. En esa revaloracién sur-
gi0 la pregunta por la interioridad y la connatural



pregunta por la experiencia perscnal elevada casi
a valor supremo.

El romanticismo liberd, dicho de modo muy apre-
surado, la opinion personal del ambito de lo re-
ducido v opacado a, y por un sistema mayor, ele-
wvandola a los terrenos de la verdad y de la validez
universal, en tanto expresion de un sujeto con va-
lor infinito. Esto puede decirse desde un punto de
vista general del pensamiento romantico. Ahora
bien, ;por qué afirmar que la novela es la maxi-
ma expresion de la estética romantica y por qué,
ademas, decir gue es esta la nocién nuclear para
pensar la revolucion estética en el sentido en que
se esbozo arriba? Aparte de muchas otras nocio-
nes, una de las cuestiones que hace que la estética
romantica signifique un punto de inflexion en el
pensamiento occidental tradicional, tiene que ver
ante todo porque es donde se crea con detalle un
pensamiento sobre la critica. Y esto tiene a su vez
un entramado mas hondo; a pesar de concederle
al arte la capacidad de elevarse a lo infinito y ex-
presar la totalidad, en el Romanticismo mismo se
asume que el arte no es totalidad y nunca enuncia
una verdad acabada. Asi como la vida del hombre
es expresion de una totalidad en el fragmento de
su devenir, el arte es también fragmentario. Cada
obra esta en su devenir y el creador ha de poder
reconocer esto. Por ello, no sélo ha de poder libe-
rarse de su obra siempre inacabada, sino saber que
el movimiento que le completa en su incompleti-
tud es la critica, el encuentro con un espectador
que no mira ya pasivamente sino que viene a ser
cocreador. La critica era para F. Schlegel, poesia de
la poesia, movimiento incesante de la obra ya no
condenada a ser producto de un yo creador y ais-
lado, sino liberada a otro que le completa, que la
recrea’. Pero esto tiene un valor mas alla del mero

interés estético; se admite que el artista no tiene
la verdad sobre su obra y por tanto no es cerrado
todo lo que diga o cree. Hay espacio para la mirada
v la voz del otro. Es la caida de la autoridad encar-
nada en el autor, en el genio, aunque ello parezca
la mayor contradiccion romantica.

Y la manera en que para el Romanticisimo se po-
dria cumplir esa pérdida de autoridad, ese estre-
chamiento de arte y vida; y esa apertura a las
posibilidades, libre ya de la circular busqueda de
una unica verdad, se daba en la novela. Esta es
la obra por excelencia romantica, pues de ahi to-
man los romanticos su nombre. Romantik viene
de Roman, novela, v ésta de romance. La novela
es lo que mejor define al Romanticismo. Asi, cuan-
do Novalis pide romantizar (romantizieren) al
mundo, no esta diciendo otra cosa que novelar la
realidad (Novalis, 1989: 82). Lo que implica que se
comprende gue no hay ninguna verdad, salvo la
de la propia invencién y recreacién. Se compren-
de que no hay ningun sistema concreto y unico,
ni una sensibilidad homogénea y pasiva para for-
mas concretas. Ahora, tanto artista como espec-
tador, pueden determinar las reglas para el arte,
pues son ellos, en tanto que hombres, en tanto que
criaturas vivientes, sus portadores (Schlegel, 1994:
25). Con el Romanticismo se comprende, en el caso
concreto de F. Schlegel, que no es posible tener
un sistema que pueda explicar la totalidad de la
vida del hombre. De ahi que, precisamente, en la
época de los grandes sistemas filoséficos, en una
época «tan poco fantasticas, es decir, tan racional,
Schlegel prefiera el aforismo y el fragmento como
medios para pensar y expresar la situacion del
hombre en el mundo. Con ello, Schlegel niega toda
posible unidad originaria, delatando a ésta como
construccion de la razén, no como algo constituti-

vo de la existencia, a ésta corresponde mas bien lo
fragmentario, lo azaroso; ello debe ser trasladado
a los principios creadores del arte y viceversa. La
vida es entendida como novela que ha de ser es-
crita por nosotros mismos y en la que como la vida
misma, ningun género predomina. Y esto resulta
ser de mayor importancia, pues para los romanti-
cos, la novela ha de ser arabesco en el que todos los
geéneros posibles se entrecrucen como los mornen-
tos de una vida. Con la unidad especial que sélo
permite el fragmento. La novela, dice Novalis, no
ha de ser un continuum, sino una construccién en
la que el minimo fragmento ha de ser un conjunto
por si mismo (Novalis, 1987 162).

Aunque acaso sean esta posturas un poco olvi-
dadas y tal vez sepultadas ya por estéticas que no
han cesado de apoyarse en ellas, podemos ver de
queé modo, ante todo con nociones como la de no-
vela en que se vinculen los géneros en una obra
inacabada y fragmentaria, la estética romantica
pone de presente las bases para una revolucién
estética en el sentido que se ha indicado anterior-
mente. Pero este retroceso, se espera, deja ademas
laindicacién acerca del lejanoentrecruzamiento y
origen de potencias creativas que, en cierto modo,
consideramos tremendamente novedosas vy origi-
nales de nuestra época. Ello nos lleva a considerar
que nuestra época y sus nuevos derroteros, no son
de hecho tan nuevos, ¥ que una época siempre es
deudora de la anterior, aunque naturalmente pa-
rezca novedosa. Una época no puede dejar atras a
otra sin la mediacién de otros momentos. Y segu-
ro antes de que la era digital pueda llamarse con
naturalidad de ese modo, habra otros cambios que
tienen que ver, sélo por hablar de algo inmediato y
sencillo, con lo generacional. Y luego de modo mads
radical, con una negacion de lo real como catego-
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ria, podriamos decir, dominante. No hay saltos en
la historia, hay superacion, como muy bien lo en-
sefio siglos atras Hegel con la precisa multisigni-
ficacion de la palabra Aufhebung. Por tanto, aun
estamos, en lo digital, pendientes de loreal. Y enla
medida que lo digital no logra separarse totalmen-
te de eso real, y que de muchas maneras lo imita,
podemos pensar que es un momento de media-
cion y preparacion para otro verdadero momento
que serd lo virtual. Sin embargo, esto es una des-
viacién de la intencidén de este ensayo. Vamos, de
la novela romantica, al hipertexto posmoderno de
la época digital.

3. La homogeneizacién de la emancipacién.

Es cierto que, comno lo plantea Landow, hay una
estrecha relacion entre las teorias criticas contem-
poraneas, sobre todo las denominadas posestruc-
turalistas, con Barthes a la cabeza, y los avances
tecnoldgicos que se aunarian en el llamado hiper-
texto (Landow, 1995). Si bien esto es cierto, y pre-
cisamente por serlo, hemos visto que yendo mas
atras en el tiempo v en los paradigmas estéticos,
podemos encontrar otra tesis que puede dar que
pensar y que se entroncaria de lleno con las pro-
blematicas de la llamada era digital en aspectos
fundamentales de su desarrollo. Asi, hemos podi-
do ver que nociones como muerte del autor, naci-
mientodel lector, escritura fragmentaria, escritura
al infinito..., que han pasado por categorias propia-
mente contemporaneas, han tenido ya su historia.
Y dichas categorias resultan contemporaneas solo
en la medida en que lo llamado posmoderno ha
caminado siempre al lado de lo moderno como su
hijo mas legitimo (en el mismo sentido que el Ro-
manticismo seria el hijo mas legitimo de la moder-
nidad). Hay sin duda una relacién de continuidad



extrafa entre los posmoderno y lo romantico, por
lo menos desde el plano estético. Los llamados po-
sestructuralistas, como agentes, conscientes o no,
del llamado posmodernismo, parecieran retomar
v reelaborar nociones puramente romanticas. Es
cierto; el romanticismo no es un periodo del arte,
es una actitud que no se deja rebasar o sepultar
por la historia. Partiendo de esto, llegamaos a otra
tesis incluso mas sugerente, la identificacion y de-
pendencia de la era digital, asi como de lo llamado
posmoderno, con la modernidad.

La llamada posmodernidad, ubicande natural-
mente lo digital como uno de sus atributos, ven-
dria a ser, no el opuesto de la modernidad, sino
otro de sus brazos que no habria logrado exten-
derse lo suficiente, por razones concretas en este
caso, de avances tecnologicos; el hijo espera que el
padre lo nutra para superarlo. En ese sentido, es-
tariarnos hablando mas que nada de una suerte de
relevo generacional. Por otro lado, v en este caso
en concreto, tendria que pensarse del modo mas
estrecho a la modernidad como condicion de po-
sibilidad de la posmodernidad. Y ello entendido,
naturalmente, no solo desde el Ambito meramente
cronologico, sino, como se ha insinuado, desde la
fundamentacion tedrica, filoséfica, cientifica, po-
litica v cultural.

Teniendo a sus espaldas los presupuestos moder-
nos, la posmodernidad da como resultado la era
digital y ésta lo que con Josefina Ludmer pode-
mos llamar, realidad virtual o realidad aumentada
(Ludmer, 2010). Es el borre de las fronteras entre
realidad y ficcidn que da lugar al surgimiento de
un tiempo cero. En ese orden de ideas desapare-
cen las instancias de legitimizacién amparadas en

los viejos paradigmas. Desde el punto de vista del
arte, podemos encontrar que se quiebra su auto-
nomia en la medida en que todas las esferas caen
bajo la nocién de desdiferenciaciéon. De tal modo
que podriamos hablar de posautonomia del arte.
Efectivamente, ya no estamos en posicion de ha-
blar de arte como una esfera cerrada con sentido
solo para ella. Ni por supuesto, tampoco de volver
a ubicar al arte en situacién de dependencia, por
asi decir, prernoderna. Se trata, sencillamente, del
borre de las fronteras entre las esferas. Es, en gran
medida, la encarnacion suprema de una sensibi-
lidad que ha crecido para lo homogéneo, como lo
anunciara Benjamin con la nocion de pérdida de
aura de la obra de arte® En efecto, esa homoge-
neizacion determina de manera bastante aguda
v precisa la clave que da el paso hacia un arte de
masas que desencadenara en esa nocion de desdi-
ferenciacion. Pero Benjamin advierte que si bien
esto se presenta bajo la forma de la reproduccion
que permite la técnica, esto fue posible precisa-
mente por el crecimiento de la sensibilidad para
lo homogéneo. Por tanto, el arte se acerca mas que
nunca a lo cotidiano, hasta el punto de perderse la
frontera que podia crear el aura. En ese entrecru-
zamiento de esferas se borran, para el arte, las no-
ciones de arte bello y arte de hacer, en el sentido
en que lo precisa y distingue Michel de Certeau.
Con lo cual, tenemos que se borran las esferas de
distincion entre arte y mercancia por ejemplo, o
en el que cualquier artefacto puede ser también
considerado como arte, etc,, (Certeau, 2000: 29).

;Cual es, entonces, la nocion que borra la esfera de
autonomia del arte? El movimiento histérico. Asi
como hubo un momento en el que el arte no era
auténomo, uno de autonomia, resulta plausible
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hablar de un momento de posautonomia. Dicho
momento no es ninguno de los anteriores pero
se debe a ellos. La posautonomia, muestra que el
arte ya no tiene que mostrar distincién frente a
otras esferas. Ya no hay distincion porque senci-
llamente en el tiempo cero de la realidad virtual o
aumentada, ya no hay esferas de distincién; esta-
mos de lleno en el borre de fronteras que nos deja
en el gran escenario de la reailidadficcién. Pero
como se ha insinuado, esa realidad-ficcion, surge
del borre que proponen lo virtual y lo digital con
el terreno ya preparado por la homogeneizacion
de la sensibilidad. De cara a la creacién concebi-
da desde la era digital como hipertextos, estas no-
ciones expuestas cobran la mayor importancia en
varios puntos. Por un lado, porque se borra la idea
de obra acabada. Esto en la medida en que en la
realidadficcién no hay bloques de lo uno o lo otro,
sino continuidad. Y por otro lado, porque se borra
la frontera entre espectador y creador, pues en
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realidad, estos roles tampoco estarian ya separa-
dos en la medida en que desaparecen, entre otras
cosas, las instancias de legitimacion de esas esfe-
ras. Efectivamente, en uno de los rasgos de esta
nueva condicién, hallamos una apertura tal, pro-
porcionada por lo digital y virtual, que para todos
hay la posibilidad de crear y difundir un conte-
nido, literario por ejemplo, con los mas bajos cos-
tos en la Red, por fuera de alguna autoridad que
pueda controlar o legitimar dichos contenidos. En
el tiempo cero de lo virtual y las tecnologias digi-
tales, la circulacion ya no depende de instancias
de legitimacion. Desparecen las autoridades que
dicen qué leer, en qué formato. Del mismo modo
que desparecen las que dicen qué y como escribir.
Siguiendo ese orden de liberaciones, desaparece
el lector pasivo que, de haber existido alguna vez,
espera un discurso del autor como verdad revela-
da e irrebatible, para que surja el lector que a su
vez puede ser interlocutor (Ranciére, 2010: 22-23).
Un lector que en el hipertexto puede elegir de qué
modo acercarse a lo escrito o dicho, ¥ mas aun, in-
teractuar con la obra que tiene en frente.

Estas nociones nos vienen a poner de frente con
problemas de la critica contemporanea o posmo-
derna, tales como muerte del autor, nacimiento
del lector, creacion y lectura fragmentarios. No-
ciones que indudablemente son claves dentro del
entramado particular de la escritura en la época
digital. Esto nos lleva entonces a preguntar, por
ejemplo, por la importancia que ha tenido el lec-
tor dentro de la historia y desarrollo de la escri-
tura. ;De qué modo ha sido el lector el que en las
distintas épocas ha ido condicionando la manera
v los formatos en que ha aparecido la escritura?
Es una pregunta que resulta valida, si no desde el



nacimiento de la escritura y de la nocién de au-
tor, si por lo menos antes de que Barthes y la cri-
tica posmoderna decretara, tardiamente, el naci-
miento del lector (Barthes, 1994: 70-71). La nocién
de nacimiento del lector, hay que plantearla a su
vez, en relacién con su emancipacion. Hoy, dicha
emancipacion hay que pensarla y buscarla antes
de las teorias propiamente posmodernas. En un
sentido incluso tradicional, uno la puede rastrear
en el teatro participativo propio de la estética ro-
mantica y su afan de crear una estética basada en
la idea de comunidad y de educacién en lo estéti-
co, como lo propusiera por ejemplo Schiller® Una
idea basada en la consideracion del espectador
como actuante y nunca sélo como agente pasivo
dispuesto a recibir un contenido sin actuar o ha-
cer algo él mismo con dicho contenido. El naci-
miento del lector, es en este caso la emancipacién
del espectador, en el sentido en que lo considera
actualmente Ranciére; el espectador se emancipa,
cuando se disocia la relacion entre causa y efecto
en la representacion. Es decir, el lector nace cuan-
do se admite que lo puesto en la obra no puede
pasar al lector como si fuese un recipiente vacio.
Es un error de principio pensar que el lector esta
vacio, y que por ello es pasivo. En la disociacion
de causa y efecto sefialada por Ranciére, traeria
como consecuencia que, en el proceso de emanci-
pacion del espectador o lector, se juega un tercer
elemento que no se deja homogeneizar, y por ello
mismo, hace posible la emancipacién. En la medi-
da en que no hay un contenido que pueda pasar
de modo preciso y exacto, y que tampoco hay un
espectador pasivo, lo tercero en la relacion resulta
ser lo liberador. En el caso concreto del teatro, es el
espectiaculo mismo y su entramado (que es el que
presenta Ranciére). En el caso de la literatura, es el

libro ¥ lo que le hace posible, la escritura, la len-
gua, etc, el entre en el que se cuenta y se traduce
algo a una inteligencia similar.

Es este el horizonte de la llamada muerte del au-
tor resulta crucial y fundamental los analisis de
Mijail Bajtin v su nocion nuclear de novela polifo-
nica. En efecto, en sus estudios acerca de la nove-
la de Dostoievski, y ello puede extenderse a gran
parte de la novela del siglo XIX, Bajtin encuentra
que ahora los personajes muestran ser concien-
cias que encarnan y expresan una realidad que se
hace en el entramado del lenguaje (Bajtin, 2005).
Son conciencias que se expresan emancipadas de
un autor visto como la figura omniabarcante y
omnisapiente que es duefio de unas verdades que
deposita en unos personajes y que luego seran
vertidos en un lector pasivo que espera ese con-
tenido. Pero en la medida que, segun Bajtin, los
personajes mismos se emancipan como concien-
cias que articulan un discurso polifénico. Por tan-
to, considerar que el autor sea la autoridad que da
un discurso a un grupo de inteligencias pasivas y
sometidas a su palabra, resulta cuando menos, in-
apropiado (Bajtin, 2005). Para Bajtin el hombre, la
realidad del hombre, es el entramado del lenguaje
v los sentidos que se entrecruzan; hablamos todo
el tiempo sobre sentido o discursos ya hechaos,
ningun hombre es por tanto, creador de enuncia-
dos, sino intérprete y recreador de sentidos. La
escritura por tanto, no puede ser sino tejido. Un
tejido que naturalmente esta sujeto a ser rebatido,
puesto en duda® Y es de ese modo, que como bien
lo sefialara posteriormente Barthes, el autor mue-
re porque el texto es discurso, no es naturaleza. Es
construccion de sentido y en tanto construccién,
solo puede ser plural; son modos y acuerdos (o des-

acuerdos), sobre cémo entender y leer una reali-
dad determinada. Es por ello que el autor pasa de
ser la figura de autoridad, ligada con la verdad y
la genialidad, pasa a ser como lo seniala luego Fou-
cault, una funcién dentro del entramado de los
discursos (Foucault, 1994: 329-361).

Sin embargo, este autor cae, porque hubo una re-
wvolucion estética anterior a sus postulaciones. En
efecto, Bajtin v luego los llamados posestructura-
listas, dan el diagnostico de la muerte del autor,
pero, en el caso concreto de Bajtin, se da desde la
narrativa de Dostolevski, es decir, sobre una obra
del siglo XIX. Esto no resulta ser algo menor. En
ese mismo siglo, hallamos una novelistica como la
de Balzac y Flaubert en las que las verdades, los
grandes ternas y las grandes cuestiones estan plan-
teadas desde personajes en cierto modo minuscu-
los ¥ que antes no habrian tomado la palabra; es la
revolucion estética que redefine los valores de la
representacion. Ahora lo grande vy elevado, no es
dicho exclusivamente por los grandes personajes,
lo puede decir cualquiera porque de alli surge, del
entramado social. Es una estética de la liberacién
de los discursos en los que los roles se entrecruzan
v las fronteras entre lo alto y lo bajo se comienzan
a desvanecer. Esto no es menor. Pues como se ma-
nifestd anteriormente, es esto lo que precisamen-
te esta a la base de que la reproduccién, y mayor
difusion que permite la técnica en los modos de
hacer artistico, hallara un terreno fértil, porque
la sensibilidad ya estaba preparada para esa re-
cepcién (que ya esta llena de matices, claro). Por lo
tanto, antes que la revolucién técnica, esta la re-
wvolucion estética en la que es determinante el Ro-
manticismo; no es la técnica como tal la que hace
posible que, por ejemplo, la fotografia sea arte,
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sino que la revolucion de la estética determina que
eso sea arte y luego apela para su cumplimiento a
la técnica, como bien lo sefiala Ranciére (Ranciére,
(2009: 40-41).

4. Algunas consideraciones desde lo hipertextual.

La revolucion estéfica puesta en marcha por la
literatura del siglo XIX, llamese pérdida de aura
(Benjamin), o reparto de lo sensible (Ranciére),
e impulsada definitivamente por la fotografia v
el cine, ha preparado el camino para el adveni-
miento de lo virtual y ante todo, para la interac-
cién que alli se proporciona, en la medida en que
ha masificado la experiencia estética. En nuestra
época, esa revolucion estética se ha concretado, no
solo como modo de desdiferenciacion, sino, con el
acento puesto de modo especial en la muerte del
autor, en el borre de la nocién de obra acabada.
Nuestra época, por su vertiginosidad, pero tam-
bién por la caida de las autoridades vy las esferas
(en el aspecto sefialado), es una época de lecturas
fragmentarias, discontinuas, multidisciplinarias
v a la busqueda permanente de otros modos de
aparicion de los testimonios. Lo que podria estar
o buscarse en el texto escrito se busca también en
la imagen, el cine, la musica... ya ningin elemento
resulfa extrafio o fuera de lugar en una obra, por-
que ha habido un proceso de homogeneizacion de
la sensibilidad en la que las esferas del arte mismo
v los modos de representacion se desdibujan en
sus fronteras.

Pero no solo se lee fragmentariamente, de ese
modo se investiga también, en un entrecruza-
miento de saberes. Y es este cambio, el que, como
necesidad de la época, hace que la nocién de texto
sea insuficiente y se dé el paso a lo hipertextual,



es decir, la aparicion de elementos variados como
cine, fotografia, musica, por ejemplo, dentrode una
obra literaria. De igual modo, la nocién de lectura
lineal cae, porque con los medios que permite lo
digital, enrealidad el lector elige de qué modo leer.
Mejor dicho, no se lee, se interactua. Por lo tanto,
teriemos que una época como la nuestra, con toda
una tradicion de mancipacién del espectador y
el lector, resulta ser un terreno extremadamente
fértil para el surgimiento de lo hipertextual. Como
bien lo sefiala Carolina Sampaio.

“El ciberespacio es extremamente democra-
tico: facilita el acceso al discur-so de otras culturas
v permite que todos puedan manifestarse. Si el es-
pectador ante los mass media tradicionales podia,
como mucho, cambiar de canal o sin-tonizar otra
emisora de radio, con las nuevas tecnologias de la
comunicacion pasa a tener otro tipo de poder: el
de la interaccion. Se rompe asi el proceso cerrado
de la comunicacién masiva y se pasa a potenciar
nuevas caracteristicas de esta estructura creativa
on-line. La literacidad digital construye un nuevo
tipo de lector, un lector que materializa la utopia
de la liberacion del mensaje del dominio tnico y
exclusivo del autor” (Sampaio Coelhao, 2010: 109).

En ese todo aqui y ahora y tener abiertas todas las
posibilidades, se sigue sin duda reflejando el afan
moderno por conocer ¥ No permanecer pasivo
ante lo que se lee, sino poder participar de ello, in-
teractuar; después de todo es la modernidad (con
sus desvios) la que nos ha ensefiado a razonar, juz-
gar y proceder criticamente. Pero ello ahora, se
aparece trasformado. El deseo de universalismo

v conocimiento absoluto se ha traslado al aqui v
ahora que acaba por mostrarse como dispersion
v fragmentariedad. El conocimiento por tanto
va no se entiende como la gran obra acabada, el
tratado detallado sobres este o aquel tema, sino
que se da de modo fragmentario en permanente
construccion colectiva. De igual modo la literatu-
ra construye y requiere un lector ya emancipado
que pueda crear y participar activamente con to-
dos sus sentidos abiertos. Como bien lo veiamos
arriba, la estética pensada para la educacion v li-
beracion del espectador, ha construido el camino
para que lo hipertextual, por ejernplo, aunque con
las reservas normales, se ha recibido y puesto en
marcha. Por ello, podria afirmarse que

“la préctica del cibernauta se aproxima al
proceso del paseante de Baudelaire, toda vez que
el poeta lo describe de ese modo. En ambos casos
vemos la presencia de la actividad errante y al
sujeto potencialmente conectado a todo. En cada
ventana nueva que el lector abre alli se releva un
nuevo mundo. El hipertexto pasé a conferir la li-
bertad y autonomia necesarias al lector para esco-
ger lo que iba leer en la pagina siguiente” (Sampaio
Coelho, 2010: 110).

Pero hay que tener en cuenta ademas, que esa
caracteristica por asi decir omniabarcante del hi-
pertexto, no sélo tiene que ver con la fragmenta-
riedad y el borre de las nociones de obra acabada,
sino que apunta a lo que podriamos llamar una
mayor amplitud en los modos de recepcién pre-
sentado una mayor exigencia en quien quiera se-
guirlo a fondo. Es decir, ante el hipertexto no se

requiere ser solo un lector de escritura alfabética,
sino de imagenes, de sonidos y de toda una serie
de elementos que potencialmente podria estar im-
plicados. Por lo tanto, la informacion puede estar
representada bajo las formas mas insospechadas
v el lector tendria que estar atento a ellas. Es por
ello, que la informacion se presenta en segmentos,
0 mas exacto, en capas de informacién (Lucia Me-
jias, 2012). Lo digital exige leer o aprender a leer
en varios niveles de descodificacién que crean una
unidad, o no, de sentido en la que entran a jugar
otras nociones diferentes de la escritura textual.
Esalli donde, en el ambito de lo digital, la interacti-
vidad de la oralidad anterior a la escritura, vuelve
a cobrar sentido y relevancia como construccién
conjunta del sentido, incluso desde un punto de
vista democratico de participacién’. Este aspecto
resulta determinante no sélo para la construccién
del conocimiento y de formas de creacion y difu-
sion, sino para su la conservacion.

Mas alla de la visién que se tenga sobre estas for-
mas de investigar o leer, los formatos de la era di-
gital fomentan el que se tengan a mano la mayor
cantidad posible de herramientas que las necesi-
dades propias de quien lee o investiga le exijan.
Una vez mas, como ante cada momento y nuevo
estadio de los cambios tecnologicos v de formatos
delectura y relacion con el conocimiento, el acento
recae sobre el lector; éste decide segiin su necesi-
dad e interés hacia donde dirigirse. El meollo con-
siste en que el lector tiene a la mano las multiples
herramientas que en un determinado momento le
pueden servir para incrementar su conocimiento
v su desempeno como lector o investigador. Pero
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mas alld de todo ello, el punto central de lo digi-
tal gira en torno a la cuestion de la interactividad,
pues esta caracteristica resulta ser determinante
para su verdadero valor y sentido de distincion
frente a modelos tradicionales de difusion.

Pero lo digital, incluso mas alla de esas ventajas,
crece con toda libertad porque, como venimos in-
sistiendo, es un cambio de formato pero no de es-
tética como tal, no es un cambio de pensamiento o
de concepcion del mundo, ni de modelos creativos
(Schaeffer, 2002: 11-13). Si bien puede haber cierta
resistencia al cambio, lo es sélo de modo pasajeroy
relativo, porque el cambio mismo es relativo, pues
se da solo al nivel de formato y medio de difusion.
En otras palabras, el cambio de paradigima estético
o el régimen de significacion si asi queremos lla-
marle, ya estaba dado antes que lo hiciera posible
la técnica. Mejor dicho; ésta nunca lo habria he-
cho posible por si misma. Esto, por tanto, nos lleva
hacia varias deducciones pertinentes. Por un lado,
estd la cuestion de la duda hacia la posmoderni-
dad entendida como algo opuesto o separado de
la modernidad y por tanto habra que hablar mas
bien de consumacion de la modernidad. Y por otro
lado, v es lo que mas interesa aqui, esto nos mues-
tra que la era digital y los nuevos paradigmas, son
consurmacion de algo anterior; nuestra época esta-
ba implicita en la anterior como desarrollo.

De ahi que nosotros, frente a las nuevas tecnolo-
gias, no pedamos hablar sino de modo analégico
con lo anterior pues eso lo determina. Y eso se
da no sélo en el hecho de que, por ejemplo, las bi-
blictecas digitales y virtuales v en general todo lo



relacionado con las nuevas tecnologias se hagan
como imitacion de lo real o tradicional, sino que de
modo mas profundo depende aun de lo anterior
para darse. De lo contrario estariamos afirmando,
en este caso en concreto, que la técnica acaba por
determinar el movimiento mismo de la historia
antes que ser en realidad un elemento de la cul-
tura. Es decir, si bien nos determinamos cada vez
mas por la tecnologia, esto no ha surgido de la tec-
nologia misma sino de las disposiciones humanas
frente a ella y tendriamos que buscar ese origen,
por lo menos, y en un sentido cronolégico, como
lo sugiere Slavoj Zizek retomando lo dicho por Evo
Morales, en la Revolucion Industrial (Zizek, 2011:
60). En sintesis, no es la tecnologia la que deter-
mina la creacion, sino que hay tecnologia porque
hay una creacion que la condiciona y la crea para
que sea medio de difusion y creacion a su vez.
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torio desde la sensibilidad (Schiller, 1990). También Halderlin y Schiegel
pensaron en una educacidn estética en 1a que 1a poesia seria la maestra de
la humanidad (Halderlin, 1990). ¥ desde la dptica de la poesia en relacidn
com la ereacidén de una nueva mitologia que diera fundamento a la cultura
|Schilegel, 1996)

4 Desde Benjamin. ademds, cabria hablar de una sensibilidad creada para
ez0 homogéneo (Benjamin, 198%: 15-59)

551 bien es cierto que en el Romanticisrno aleman no logra superarse
cierto sesgo aristocratizante del arte y que la mayoria que se pensaba para
la educaciin estética de la humanidad era en realidad una minoria casi
llevada al extremao del circulo de iniciados, a pesar de ello, son las posturas
romanticas, acerca basicarnente de la novela. las que liberan el papel de

1a critica y por tanto dan mayor autonomia a la obrade arte. ¥ no séloa
la obra. sino también al espectador en la medida en que abren a un rasgo
cocreador, como se tratd de enfatizar mas arriba.

&Y esto puede entenderse en el sentido en que Heidegger planteaba
nuestro ser atravesado y constituido por el lenguaje al legar a un rundo
va significado (Heidegger, Martin. Ser y tiempo, 200%. También (Heidegger,
19300 ¥ ello también en el sentido en que, de modo mas reciente, ko ha
pensado Peter Sloterdijk. legar al mundo es legar al mundo del lenguaje.
al mundo del sentide, mas exactamente al mundo que crea el lenguaje.
{Sloterdijl, 2006)

TAun cen la ambigiiedad que esto pueda acarrear. Para algunos estudiosos
exta dermnocratizacion y ampliacidn de la creacidn y difusidn, si bien tiene
la wentaja de la participacidn, también tiene la desventaja de la disminu-
citn en la calidad estética, mas atin en que la creacion se hace sin atender a
ningun patrén o rigor estético (Sinchez Vasquez, 2005: 96-28)
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