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Resumen

En el 2009 fui invitada por el BAFICI (Festival Internacional de Cine Independiente de
Buenos Aires) a realizar una pelicula de un minuto de duracién que formaria parte de
los cortos de directores argentinos que cada afo este festival proyecta en cada
funcién. Asi es como realicé Salida de los obreros de la fabrica, cortometraje que me

llevo a reflexionar en este interesante tema acerca del azar y su control.

Narrativas Multiples

El cine documental compartid desde sus origenes elementos narrativos propios de la
construccion ficcional. La primera evidencia la encontramos en los filmes de quienes
inventaron el cine, los hermanos Lumiere. Tenemos alli la presencia de elementos que
Noel Burch (1970:111) analizé desde la perspectiva de lo que llamé “las funciones del
alea”, concepto a través del cual evidencia cémo el control del azar es lo que va a
delimitar la sutil separacién entre puesta en escena y captura de lo real, elementos a
partir de los cuales van a conformarse las delimitaciones genéricas que en el cine se
mantienen hasta hoy.

Como Burch afirma la primera caracteristica del cine primitivo consistid en la captura
de una accién conocida y previsible en sus grandes lineas, pero aleatoria en sus
detalles, entablandose en la realizacidén de ese plano o vista Unica, una lucha contra el
azar expresada en la ubicacién de la cdmara o el momento de captura o puesta en
funcionamiento de la manivela. Desde esta perspectiva podria decirse que la
diferenciacién entre registro de lo real y registro ficcional ha sido objeto de cémo se
interprete el trabajo del azar.

En el 2009 fui invitada por el BAFICI (Festival Internacional de Cine Independiente de

Buenos Aires) a realizar una pelicula de un minuto de duracién que formaria parte de

los cortos de directores argentinos que cada afio este festival proyecta en cada



funcidén. Asi es como realicé Salida de los obreros de la fabrica, cortometraje que me
llevo a reflexionar en este interesante tema acerca del azar y su control.

En este trabajo de sélo un minuto de duracidén me propuse realizar un “homenaje”
tanto a la historia del cine (1) como a las luchas obreras de estos Ultimos afios en
Argentina en defensa de sus fuentes de trabajo. Para lograrlo llegué al grupo de
obreros graficos de INDUGRAF (2) que mantenian la fabrica ocupada luego de su cierre
y vaciamiento patronal. Buscaba filmar una “salida de la usina — sortie des usines” en
tiempos de crisis.

Buscando el film Lumiére original sobre el cual me inspiré, encontré en Youtube con al
menos 3 versiones diferentes tanto por su duracién como por los elementos que las
componen. Como en un juego de los 7 errores fui descubriendo esas variaciones que
daban cuenta de un registro repetido en el intento de capturar una escena dentro de
las limitaciones de un rodaje que no permitia excederse, por cuestiones técnicas, del
minuto.

Esto me llevé de regreso al concepto de Burch y a lo que me parece conforma un
debate pendiente acerca del compromiso entre el azar y el control como una
caracteristica no sdlo presente en el documental sino también en la ficcién.

Hoy sabemos todos y decimos con comodidad que aquello que el documental filma'y
da a ver no es una copia del mundo real sino su re-presentacién es decir, una
interpretacion del mundo. Como realizadora y como docente, me he visto confrontada
numerosas veces con esta discusion que se entiende en la teoria pero luego se diluye
en la practica y en los resultados.

Esto quizas se deba a que existe una tensién permanente entre nuestras opcionesy lo
que lo real ofrece y es en el instante de la decisidon donde se juega el mundo personal,
ideoldgico y de pericia técnica (con todo lo que esto conlleva) que facilita la
“impresidn” o registro de una imagen y su sonido. Este juego entre el imaginario de
quien filma y lo que acontece, es lo que construye la materia del film. Pero esta
materia es siempre incierta. Aceptar la incerteza, aceptar el azar, como dominio propio
de terreno de trabajo de un cineasta tanto en el documental como en la ficcidén, es
quizas la parte mdas compleja y sin embargo una de las cosas mas enriquecedoras del

cine.



Volviendo a mi propia version de la “Salida de la fabrica...” que es incluida en el
presente trabajo, pude comprobar que, a pesar de la previa concertacion de la escena
con sus protagonistas, irrumpieron en ella una cantidad de elementos azarosos que no
hicieron sino enriquecer el relato, que situaron el resultado en una zona incierta entre
el documental y la ficcion.

Los obreros, debieron repetir la escena de la salida de derecha a izquierda del plano,
una media docena de veces, dado que sus acciones debian entrar en el minuto de
duracién que exigia el formato de “film lumiere”. Al igual que en el original las acciones
nunca se repetian del mismo modo. Cada nueva escena de los obreros y obreras,
afiadia o quitaba elementos a la pequefia historia.

En el momento de la edicién encontré que por ejemplo y sin tener percepcién de esto
en el momento del rodaje, en una de las tomas, irrumpia de izquierda a derecha de
cuadro un cartonero que con un carrito de supermercado atravesaba el plano.

Ante la evidencia del control y del azar, mi preocupacion estaba puesta en el modo en
que la realidad y lo real reconstruido debian complementarse. Yo venia pensando
estos cruces entre ficcion y realidad desde hacia algun tiempo y ciertas preguntas (sin
respuesta) quedaron formuladas en el film ensayo Meykinof que realicé en el aifo

2005.

Pero aqui no se trataba de encontrar los elementos del azar y de lo no real en la puesta
en escena de un rodaje de una pelicula de ficcion como en Meykinof. Sino de trabajar a
partir de elementos reales una puesta ficcional y de la verosimilitud de sus resultados,
para con el acontecimiento real y para con la obra que deseaba emular.

Los obreros ocupantes de la fabrica eran obreros y obreras en momentos de esa
ocupacion que duré casi un afio y cuya cooperativa ain hoy se encuentra en litigio con
los antiguos propietarios (3). La puerta de salida de los obreros no era el portén de la
fabrica usualmente utilizada para sus salidas (ya que se encontraba clausurado) y
tampoco era ese el modo en que ellos salian para dirigirse a sus marchas de protesta.
Si eran de su propiedad y fabricacion las pancartas, banderas y consignas que
utilizamos, y solo coordinamos la aparicion de los distintos elementos para facilitar su

inclusién en el minuto que debia durar toda la accion.



No obstante, este real construido para el rodaje, aun cuando tomara cierta distancia
de las actividades que los obreros desarrollaban habitualmente, restituia un sentido
similar y posible.

¢Ahora bien por qué comenzar para hablar del cine ensayo por esta suerte de remake?
Porque al momento de terminar el cortometraje me pregunté en qué categoria podria
entrar mi film y es ahi que comencé a pensar si podria ser entendido como un film-
ensayo.

Leyendo a algunos autores cldsicos en este tema como Phillip Lopate (1996/2007)
encontré ciertos elementos que me llamaron la atencidn. Segun su caracterizaciéon un
ensayo, debe tener una narracion (que puede ser oral o escrita) pero que debe seguir
un argumento mental (no puede ser ni cronoldgico, ni tematico). La idea de considerar
este concepto muy vinculado al del ensayo literario (que tiene como fin descubrir lo
gue uno piensa sobre algo) me parecié que era un tema limitante al momento de
analizar ciertas obras que me resultaban dificiles de caracterizar pero que siempre crei
gue eran propias de una modalidad ensayistica.

Para Lopate un film ensayo “tiene que contener palabras en forma de texto o
habladas” llevando el hecho al punto de no aceptar que un ensayo pueda estar
compuesto sélo por imagenes, razén por la cual para él ninguna pelicula del periodo
mudo puede considerarse film-ensayo.

Sin duda mi Salida... de ningiin modo podria considerarla una pieza ensayistica por mas
gue yo hubiera puesto a prueba elementos que en apariencia se correspondian con
distintas vertientes estilisticas y cuyo planteo partia de una exploracién que si bien no
se expresaba de manera argumentativa en el film, era resultado de ella.

¢Y entonces cdmo considerar ciertos films que en los ultimos afios aparecieron, a
través de la performa y de discursos no verbales, formulando enunciaciones de gran
complejidad e interés?

Pienso que el cine esta hoy conformado por narrativas que quizas desbordan
conceptualizaciones que se corresponden a momentos histéricos determinados. El
trabajo de capas textuales y performaticas por ejemplo que hoy en dia proceden de
una busqueda que cruza tecnologia, lenguaje y corporalidades ponen en evidencia que

la reflexion verbal del cineasta no es la Unica manera de plantear ideas argumentativas



ya que esto deja afuera reflexiones que emanan de los cuerpos que intervienen y que
son puestos en escena en el registro de lo real.

Tal vez esta idea no alcance para redefinir al ensayo cinematografico pero si para
pensar que algunas peliculas introducen hoy elementos en su escritura que pueden ser
interesantes al menos para discutir los limites de algunas categorizaciones. Gran parte
de estas cuestiones no tienen una sola respuesta y en ocasiones no tienen ninguna,
pero sirven para avanzar en la reflexion acerca de qué es el cine y como lo fabricamos.
Discutir algunas fronteras

El concepto de cine ensayo participa segun los autores consultados de la dificultad
para consensuar un criterio unico acerca de su definicidn y alcances. Sélo algunos
elementos consiguen mayor consenso como el referido al tema del juicio personal de
un autor sobre el tema trabajado a través de un desarrollo argumentativo explicitado
verbalmente o por escrito sobre lo real, dando cuenta asi de un pensamiento subjetivo
de manera unica y singular. (4)

Tienen en comun también la comparacidn entre ensayo literario y ensayo
cinematografico, lo que comporta dificultades que el ya citado Lopate reconoce. El
analisis reduce la escritura cinematografica a una categoria literaria, cuando la
narrativa imagetica esta conformada por un conjunto de relaciones que comportan
elementos de muy diversa procedencia.

De manera un tanto paraddjica, Lopate también afirma que un trabajo ensayistico
supone articular diversas opciones filmico-narrativas que no son solo textuales o
discursivas y que no necesariamente intervienen al mismo tiempo: las entrevistas
como performance, alejamiento de las formas informativas, la digresién, la primera
persona como sujeto critico, la interrogacidn del cuerpo del otro filmado, la camara
como una presencia reflexiva. Es decir que tomados algunos de estos elementos en
forma separada, podemos comprobar su aparicion en numerosos films que son sin
embargo excluidos del cine ensayo.

En el cine ensayo la obra se construye a partir de la duda, es un pensamiento abierto a
multiples territorios. Y el mismo Lopate llega a afirmar que “quizas es un antigénero
porque no tiene normas ni parametros y su especialidad es evitarlos”.

La dificultad por encontrar ejemplos de cine-ensayo puro, afirmada por sus mismos

tedricos (5) poniendo el valor en la voz autorial por encima de otros parametros para



medir la ensayistica cinematografica, escamotea la idea que la voz autorial en el cine
tiene muy diversos modos de manifestarse.

Participar desde su misma practica de un cine que piensa el cine, me permite repensar
nuestro lugar como constructores de discursos audiovisuales que multipliquen y no
solo repliquen, posturas que amplien nuestro pensamiento, nuestro conocimiento y

nuestros modos de actuar en y con el mundo.

Notas

*Estas reflexiones forman parte del trabajo presentado como “La produccion de lo real
en el cine ensayo” en el lll Congreso Internacional de la ASAECA, 2012.

(1) El primer film rodado en celuloide fue en 1895 La sortie de I’'Usine por Louis
Lumiere. En ella se muestra la salida de los obreros y obreras de la fabrica Lumiere y
también la salida de los caballos y coches de los patronos o duefios. (Burch, N.
1987:32)

(2) Empresa fundada en Argentina en 1974 de industria grafica editorial.

(3) Ver: http://www.paginal2.com.ar/diario/sociedad/3-119747-2009-02-10.html y
http://www.pts.org.ar/spip.php?article11380

(4) Garcia Martinez, A. (2006)

(5) Garcia Martinez, A. Op.cit. p.86



