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Jules Supervidlle: El sobreviviente

“América le dio su murmullo a mi corazén”, se ke uno de los
versos que Jules Supervielle (1884-1960) escrilvantiel la década del
veinte enDesembarcaderogDébarcaderes 1922), su primer poemario
significativa®. Un verso menor que expone sin embargo lo que& un
lectura futura corroborard después: la imprordaAanérica —de la
América austral- como un espacio tan resplandexiegtite otro que es
capaz de intervenir y modelar una poética pararsitien un cruce en el
que se alojara para siempre. De hecho, Supereele una lectura de los
cruces cruce de continentes, cruce de lenguas, cruderdes poéticas
que lo vuelven, segun ese apodo que Claude Roi0 ghgra él, un
“frontalier”, un fronterizo, aquel que al mismortipo pertenece a todos
los lugares y a ninguno.

Nacido en 1884 en la ciudad de Montevideqetit Jules viaja con
sus padres Francia durante el mismo afo con el fin de vistéa familia,

y ese viaje lo vuelve absurdamente un huérfanonadre muere primero,
y su padre dias después de enterrarla, ambos per bt@mado agua
contaminada de una canilla del pueblo. Dos afiostarde, Jules cruza
nuevamente el Atlantico para vivir con la familia du tio Bernard —
fundador del banco Supervielle—, como un hijo m@li pasard su
infancia. En 1894 regresa a Paris para iniciaresigdios secundarios.
Afos después estudia Letras. Redacta una tesis ‘sll@entimiento en la
poesia hispanoamericana”. En 1907 se casa conSitaredra, una mujer
uruguaya con la que tendra seis hijos. A pesaraterse instalado en
Paris, vuelve a su pais sudamericano con regutariela 1939, se exilia
alli durante siete afios, a causa de la guerra9&®@ egresa a Paris, donde
permanecera hasta su muerte en mayo de 1960, dedpiraber recibido
el titulo de “Principe de los poetas”.

“Dividido entre dos paises, Uruguay y Francig, &mna a los dos,
pero cuando esta en uno, sufre por el otro. Equeske vuelve el hombre
de la separacion y de la afioranza, el hombre dal woa parte esta
siempre en otro lugar” (Arland en Supervielle 1996:Este es el hombre
de Desembarcadergain libro sobre el pasaje, sobre la mirada dgéroa
sobre la memoria de la travesia (“Voyages”): cagai tiene su peso en la
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memoria (“ya no hay lugar en ti para nuevos ro¥jyasda lugar marca a
la mirada con la nostalgia y persiste aun en Igarkes del futuro (de ahi
poemas como “Regrets de France” o “Regret de I'AsieAmeérique”).
Desembarcadeross ademas el libro en el que ya insiste el crgusto
americano. Frente al viejo continente, la pampauaya, esa sinécdoque
poderosa de América, aparece en los poemas devialigecomo un
“desierto orgulloso de ser el desierto desde lB®pos mas abstractos”,
una “llanura que no tiene historia y tiende haodos lados su piel dura de
vaca”, pero también una “tierra que no le rindenta® a nadie y que se
niega a parecerse a esos paisajes manufacturadesroga, sangrantes
por los recuerdod’ Supervielle hace de la pampa un emblema, que
adquiere en su produccion valores cambiantes. Hrristera novelaEl
hombre de la pampdL’homme de la Pampal923), un texto poco
convencional, el espacio pampeano aparece comonmedad, marcado
por un tedio que contamina a las cosas, los suyeims habitos: “Hasta en
suefios me tienen atrapado esos salvajes desighfosncima tengo que
tragarme tan temprano ese brebaje de gaucho, leod#& amargo, que
tomo sin azlcar para demostrar que soy de aca?Q@ué me importa este
carnaval chato en un pais de chatura! /Y esas wpgasperan sin
esperanza las vacaciones? (Y esos gauchos quesadéio a caballo,
incluso en suefios, incluso para ir de una piezaaaenm el rancho, o para
irse al cielo después de muertos? jEstas llanu@e me son
indispensables cuando estoy a méas de 300 kiléntigtraxclama Juan
Fernandez y Guanamiru, el protagonista, antesaipasa Paris —donde a
pesar de todo no podra escapar de sus origenesebstante, hay una
regularidad: en los textos de Supervielle la panmpampe como
reminiscencia de un mundo elemental que quiebransgrede al orden
europeo. En su segunda noveldal ladrén de nifios(Le voleur
d’enfants1926), el coronel Philémon Bigua —un millonaricé&xtrico que
secuestra nifios infelices para darles una vidadigag—, monta en uno de
los salones de su casa parisina un fogon “que mdawee la vida de los
ranchos” y en torno al cual se conversa “como srelancias, con una
voz lenta, sin inflexiones, espaciada, capaz delade hasta a los ciegos
las inmensas llanuras de Amérita”

La mayor parte de los poemas que se leeran enaagstogia
pertenecen &ravitaciones(Gravitations 1925), sin dudas uno de sus
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libros emblematicos: “Es preciso que aparezca @b E9avitacionegpara
que Supervielle se vuelva Supervielle. A fin dentas, su tiempo le ha
costado. Tiene cuarenta y un afios. Superviellesparado tener cuarenta
aflos para ser joven. Ahora lo sera siempre. Hagssar quienes es
concedida la juventud”

Gravitaciones,dedicado a Valéry Larbaud —el amigo francés de
Guiraldes—, es en verdad el sexto poemario de @efler si se consideran
textos comoBrumes du pass€l900), una plaqueta de 28 péaginas sin
editor, Comme des voilier€1910),Les poémes de I'humour tris{g919),
Poémeg1919) y el ya mencionaddesembarcaderofl922), que precede
a Gravitationsy que goza de mayor visibilidad que las recopiaes
anteriores.

En los primeros libros de Supervielle encontramog voz
demasiado convencionalizada y restringida si ssofapara con esa otra
voz vertiginosa que aparece en textos como “El a®#tr “Boulevard
Lannes 47” o su “Lautréamont”, un homenaje impexabsu compatriota
Isidore Ducasse. En este sentido, frente a la podini anterior,
Gravitacionesaparece como un campo de experimentacion, en dédee
en que alli, por primera vez, Supervielle utilizaverso libre, forma que
marca su necesidad de despegarse de las conveneidag que se habia
atenido hasta el momento. No obstante, y aqui ewledonsiste la
exigencia de esa lectura de los cruc€savitacioneses un texto
“frontalier”: a lo largo de este libro conviven ges regulares rimados con
versos blancos y versos libres de extension varighbin de la humain
saison”), textos largos (como “Au Feu!”, el poenedidado a su amigo
Henri Michaux,) con otros de algunas pocas lineeswyun par de poemas
en prosa (como “Age des cavernes”’, dedicado a Pddgari).
Gravitations se monta como un mosaico heterogéneo a travésudel
Supervielle “se establece decididamente en esee'aqie es el lugar o el
no-lugar de la ‘ubicuidad’ y de la ‘gravitacion’ ticas®. Esta
ambigiiedad ocurre en el marco de una poética gqpaaas la
transparencia, que aun haciendo del poema udefa@o preciso,
calculado —“vengo de una familia de relojeros, guigue mis poemas
estén bien montados’, apuesta a una retérica clara, a una cierta
comunicabilidad: “El poema no debe ser jeroglifico) siempre me negué
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a escribir poesia para especialistas del misferiai complejidad no debe
estar en el poema sino en aquello que esta méadeadih

Claude Roy afirmo una vez que “Supervielle es &$ financés de
los poetas de lengua espafidlaion lo que quiso dar cuenta de ese otro
cruce, la permeabilidad que tiene el francés deeSiglle, en algunos de
sus textos, a otras lenguas como el espafiol —sobde en
Desembarcaderosy al menos en un caso, al guarani: asi debe lesese
curiosa nota al pie que Supervielle agrega a sunpodguazu™ “1.
Pronunciar Igouassol, en un intento de conciliar dos lenguas, de
reproducir la fonética de una a través del alfalletda otra. Asi también
deben leerse la irrupcién de palabras en espafisugmpoemas —ceibos,
pitas, muchachos—, y una ambigiedad en determipadi@sras y hasta en
la sintaxis de determinados versos, que hace psdilpoema entre dos
lenguas.

Después de un epigrafe del poeta y dramaturgaéisabh’Hermite
gue marca otra vez el cruce —“Cuando estemos nsuedblaremos de
vida” (“Lorsque nous serons morts nous parleronsieg—, “El Retrato”
es el poema que abi@ravitaciones uno de los mas intensos de la
recopilacion. Poema en el que el huérfano le habda madre muerta,
quien se prolonga, mas alld de esa imagen duraay g@yas y ese
brazalete, en la sangre del hijo. En Supervieble nhuertos se mueven en
el mundo de los vivos, se mezclan con ellos encamtinuidad natural:
“¢. Entre todos los transeuntes de la calle, cuamiosrtos circulan que
ninguno reconoce y que no saludan a nadie?”, spipt& un personaje de
El ladron de nifios Rainer Maria Rilke, quien mantuvo una breve
correspondencia con Supervielle entre 1925 y 1% -de su muerte—
elogia a este poema, al que le asigna un valocipatorio: “Desde que
encontré a “El Retrato” en una revista, supe quargarodo lo que usted
ha hecho y todo lo que producird. Y este poema ffiagmme sirve ahora
de llave y de legitimacion, por asi decirlo, cuanu® aventuro en su libro
multiple...”1°

A lo largo deGravitacionesencontramos esa creencia sobre la que
Supervielle insistié desde sus primeros poemascdaas nos hablan, nos
provocan y esperan una respuesta de nuestra parpoesia es una. Es
natural, entonces, que en una ocasion, al verdgadbl a nombrar los
maestros con los que se consideraba en deuda\vialipenaya declarado
que “no hay solo escritores. Le debo también pilo®res, a los musicos,

® En Roy, ClaudeQb. Cit, pags. 22-23.
°En Roy, ClaudeQb. Cit, pag. 58.
%En Roy, ClaudeQb. Cit, pags. 28-29.



a los arquitectos, a los paises que atraveseé,radtses que vi, a las manos
que estreché. La nube que pasa y la que se aderea dlgo que
ensefiarme. Un poema mio fue escrito al salir deongierto, otro en un
vagon, este otro por la invitaciébn de un mosquite gqme desperté a las
tres de la mafiana. Estaria en un gran aprietoviEréuque decir que le
debo mas a Homero que a la linea de transatlardiseshace el trayecto
entre Bordeaux y Montevidet”

Los poemas de esta antologia pertenecen al vol@navitations
(précédé de Débarcadéresjue la editorial Gallimard publicé en 1992,
con un prefacio de Marcel Arland (el prefacio es1®66). Este libro
reproduce la edicion original dgravitacionesde 1925 y consigna el afio
1956 paraDesembarcaderoqla edicion original, de 1922, aparecio
publicado por la Revue de I'Amerique Latine, y foeeditado con
modificaciones en 1934).

En junio de 1944, la editorial Sudamericana pdbkn Buenos
Aires una antologia en francés de Jules Superyittidada Choix de
poémes Esta recopilacion, que fue preparada por EdudrdBullrich y
Oliverio Girondo en homenaje al poeta, es una pabibn peculiar, por
las razones que se exponen en la soladphotk de poémesonstituye la
mas auténtica de las antologias, al reunir los psemas significativos del
autor, seleccionados por el mismo entre su prodoceiparecida en
publicaciones agotadas o dificiles de encontram, laoparticularidad del
agregado de una serie de poemas inéditd$.L8s poemas de libros
posteriores &ravitationsque se leen en esta antologia fueron extraidos de
esta edicion.

La particularidad de este volumen esta dada adepoasla
inclusion de nuevas versiones de poemas antelal@s que se consigna
en la “Nota Bibliogréfica”, en un laconico francé®Des nombreux
poémes de ce recueil contiennent des variantes”)jule deja ver la
importancia que le asignaba Supervielle al trab@jaorreccion, como si
el poema —al igual que los relojes— necesitarajustes al cabo de un
tiempo. Frente a este hecho, optamos por incluirelsion final de los
poemas: es el caso de “El retrato” (“Le PortraitTroncos” (“Tiges”), y
“Lautréamont”, pero no asi el de “El sobrevivien(f’e Survivant”), al
gue Supervielle acorta considerablemente paraitdadargentina, y que
elegimos incluir aqui en su version original.

' En Roy, ClaudeQb. Cit, pag. 67.
12 Supervielle, JuleChoix de poémeSudamericana, Buenos Aires, 1944.



