Simon Scheimberg y Luis Seoane
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Conicet, Untref (Argentina)
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Estaba muy lejos de pensar que aquel abogado —fallecido recientemente— que me presentaron
un mediodia de 1937 en un desaparecido restaurante americano de la calle Corrientes, entre
Talcahuano y Uruguay, era un extraordinario aficionado al arte en general. Aquel dia charlamos
tnicamente de la guerra en Espaiia, de donde yo acababa de llegar como pude, procedente

de la zona ocupada por las fuerzas de Franco. Luego resultd ser uno de los mds importantes

. . . . . 1
coleccionistas de pintura, escultura, grabados y libros de arte de Buenos Aires .

Cuando Luis Seoane Lopez (Buenos Aires, 1910 - La Corufa,
1979) dedica estas palabras de homenaje a Simén Scheimberg
(Carlos Casares, Provincia de Buenos Aires, 1894 — Buenos
Aires, 1973), en febrero de 1974, parecian cancelarse indefini-
damente las expectativas de que la Argentina, por fin, se con-
solidara como pais democratico, un tema esencial que durante
afios habia alimentado esperanzas, discusiones apasionadas y
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numerosas cartas entre el artistay el abogado. El pais se debatia
durante el breve retorno a la constitucionalidad que significo el
ultimo gobierno de Juan Domingo Peron, entre la crisis social
y economica, los conflictos internos del partido y la avanzada
militar que culminaria con el golpe de estado en 1976

Bajo la convicciéon de que “la obra de arte se crea para el pue-
blo y debe ser patrimonio del pueblo™, poco antes de morir
Scheimberg, en 1970, junto a su esposa Aida Baidenbaum y sus
hijos decidieron legar la coleccién que habian reunido desde
los afios cuarenta al Museo Nacional de Bellas Artes. Los acon-
tecimientos determinaron que la voluntad democratica de los
Scheimberg se viera en algin modo traicionada bajo la macabra
paradoja que significé larealizacion, en septiembre de 1977, de la
primera muestra publica del conjunto en el museo durante el go-
bierno de facto del Teniente General Jorge Rafael Videla* (fig. 1).

A partir de 1937, Scheimberg y Seoane sostuvieron una pro-
funda amistad apoyada en mas de una afinidad en términos de
arte y literatura; también, respecto de religion y politica. Re-
cién llegado a Buenos Aires, Seoane encontraba un interlocu-
tor comprometido con el desarrollo artistico local que luego se
transformaria en un benefactor de su generacién y en un re-
presentante del coleccionismo dentro de la comunidad judia
en Buenos Aires. No obstante, en tiempos de la Guerra Civil
Espaiiola y en visperas del mayor conflicto armado de Ia his-
toria, lo fundamental de ese encuentro consistia en la reunién
de dos aliados a favor de la causa republicana, el frente con-
tra los fascismos, las luchas antirracistas y antisemitas. El con-
texto nacional de los afios treinta, sometido, desde el golpe del
General José Félix de Uriburu del 6 de septiembre de 1930, a
un régimen politico regresivo, fraudulento y autoritario, habia
extremado las tensiones del mapa cultural transformandolo en
un escenario candente, movilizado por los sucesos internacio-
nales y locales, las organizaciones internas politico-culturales
y lapolarizacién de los debates en torno alos compromisos que
debian asumir los intelectuales en esta coyuntura®. Ambos ac-
tores se vieron involucrados en estos terrenos y ocuparon dife-
rentes roles de acuerdo a las practicas que desarrollaron en el
campo de la produccion artistica, literaria, editorial o bien en el
terreno juridico o politico.
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Expulsado por la Guerra Civil, Seoane volvia a su ciudad natal
desde Galicia, la tierra de sus padres a donde se habia traslada-
do siendo un nifio en 1916. Cuando desembarca en Buenos Ai-
res, en octubre de 1936, entra en contacto con el circulo intelec-
tual de los exiliados espafioles, entre ellos numerosos gallegos
que se instalan poco después como Arturo Cuadrado y Rafael
Dieste, entrafiables amigos desde Galicia, José Otero Spasandin
o Eduardo Blanco-Amor, Lorenzo Varela y otros, que también
frecuentaria Scheimberg®. Tras desempenar algunos empleos
temporales, ingresé en el campo editorial lo que le permitiria
continuar con las actividades que habia iniciado en Espafia, al
mismo tiempo que abandonaba la profesion de abogado’. Aquel
medio constituyd una fuente de ingresos importante para los
intelectuales exiliados, y en particular un espacio fructifero
para un artista polifacético y versatil como Seoane en el papel
de editor, ilustrador, escritor o principal animador en distintas
publicaciones®; a su vez, la industria editorial podia funcionar
como plataforma para la defensa de la cultura en un contexto
en el que esta era percibida bajo amenaza con el ascenso de los
fascismos en sus diferentes versiones’ (fig. 2).

Para entonces, la Argentina se transformaba en uno de los prin-
cipales proveedores de libros de Latinoamérica y los espafioles
exiliados o residentes en el pais que abrazaron la causa repu-
blicana cumplirian un papel clave en este movimiento". Entre
los numerosos proyectos en los que estuvo involucrado Seoane,
cabe destacar que desde el afio 1939 hasta 1959 dirigid la revis-
ta Galicia del Centro Gallego de Buenos Aires, fundé y estuvo
a cargo de la pagina “Mercado de las Artes y las Letras” junto
a Cuadrado entre 1940 y 1942, que aparecia los sabados en la
contraportada del periddico Galicia, de la Federacion de Socie-
dades Gallegas de la Republica Argentina; sus contribuciones
graficas se distinguieron en las publicaciones de los exiliados,
especialmente en la revista De mar a mar (1942-1942); ademas
fue codirector de Correo Literario entre 1943 y 1945, y también
colaboré en Cabalgata (1946-1948)". Asimismo, actud en dos de
las mds importantes empresas editoriales, ligadas al nucleo es-
pafiol, como lo fueron Losada y Emecé; e impulsé la creacion
de sellos mas pequefios, entre los que destaco Botella al Mar
(1947) que luego editaria textos de Scheimberg. También otros
actores tuvieron roles protagdnicos en este sentido, como el ar-

1 Catélogo Coleccion Scheimberg,
Museo Nacional de Bellas Artes,
Buenos Aires, 1977. Con reproduccion
de Lino E. Spilimbergo, Figura, 1932.

2 Retrato de Luis Seoane tomado en
Buenos Aires, ca. 1978. (Fototeca de la
Fundacién Espigas, Buenos Aires).

tista italiano Attilio Rossi, amigo y colega en varios proyectos,
exiliado del fascismo en 1935 y director artistico en Losada; y
Manuel Lopez, creador de la emblematica imprenta de cuyas
prensas saldrian los volumenes de Botella al mar y también los
de Losada, ademas de otras editoriales®.

En paralelo a las actividades relacionadas con la industria del
libro, Seoane desarrollé su produccidn plastica a través del
grabado, la pintura de caballete y el mural. Sin embargo, fue
después de la productiva década de 1940, cuya bonanza se ex-
tendio hasta mediados de la siguiente década, cuando el auge
editorial tendié a decaer, y la pintura comenzd a tener un es-
pacio central como parte de sus actividades profesionales®.
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3 Luis Falcini: Retrato del Dr. Simén
Scheimberg. Museo Nacional de Bellas
Artes, Buenos Aires, donacién Simén
Scheimberg, 1975.

Si bien las obras de Seoane ya circulaban a principios de los
cuarenta en las galerias locales, esta situacion impulsé un vira-
je mas decidido hacia el mercado del arte™. Por otro lado, con
Franco en el poder y amplias posibilidades de reinsertarse en
el concierto mundial, tras el desenlace de la Guerra, las ilusio-
nes del retorno a una Espafia republicana que habian alimen-
tado los animos de numerosos espafioles en el exilio queda-
ban momentdneamente clausuradas”. En cierta medida, este

4 Luis Seoane: Vista del mural El libro
de Ruth, en el Banco Israelita del Rio
de la Plata. (Fototeca de la Fundacion
Espigas, Buenos Aires).

cambio de escenario contribuy¢ a fortalecer los lazos creados
en Argentina y a afianzar algunos de los proyectos que origi-
nalmente se habian iniciado con cardcter temporal. Seoane
fue ampliando la red de vinculos sociales y profesionales; se
integré en el circuito de formaciones artisticas que constitu-
yeron espacios relevantes dentro del campo local, tales como
la Sociedad Argentina de Artistas Plasticos (SAAP) o el Club
de la Estampa donde exhibié pinturas y grabados; también, la
antifascista Agrupacién de Intelectuales, Artistas, Periodistas
y Escritores (ATAPE) fue un lugar de referencia para el artista
que colabord con el dibujo Fascismo parailustrar la portada de
septiembre de 1937 de la revista Unidad, el 6rgano de difusion
de la entidad". La Sociedad Hebraica Argentina (SHA), donde
expuso en varias oportunidades, representa un espacio parti-
cularmente significativo respecto de los intereses de este tra-
bajo ya que funcion6 como catalizador de una red cultural en
la que intervino Scheimberg y tuvo como protagonista a otro
actor relevante en esta historia, el escultor, activista y gestor
Luis Falcini (Buenos Aires, 1889-1973), a quien Seoane conocio
a través del abogado Norberto Frontini.

Ademas de contarse entre los renovadores de la escultura ar-
gentina, Falcini habia sido un actor clave del campo local, en
especial a partir de 1935 con su actuacion al frente del Mu-
seo Municipal de Bellas Artes y Artes Comparadas de Buenos
Aires (hoy Museo de Artes Plasticas Eduardo Sivori) que in-
augura en 1938 y dirige hasta 1943". Pocos afios después, en
1947, es designado director de artes plasticas de la SHA y des-
de ese cargo organizé una sala permanente de exposiciones
y un concurso anual de arte. Su ingreso a la estructura insti-
tucional estuvo signado por la estrecha amistad que lo unié a
Scheimbergy aIsaac Kornblith, integrantes de la Comision de
Artes desde 1943" (fig. 3).

Si bien durante los primeros afios de funcionamiento las exhi-
biciones organizadas por Falcini no tenian caracter comercial,
la Sociedad provey6 un marco de expansion para el desarrollo
del mercado artistico y el coleccionismo de arte argentino®. En
este sentido, funcion6 como un 4mbito de socializacién para nu-
merosos coleccionistas y aficionados judios en particular cuyos
nombres permiten mapear el terreno en el contexto de la comu-
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nidad hebraica, asi como también los lazos tejidos por Seoane.
Entre ellos destacé el mismo Scheimberg, Ernesto Kaufman,
Enrique Rotzait, Bernardo Sofovich, Sigwart Blum, Enrique
Goldstein y otros; a este grupo deben agregarse Rafael y Emma
Lifschitz, Lipa y Esther Burd quienes formaron parte del circu-
lo intimo del artista®. Por su lado, Scheimberg cumplié un rol
muy activo como introductor, fue nexo entre diferentes grupos
culturales y contribuy6 a fortalecer estared de artistas e intelec-
tuales, galeristas y coleccionistas reconocidos de la ciudad.

Nacido en la Provincia de Buenos Aires en 1894, Scheimberg
estuvo comprometido con su comunidad de origen y fue pre-
sidente de la Sociedad Israelita de Socorros Mutuos de Carlos
Casares en 1932”. En su juventud, trabajé como periodista y
también fue critico teatral. Ideolégicamente vinculado al co-
munismo, desde los afios de estudiante en la Facultad de Dere-
cho y Ciencias Sociales, se mostr6 interesado por difundir sus
ideas y defender los derechos civiles. Entre otras intervencio-
nes, cabe mencionar la que publicé en 1915 en la revista de Al-
berto Ghiraldo, Ideas y Figuras®, un ensayo a favor del divorcio
que habia sido desaprobado por la mayoria de sus profesores
y condiscipulos®. Cuando se dedicé de lleno al ejercicio de la
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abogacia, se distingui6 en la defensa de procesados politicos™;
asi como también represent6 entidades comerciales, entre
ellas el desaparecido Banco Israelita del Rio de la Plata que
albergaria dos obras de los artistas mds cercanos a Scheim-
berg: un altorrelieve de Falcini, La tierra prometida, montado
en 1953 en el hall del edificio y el mural de Seoane, El libro de
Ruth, realizado dos afios después™ (fig. 4). Scheimberg asumié
la profesién como una tarea social, se identificé con la comu-
nidad de exiliados y compartié sus convicciones libertarias; en
cierto modo, esos compromisos y afinidades se prolongaron en
el apoyo a los artistas, en el empefio por trabajar en pos del
desarrollo cultural y en el sesgo que imprimié a su coleccién
como un organismo activo cuyas partes podian separarse mo-
mentaneamente para la vista del publico en las exhibiciones
de los artistas que la integraban.

En la década de los cuarenta, comenzé a comprar obras, en su
mayoria dibujos y grabados, con el presupuesto acotado de un
profesional y sin el apoyo de una fortuna de respaldo. Llegd
a reunir un conjunto que superd las ciento cincuenta y cinco
piezas, entre argentinas e internacionales, que luego donaria al
MNBA. En el recuerdo de Seoane, Scheimberg



tenia colgado a la puerta de su estudio de la calle Montevideo un

cartel que decia —se atiende de cuatro a cinco-. Antes de las cuatro
no se le podia encontrar; tampoco mas tarde de las cinco. Después
de esta hora, acompaifiado por su esposa Aida, s6lo se lo podia ver en

galerias de arte, en conciertos, conferencias o en el teatro”.

Si bien el contacto con el medio artistico es previo, segun el re-
lato de Lorenzo Varela en el prélogo a una de las pocas exhibi-
ciones de la coleccién®, es durante esos afios cuando la activi-
dad de Scheimberg se vuelve mas intensa en el recorrido por
galerias y talleres, y especificamente a través de la compra de
obras de arte. El abogado se mueve con fluidez en el terreno y
selecciona piezas y artistas de acuerdo a una orientacion que
en principio se ajusta a sus posibilidades econémicas, lo que
determina que el porcentaje mas alto de las obras donadas al
MNBA esté constituido por obra sobre papel y predominen
los formatos medianos o pequefios®. Sin embargo, lo acotado
de la disponibilidad econémica para comprar obras no inhibié
el propésito de delimitar ciertas dreas de la produccién local,
asi como tampoco concretar la intencién de formar un peque-
fio grupo de firmas internacionales. En este sentido, una parte
del conjunto se haya motivada por el interés historico que evi-
dencian las piezas de artistas argentinos realizadas entre fines
del siglo XIX y principios del XX donde destaca el gouache de
Eduardo Sivori, Anocheciendo; asimismo, incluyé distintas vi-
siones del paisaje rural y urbano que, alejadas del naturalismo

5 Ramon Silva: Alrededores de Paris,
ca. 1912-1915. Museo Nacional de Bellas
Artes, Buenos Aires, donaciéon Simon
Scheimberg, 1975.

tradicional, exploraban las posibilidades del cromatismo y la
pintura al aire libre como es el caso de Martin Malharro, re-
presentado en las acuarelas Paisaje y Atardecer (esta tltima de
1911) y los artistas que le siguieron, Ramon Silva, con siete obras
sobre papel y dos éleos, Alrededores de Paris (ca. 1912-1915; fig.
5) y Paisaje de Cérdoba; también Walter De Navazio con Cre-
pusculo (6leo) y un artista que no faltaria en esta seleccion,
Carlos Giambiagi, representado por cinco piezas (dos 6leos, un
pastel, una acuarelay un aguafuerte) entre las que sobresale Pi-
cada (6leo, ca. 1915) por las sutilezas cromaticas que identifican
al pintor de los paisajes misioneros®. Mas alla de los intereses
estéticos de Scheimberg, otra seccion del conjunto se alimenta
esencialmente de los lazos estrechados a lo largo de los afios
con artistas como el citado Falcini, representado por seis pie-
zas entre las que destacan el yeso Boceto para el monumento al
preso politico desconocido y el retrato en bronce del coleccio-
nista”; Domingo Viau, también reconocido marchand d’art y
librero, estuvo presente con dos paisajes al 6leo (ambos bajo el
mismo titulo, Paisaje de Cérdoba); el gallego Manuel Colmeiro,
otro exiliado, cuyas obras (dos dleos, dos tintas y una acuarela)
evocan el imaginario campesino de la entrafiable Galicia como
en La cosecha de papas o Campesinas; y, por supuesto, Seoane
quien esta presente con un grupo de seis piezas donde se obser-
van las recurrentes figuras femeninas y los bodegones propios
de laiconografia y la factura de los afios cuarenta, entre las que
pueden destacarse los 6leos Mujer de la blusa azul (1947, fig. 6),
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6 Luis Seoane: La mujer de la blusa

azul, 1947. Museo Nacional de Bellas
Artes, Buenos Aires, donacidon Simon
Scheimberg, 1975 .

Mujer frente al mar (1941, fig. 7) y una pieza que evidencia la
sintesis expresiva posterior y el uso de los planos de color como
es el caso de Naturaleza muerta con limones (1964, fig. 8)*.

Al mismo tiempo, Scheimberg sigue un modelo iniciado afios
antes por otros coleccionistas argentinos que pueden ubicarse
en el mismo segmento social de consumidores, los sectores me-
dios acomodados, como son los casos de Atilio y Jorge Larco,
Constancio Fiorito, Luis Ledn de los Santos o, pocos afios des-
pués, Luis Arena®. En esta linea, se sitian los artistas enrola-
dos en el arte moderno que comienza a desenvolverse en el pais
promediando la década de 1920. Dentro de un grupo de siete
obras caracteristicas de su produccién, Terracita (1933, fig. 9)
de Lino Enea Spilimbergo resulta emblematica en ese sentido,
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una pieza cargada de contenidos alegdricos proveniente de la
sugestiva serie de principios de los treinta®; la recreacion de
atmosferas también estd presente en las dos pinturas que re-
presentan a Horacio March y entre las que sobresale la témpe-
ra Una calle de Barracas (1939, fig. 10), escena frecuente en la
produccion del artista interesado en los paisajes de suburbios
solitarios y despojados®. Ademas de Spilimbergo, Scheimberg
adquirié dos 6leos y un dibujo de otro muralista de la SHA:
Juan Carlos Castagnino, Cardo y mar y La Maria, evocadores
del escenario rural y sus habitantes, a los que sum¢ una tinta
mas tardia, El fiandi (1969)*. Las zonas suburbanas, los barrios
obreros y los sectores marginados atraviesan las tematicas lo-
calistas frecuentadas por otros pintores de esta serie. Son los
tipicos jovenes santiaguefios de Ramoén Gomez Cornet, por



7 Luis Seoane: Mujer frente al mar,
1941. Museo Nacional de Bellas Artes,
Buenos Aires, donacion Simén
Scheimberg, 1975 .

ejemplo Muchacho (un éleo de 1935, fig. 11)¥, los paisajes maté-
ricos del barrio proletario de la Boca de Eugenio Daneri como
Viviendas obreras (6leo, 1946, fig. 12) el Suburbio de Enrique Po-
licastro (6leo, 1947)* o las pinturas de tema gallego de Seoane
y Colmeiro. También la guerra y las reivindicaciones sociales
estan presentes a través de las obras de Raquel Forner Estudio
para simbolo (témpera, 1947, fig. 13), Desolacién (6leo) o Lago
Titicaca con figuras (témperay lapiz, 1936), grupo de intereses
en el que habria que incluir el citado Boceto para el monumen-
to al preso politico desconocido de Falcini. Por otro lado, tam-
bién debe considerarse el significativo nimero de naturalezas
muertas y figuras inscritas en las busquedas estéticas moder-
nas como son los casos de los tltimos titulos citados de Seoane;
asimismo del reconocido Miguel Carlos Victorica, Vaso con flo-
res (6leo, 1944) o Naturaleza muerta (6leo, 1946)*, Miguel Dio-
mede y sus caracteristicas Naranjas (6leo) o Uvas, higo y duraz-
no (6leo, 1945), el mencionado Daneri con Peras con taza (1955,
6leo), también Juan del Prete, artista que explor6 las vias de la
abstraccion lirica pero que aqui se halla representado a través
de Contraluz (témpera, 1945) donde los distintos elementos del
bodegdn le sirven para explorar los efectos de la luz y el color,
y por ultimo destaca Fortunato Lacdmera con Vaso con rosas
blancas (6leo), entre otros™.

Asi las elecciones de Scheimberg tendieron a concentrarse en
artistas contemporaneos modernos —en primer lugar los que

empiezan a producir en los afios veinte y treinta y en segundo
los que comienzan en los cuarenta, a los que se suma la presen-
cia notable de artistas activos desde principios de siglo como
es el caso de Falcini, por ejemplo-, lo que evidencia el arco de
intereses estéticos e historicos, las afinidades ideoldgicas e in-
telectuales, asi como las redes afectivas que dieron forma al
conjunto. En otras palabras, las motivaciones que alentaron es-
tas decisiones se hallan intimamente ligadas a la trama social y
cultural que contribuyd a forjar el mismo Falcini y, en especial,
Seoane. En cuanto a temas y corrientes estéticas, la seleccion
delimita aquellas dreas de la produccion local que, a través de
la naturaleza muerta, el paisaje o las llamadas “figuras”, explo-
ran los valores plasticos puros y donde la temdtica pierde cierta
relevancia en aras de la economia de medios expresivos; como
contrapartida buscé incluir artistas comprometidos con la rea-
lidad cotidiana y obras de contenido social y politico. Un inte-
rés equivalente prevaleci6 en las compras de piezas realizadas
por artistas latinoamericanos, entre los que sobresalen Candi-
do Portinari con el 6leo Mujer llorando (1945), expuesto en la
galeria Peuser durante la primera muestra individual del brasi-
lefo realizada en el pais en 1947*; el uruguayo Rafael Barradas
con un dibujo, Campesino espariol (;1925?), y la artista peruana
Julia Codesido de quien adquirié La maestra (6leo).

En cuanto al resto de las obras internacionales que componen
el conjunto, Scheimberg optd en la mayoria de los casos, de
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8 Luis Seoane: Naturaleza muerta con
limones, 1964. Museo Nacional de Bellas
Artes, Buenos Aires, donacién Simdn
Scheimberg, 1975 .

acuerdo con los recursos disponibles, por estudios prelimi-
nares, dibujos, obra grafica y formatos pequefios o medianos.
Buscé grandes firmas europeas del siglo XIX y principios del
XX que logré cubrir, en su mayoria, con obras menores; entre
ellas destacan Camille Corot con un paisaje en carboncillo y
grafito, Auguste Rodin representado por dos estudios a punta
seca de Victor Hugo, Henry de Toulouse-Lautrec con un di-

9 Lino E. Spilimbergo: Terracita.
Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos
Aires, donacién Simén Scheimberg,
1975.

bujo (Hoja de dlbum. Caballo, 1apiz) y dos litografias (Les viei-
lles histoires y Ida Heath au Bar...) y otros. Asimismo, procurd
ampliar el sector con algunos de los representantes mas noto-
rios de las vanguardias como Henry Matisse, Figura (litogra-
fia), Pablo Picasso, con un afiche para la exposicién Homenaje
a Antonio Machado y un aguafuerte Pintor y modelo tejiendo,
Georges Braque, Naturaleza muerta (litografia en colores) o
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George Rouault, Verlaine (319262, litografia); también cabe
destacar la presencia de la grabadora alemana Kithe Kollwitz,
con Zeichnung zu Volos (1921, aguada y témpera), Maternidad
(lapiz) y Autorretrato (319272, litografia)”’. De modo que en sus
directrices dominantes, la némina de artistas y obras seleccio-
nados exhibe una mirada que privilegié las poéticas modernas
y contemporaneas, practicamente dejé afuera la vanguardia
abstracta y, en el caso de los artistas argentinos en particular,
omitio las vertientes ligadas al nacionalismo cultural (domi-
nantes en la plaza portefia); en su mayoria se trata de artistas
consagrados que por entonces circulaban en las galerias por-
tefias y, respecto de los locales, en las exposiciones de la SHA a
partir de la gestion de Falcini.

El vinculo que sostuvieron Scheimberg y Seoane durante mds
de treinta afios conjugd el compromiso politico y el propdsito
de apoyar el desarrollo del arte argentino y, especialmente en
el marco de los proyectos artisticos de Seoane, también se tra-
té de alentar un arte que aspiraba llegar al gran publico*. Las
convicciones libertarias, ligadas al pensamiento de izquierdas,
construyeron una trama rica en matices sociales y politicos
que nos permite mapear el desarrollo artistico desde el punto
en el que se encuentran ambas trayectorias. Me interesa dete-
nerme en esa confluencia desde la que es posible reconstruir
un escenario complejo y observar algunos tramos, particular-
mente significativos, de cada recorrido. El propdsito de este
trabajo es cruzar y analizar las practicas de ambos actores de-
sarrolladas durante las décadas de 1940 y 1960 entre la acti-
vidad editorial, la labor artistica y su insercién comercial, la
escritura, el compromiso con los ideales republicanos y la mi-
litancia politica. Se trata de poner en didlogo las practicas del

10 Horacio March: Una calle de
barracas, 1939. Museo Nacional de
Bellas Artes, Buenos Aires, donacion
Simén Scheimberg, 1975.

hacer, la produccion en diversos campos creativos por parte
de Seoane y las practicas del coleccionista y mecenas que asu-
mid como propia la tarea de promocionar la labor de aquellos
artistas y escritores con quienes podia compartir una misma
comunidad de ideas.

EL ARTISTA
Un color finisterre, golpeado.
Ojo que suefia el mar,
Color mojado.
Un pincel que se hiere,
que hasta rompe allorar
y hasta se muere.
Por los caminos de neblina,
violeros,
gaiteros,
perros y santos pordioseros.
Una aldea velada en la retina.
Colores
con musicas y danzas de romeros,
playas serias de pescadores.

El cantaro es de amor,

la patata, el pimiento,

labotellay el mozo que se lleva la flor

Y lalluviay el viento.

(Lalluvia, si, pintor,

ese constante pafiuelo popular que ya lava o deslava tu color).
Quema, distante,

ellar

un canto de emigrante.
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11 Ramo6n Gomez Cornet: Muchacho.
Museo Nacional de Bellas Artes,
Buenos Aires, donacion Simén
Scheimberg, 1975.

Y siempre, en tu paleta, una nostalgia quieta.

iY el mar!

Rafael Alberti, Luis Seoane (Indice para un poema), Buenos Aires,
Galeria Viau, 1951, s.p.

Alberti presenta al artista inmigrante, al exiliado politico, los te-
mas de su pintura, parte del imaginario gallego. La exhibicién
se monto en la galeria de Domingo Viau en 1951. Para entonces,
Seoane llevaba algunos afios transitando profesionalmente los
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circuitos comerciales. A partir de la segunda mitad de la déca-
da de los cuarenta, lo encontramos en las principales galerias y
salas privadas de arte de Buenos Aires. Ese es precisamente el
momento en que su trayectoria pictorica da un vuelco y suma a
la circulacién que ya tenian sus producciones, a través de los li-
bros ilustrados, las tapas y las colaboraciones graficas en revistas
y diarios, un nuevo canal de visibilidad y comercializacién. El
desempefio que habia tenido hasta entonces, centrado en el cam-
po editorial, funcion6 como una plataforma eficaz para lanzarse
al ambito especifico de las artes plasticas, donde encontré una



muy buena recepcion, ya que desde entonces, y especialmente
durante la década de los cincuenta, sus pinturas van a tener una
presencia intensa y sostenida durante por lo menos veinte afios.

Uno de los factores que favorecieron este ingreso de Seoane en
el mercado fue el hecho de que para esos afos la plaza comercial
portefia se habia ensanchado considerablemente con nuevas ga-
lerias como Wildenstein (1939), Kraft (1940), Peuser (1944), Al-
cora (1947), Velazquez (1949), Bonino (1951), o el aggiornamien-
to de otras mds antiguas como Witcomb (fundada en 1897), Van
Riel (1924) o Viau (1927) que comenzaron a destinar un espacio
mas significativo a los artistas locales y en particular al arte mo-
derno; la Guerra sacudia Europa, las fronteras internacionales
se cerraban y la circulacion de obras y artistas se restringia. En
esta coyuntura, el arte argentino, en versiones tradicionalistas,
modernas o emergentes, ya integraba una significativa porcién
de los repertorios de exposiciones en forma regular.

Uno de los primeros espacios que abrieron sus puertas a la pin-
tura de Seoane fue la Galeria Amauta, situada en la calle Cérdo-
ba 836 de Buenos Aires; no es casual que montara una primera
exposicion individual en esta flamante sala que abrié en 1945
bajo la direccion de Falcini, el colega y amigo que compartia con
Scheimberg*. Dos afios después, colgd sus pinturas en la Socie-
dad Hebraica®, institucién con la que mantendria un vinculo
prolongado con nuevas muestras individuales y también con la
participacion en exhibiciones colectivas*. Como mencioné an-
tes, resulta particularmente significativo este espacio donde se
vieron las obras de Seoane ya que enlaza los itinerarios de los
personajes que protagonizan esta historia. En su autobiogra-
fia, Falcini relata los vinculos con algunos de los miembros de
la comunidad hebraica, a quienes percibe como compafieros de
ruta en “empresas democraticas comunes””. La participacion o
solidaridad con agrupaciones como Los Derechos del Hombre,
la Asociacidn contra el racismo, la Agrupacion de Artistas e In-
telectuales* o la Casa de la Cultura fueron punto de encuentro
ideolégico entre Falcini, Scheimberg y Kornblith. Del mismo
modo, la adhesion a diferentes movimientos de defensa por los
derechos humanos y las libertades democraticas desde los mili-
tarizados afos treinta, el apoyo a las luchas sindicales, la identi-
ficacién con los sectores culturales ligados a la izquierda politi-

12 Eugenio Daneri: Viviendas obreras,
1946. Museo Nacional de Bellas Artes,
Buenos Aires, donacién Simén
Scheimberg, 1975.

ca, asi como la solidaridad comun con los exiliados republicanos
formaron parte de un mismo fermento de ideas y lealtades que
aglutiné a los representantes de la entidad con Falcini y un am-
plio sector del campo artistico que por estos afios militaba en
los mismos movimientos, como es el caso de Seoane. También el
de otros artistas consagrados en el medio y destacados militan-
tes en las luchas antifascistas cuyos nombres se repiten en los
catalogos de exposiciones del Salon de la SHA, especialmente
desde la gestion de Falcini y aun antes, como Berni, Urruchiay
Castagnino, autores de las pinturas murales realizadas en 1943%.

Otro hito importante en la trayectoria de Seoane en los circuitos
comerciales fue la citada galeria de Domingo Viau que exhibiria
sus obras en 1948, 1951, 1952 y 1953. La actuacion de este reco-
nocido marchante, librero y editor comenz6 en los afios veinte,
cuando abrid El Bibliéfilo (1925), una libreria especializada en
obras de lujo donde mas tarde también se venderian pinturas®.
De este modo, cuando exhibe las obras de Seoane, Viau consoli-
daba una trayectoria de mas de veinte afios como galeristay a la
pintura internacional que comercializaba habitualmente uni
también el arte argentino contemporéaneo en su local de Florida
530, activo desde 1927". Ademads, como vimos, Viau fue pintor
y estuvo representado en la coleccién de Scheimberg. Por otro
lado, la senda de la bibliofilia fue un punto de encuentro impor-
tante con el coleccionista que llegd a reunir un significativo con-
junto de volimenes antiguos y modernos, ediciones raras, etc.”

Durante este periodo inicial -respecto de la trayectoria de
Seoane en el mercado del arte- ademas de intervenir con asi-
duidad en muestras colectivas en Argentina, el artista procurd
labrarse un espacio en los circuitos internacionales. Veremos
parte de los itinerarios que recorrid, las ciudades, los museos
y los artistas que llamaron su atencion en las cartas enviadas a
Scheimberg. De modo que las tempranas producciones al 6leo,
destacadas por la iconografia gallega, también se conocieron
fuera del pais a través de exposiciones en Caracas (1948), Paris
y Londres (1949), ciudades donde se contacté con Henry Moo-
re, Herbert Read, Picassoy Oscar Dominguez, entre otros; tam-
bién expuso en Nueva York (1952-1962), en Espaiia, Alemania,
Italia, Suiza y Brasil entre 1963 y 1979. Un hito de este derrote-
ro fue la intervencidén, en 1956, en la Bienal de Venecia, lo que
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contribuyé al movimiento de sus obras en el ambito portefio y
reforzo el posicionamiento internacional®.

En Buenos Aires, las muestras personales, realizadas con fre-
cuencia anual, nos permiten mapear el terreno y comprobar
la rapida insercién en los circuitos comerciales. Durante las
décadas siguientes, de los cincuenta y sesenta, Seoane logra
mantener su presencia y en los afios en que se interrumpe ese
ritmo, vemos al artista intervenir en exposiciones colectivas,
locales e internacionales, en distintos certamenes, o bien par-
ticipar con regularidad en el circuito a través de la escritura de
textos de catalogo™. A principios de los afios cincuenta, la n6-
mina que podemos ver en los catilogos de Viau menciona pro-
pietarios de obras; por ejemplo, la muestra de 1951, citada al
comienzo de este apartado, incluyd el Bodegdn con zapallo de
Scheimberg. Al afio siguiente, en la misma sala, se vio otra pie-
za cedida por un coleccionista, Queso y cebollas de Bernardo
Sofovich. En este caso, el texto estuvo a cargo del amigo, tam-
bién exiliado y compafiero de ruta, Lorenzo Varela®. Un par de
anos después, en 1954, la editorial Galaxia de Vigo publico el
volumen Seoane donde, ademas de recorrer alrededor de diez
afios de pintura, incorpora obras de colecciones argentinas
como Moinantes de Vazquez Maza, El paragiiero de Gerardo
Lehman, Jarra blanca y pifia de Roberto Olejaveska, Figura de
Enrique Nagel y algunas otras piezas®™.

TALIA BERMEJO

En suma, estos datos abonan la idea de que el artista introdujo
sus obras en el mercado —de la mano de algunos reconocidos
marchantes- con la suficiente habilidad como para integrar al-
gunas de las colecciones mas significativas de esos afios. Asi, los
itinerarios que sigui6, mientras se movia entre salones, galerias,
colecciones y despertaba el interés de la critica especializada,
nos permiten sondear areas significativas del territorio del
consumo de arte en Buenos Aires. En este sentido, resulta in-
teresante destacar el apartado sobre los talleres de tres artistas
argentinos, Vicente Forte, Leopoldo Presas y Seoane, de abril
de 1954 en la revista Saber Vivir, dirigida por José Eyzaguirre
desde 1940. Esta publicacion fue significativa en el derrotero
del artista ya que constituyd un espacio en el que también in-
tervinieron exiliados, como fue el caso del cataldn Joan Merli
quien estuvo a cargo de la direccion artistica de la revista”. Lo
destacable de este articulo (apenas un ejemplo de la circulacion
de las obras de Seoane en los medios graficos) es su presencia
en un espacio particularmente interesado en promover el con-
sumo de arte en el marco de un interés mas general que abarca-
ba también el cine, el teatro, la moda e incluso la gastronomia 'y
los consejos sobre el “buen vivir”.

Ese mismo afio de 1954, el marchante Alfredo Bonino organi-
z6 la muestra que seria el inicio del vinculo profesional que
mantuvo con Seoane practicamente hasta el final de su vida. A



partir de entonces, expone en forma anual hasta 1959 y duran-
te las décadas de los sesenta y setenta lo hace a razon de una
muestra individual cada dos afios™. Dentro de las redes en las
que se movio y que constituyeron la base sociocultural de sus
proyectos, especificamente en el &mbito de los circuitos artis-
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13 Raquel Forner: estudio para
Simbolo, 1947. Museo Nacional de
Bellas Artes, Buenos Aires, donacion
Simén Scheimberg, 1975.

ticos, me interesa focalizar la atencidn en el rol particular que
desempeiié Bonino y las estrategias que desplegd para capita-
lizar las distintas facetas creativas de Seoane y presentarlo no
solo como pintor moderno, sino también como artista grafico
e ilustrador.
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Bonino era un inmigrante italiano que se dedico a diferentes
actividades comerciales antes de llegar a la Argentina. En el
momento en que decide especializarse en la venta de arte, hace
una apuesta fuerte por un tipo de salén que se destacé en el
ambito portefio por su profesionalismo. En 1951, se instal6 en
la calle Maypu 962; posteriormente, en 1970, se mudaria a un
edificio disefiado por el arquitecto y artista plastico argentino
Clorindo Testa en Marcelo T. de Alvear 636. A comienzos de
la década de los cincuenta, Bonino se enfrentaba a competi-
dores afianzados y de larga trayectoria como las mencionadas
galerias Witcomb o Van Riel, Wildenstein, Peuser o Viau, en-
tre otras a las que pronto se sumarian nuevas salas. Bonino se
caracteriz6 por la intencion de profesionalizar el mercado de
arte y esto se manifesto6 en distintas estrategias como por ejem-
plo la edicién de catalogos unificados a través del formato y la
impresion de carteles y tarjetas postales. Asimismo, convoco a
criticos reconocidos para prologar las publicaciones como el
escritor Manuel Mujica Lainez, Cayetano Coérdoba Iturburu,
Julio Payrd, Jorge Romero Brest y Romualdo Brughetti, entre
otros. También es destacable la instalacion de un taller de mar-
cos en la misma galeria que apuntaba a un montaje de las obras
bajo ciertos criterios de exhibicidn, la creacién de un archivo
con datos sobre las muestras y la atencion puesta en difundir;
de este modo, Bonino se procurd una presencia constante en
la prensa. En este sentido, una estrategia importante que llevo
adelante y que lo instalaba en un nivel de competencia alto res-
pecto de sus contemporaneos fue el impulso que buscé darle al
arte argentino en el exterior a través de dos sucursales en Rio
de Janeiro y Nueva York, la edicion de libros bilingiies y la ex-
portacion de muestras locales™.

A través de mecanismos como el asesoramiento, las promocio-
nes y la exhibicién de obras provenientes de colecciones pri-
vadas que no estaban destinadas a la venta, el marchand d’art
buscé atraer a los coleccionistas. Asi es como vemos circular
los nombres de compradores que luego formaron importantes
colecciones como Ignacio Acquarone en Santa Fe, Domingo
E. Minetti en Rosario y Andrés Garmendia Uranga en Buenos
Aires, entre otros. En esta linea, ademas de incentivar la for-
macién de nuevas series de pintura, el marchante estuvo muy
atento al consumo artistico de los sectores medios acomoda-
dos, entre los que se encontraba Schiemberg; también, César
Franceschini y Luis Le6n de los Santos quienes cedieron obras
de su patrimonio para ser exhibidas en la galeria. Con este
mapa de potenciales clientes en mente, Bonino implant6 desde
los primeros tiempos los Salones de Navidad, las ofertas de fin
de afio y las facilidades del pago en cuotas®.

Cuando el galerista decide representar a Seoane, el artista ya
estaba bien situado en el mercado e incluso en los circuitos in-
ternacionales del arte; existian obras suyas en el MNBA de Bue-
nos Aires, en el Museo Nacional de Bellas Artes de Montevideo;
incluso en el MoMA de Nueva York; también, como vimos, en
colecciones particulares argentinas y del exterior. En definiti-
va, sumaba a un artista consagrado que le permitia abarcar otras
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areas de la produccidn artistica. Seoane se integré en las politi-
cas de exhibicion que durante los primeros afios de Bonino (de
1951 a 1954) priorizaron firmas consagradas como Victorica,
Spilimbergo, Larco, Daneri, Basaldua y Forner, entre otros®.

El catdlogo de la primera muestra de 1954 estuvo prologado por
Mujica Lainez -un intelectual ligado al coleccionismo argen-
tino, presente en otros momentos significativos de la trayecto-
ria de Seoane- quien se ocup6 de presentar al (en esta ocasion)
pintor. De manera que sintetiz6 su trayectoria, situ6 el entorno
intelectual en el que se habia movido hasta ese momento; por
supuesto, sefial6 su actuacion en Galicia y recorrio las distintas
facetas de su actividad. Con respecto a la plastica, destaco las
exposiciones en Londres, Nueva York, Montevideo y en Paris
junto a la Agrupacion de Artistas Latinoamericanos organiza-
da por la UNESCO, esto tltimo con la intencion de subrayar el
perfil internacional del artista, una cuestién particularmente
significativa para el marchante.

También en 1954, se inauguran los murales de la Galeria San-
ta Fe de Buenos Aires y para Bonino este era un momento
especial ya que se cumplian las cincuenta exposiciones de la
galeria, algo que motivé un festejo con numerosos invitados,
ademads de articulos celebratorios en los medios graficos como
el de larevista Continente®. Al afio siguiente, durante la segun-
da muestra individual de Seoane, la presentacion del catalogo
apeld a una descripcion de las imagenes que obviaba la temati-
ca gallega y ponia el acento en los motivos sencillos y cotidia-
nos; luego veremos que este fue uno de los recursos empleados
con frecuencia para promocionar las obras”. En cambio, en
1956, el prélogo retomo el texto de Mujica Lainez de 1954 don-
de se transcribian las palabras del artista que explicaban su
produccion pléstica como el resultado de la fusién de dos co-
rrientes (algo que constituird una suerte de leitmotiv en textos
posteriores): la tradicién popular (en términos de Seoane) “de
los antiguos miniados, las figuras de los naipes, las decoracio-
nes de las ceramicas y las lonas pintadas de los circos” y por el
otro lado “las busquedas audaces de los artistas [contempora-
neos] mas revolucionarios (...), mas refinadamente novedosos,
con Picasso a la cabeza”,

Un analisis de la némina de piezas exhibidas en estas muestras
de los afios cincuenta nos ayuda a tener una idea de lo que fue
la produccion de Seoane en el periodo. En primer lugar, vemos
que practicamente no se repiten obras, de lo que podemos in-
ferir la productividad del artista, un ritmo sostenido de trabajo
y también de ventas. Es decir, por un lado, vemos un Seoane
que esta reelaborando los mismos temas, trabajando sobre los
mismos objetos e incorporando otros nuevos; que va introdu-
ciendo variaciones en los tamafios de las telas, que exploray, en
cierta forma, fija un repertorio iconografico que luego desarro-
llara en otros formatos y técnicas (en particular en el mural):
mujeres robustas que conversan o descansan, en general mu-
jeres trabajadoras, campesinas, pescadoras, en labores de co-
cina, etc., representadas como figuras monumentales con una

141



gran economia de medios expresivos; las naturalezas muertas
(granadas, esparragos, cebollas, ajies, sandias o berenjenas);
paisajes marinos, la playa, el mar, peces, calamares, centollas
y pescadores. Como es sabido, el repertorio esta ligado al ima-
ginario rural gallego, sin embargo es posible que este enraiza-
miento perdiera cierto peso en el marco de las galerias frente
a la sintesis formal -m4s extrema a medida que avanzamos en
el tiempo-, el cardcter moderno del lenguaje, de los recursos
plasticos. Es decir, las imagenes se desprenden de su anclaje
geografico preciso. Y en cierta medida, esto podia facilitar su
consumo, desde el momento en que la sintesis otorga caracter
universal a las figuras representadas.

Ademas, las exposiciones anuales en Bonino también nos dan
una pista respecto de la venta de las pinturas de Seoane. Es ha-
bitual encontrar en otras galerias de la ciudad los mismos titulos
en diferentes exposiciones, a veces también en distintas salas. Es
decir, encontramos obras que no se venden de un afio a otro, de
una galeria a otra. Es evidente que Seoane plantea una situacién
peculiar respecto del mercado. Desde el punto de vista de Boni-
no, en particular, la sucesion de exposiciones individuales du-
rante un periodo tan prolongado dificilmente pueda explicarse
si no pensamos en términos de rentabilidad econémica. En de-
finitiva, es plausible que el artista viviera, en parte, de su pintura
-0 por lo menos que esta ocupara un porcentaje significativo de
su economia doméstica- algo que afirmaron algunos contempo-
raneos; mas adn si consideramos, de acuerdo con el testimonio
del artista, el caracter no comercial de las empresas editoriales
que emprendio en un primer momento en Buenos Aires.

Cuando, con Cuadrado, quisimos continuar la labor comenzada

de estudiantes en Compostela, editando, sin cuentas bancarias ni
afanes comerciales, los libros mas extrafios y desconocidos, esos que
nadie arrebata en las librerias y que siguen silenciosos su destino a
través del tiempo, pero que constituyen el estilo de una época, la flor
de la historia cultural de un pueblo, encontramos en esta imprenta
[Imprenta Lopez], una de las mas importantes de Suramérica, el

animo necesario®.

Por otro lado, el tipo de producciéon que incentivaba Bonino
a través de estas muestras podia ajustarse con facilidad a los
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14 Luis Seoane: Segundo libro de tapas,
Galeria Bonino, Buenos Aires, 1957.

requerimientos de un consumidor medio: pinturas de tamafio
mediano que se adecuaban al living burgués, las tematicas ame-
nas que resultaban indicadas para ese contexto y, finalmente,
una produccién que podia leerse en el marco de un paradigma
modernista. Bonino buscé capitalizar esta cuestion y en sus ca-
talogos vemos como se pone el acento en ciertas caracteristicas
de las obras que hacian de ellas un objeto agradable a la vista,
por ejemplo en el catalogo de 1956 leemos:

Vuelve a encantarnos Seoane con la magia de su colorido para
desplegar ante nosotros su mundo vigoroso y refinado. Otra vez

sus naturalezas muertas derraman su jugosa vitalidad. Sus figuras
estatuarias dan la idea de un reposo sedante, algo que tiene que ver
con la liberacién de las preocupaciones, como si se hubieran arrojado
el lastre de la fatiga, y los ojos perdidos en el vacio, aguardaran algo

satisfechos®.

El galerista también apost6 al Seoane ilustrador y en 1957 publi-
cé el segundo libro de tapas de Seoane con prologo de Eduardo
Jonquiéres (fig. 14). El primero habia sido editado unos afios
antes, en 1953, bajo el sello Botella al mar.

Lo que creo haber aportado al libro en general con mis tapas 'y
dibujos es un humor como de cancidn popular, junto a imagenes
nuevas y un alegre sentido del color. Otros atendieron probablemente
mas a sutiles elementos tipograficos y a la utilizacion de los recursos
aportados por las novedades técnicas. A mi me basto con destinarles
una nueva expresion visual, y el color, ese color popular, que, con el
dibujo si se quiere, puede recordar por igual, los antiguos miniados,
las figuras de los naipes, las decoraciones de las ceramicas y las lonas

pintadas de los circos”.

Ahora, Seoane volvia a reeditar esa experiencia, esta vez bajo
el ala de Bonino. El volumen reune las tapas diseniadas durante
los afios cincuenta en una colecciéon que compendia la labor de
ilustrador y editor. De esta forma, ingresaban en la galeria ima-
genes —-impresiones serigraficas- de la produccion editorial®.
En un punto confluyen los intereses del marchante con los del
artista, aunque guardaran cierta distancia los propdsitos de
uno y otro. Para Bonino la exposicion de la obra grafica a través
del libro de tapas, cuya edicion tomaba a su cargo®, resultaba
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una via para darle curso, o incentivar, una nueva forma de co-
leccionismo en el circuito comercial. En 1957, Seoane ya era un
artista consagrado en el espacio local y tendia a fortalecer su
presencia en los circuitos internacionales; de manera que este
evento en la galeria aportaba a la promocién comercial de su
obra, pero también significaba un paso importante en relacion
a sus propésitos de darle una difusion masiva al arte”.

EL COLECCIONISTA

El rol de Simén Scheimberg en esta historia se ubica en un mo-
mento especifico del coleccionismo en la Argentina, cuando la
practica hallegado a un punto de significativa madurez. Scheim-
berg comienza a adquirir obras de arte hacia el final de un pro-
ceso que empieza en los afios veinte. Durante aquellos afios, en
el marco de una mayor predisposicion haciala compra de firmas
nacionales por parte de quienes representaron el coleccionismo
emergente se distingue un fenémeno que reconfigura el mapa
local. Se trata de la actuacion de un sector, las capas medias altas
de la sociedad, que en forma paulatina asumi6 un protagonismo
inédito en el escenario del coleccionismo; un conjunto de pro-
fesionales alejados de las tradicionales familias compradoras
de arte, ligadas a la elite agroganadera desde el siglo XIX". Mé-
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dicos, abogados, funcionarios, docentes, pequefios y medianos
empresarios, se iniciaron en la adquisicién de obras en forma
sistemadtica y regulada por determinados criterios, con recur-
sos economicos moderados y, por regla general, inaugurando un
tipo de consumo suntuario ajeno a las practicas familiares.

Las series artisticas que podemos identificar dentro de estos
sectores se encauzaron con preferencia al arte argentino mo-
derno y constituyeron algunos de los principales conjuntos
a partir de la década de 1930. Es entonces cuando se propone
en el pais una practica moderna que innova en la eleccién de
los objetos, en la profesionalizacion de sus modalidades como
también en la visibilidad publica y en el impacto de sus proyec-
ciones sociales™ Entre los factores que explican las practicas
adquisitivas dentro de estos grupos sociales, sobresalen aque-
llos que se enmarcan en el proceso de ampliacién del consumo
cultural y los que se relacionan con el desarrollo del coleccio-
nismo de obras de arte propiamente dicho. Respecto de estos
ultimos, una serie de factores derivados de la institucionaliza-
cion de las artes en la Argentina fueron claves; las decisiones de
los nuevos compradores de arte pueden leerse a partir de los
puntos de contacto que establecieron con las politicas oficiales
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de adquisicion de obras que operaban en los museos y mediante
los sistemas de premiacion (en especial, los que se dispusieron
a través del Salon Nacional y los Salones provinciales de Bellas
Artes). A su vez, las instituciones de promocién artistica, las
asociaciones de amigos de museos, las formaciones de artistas
y aquellas otras que, aun permaneciendo al margen de un mer-
cado formalizado, cumplieron un papel relevante para el colec-
cionismo desde el momento en que ofrecieron no solo un espa-
cio de exhibicidn, sino también un lugar para la venta del arte
argentino. Asimismo, el afianzamiento de los espacios de legiti-
macion del arte local y la ampliacion de los circuitos comercia-
les repercutieron en un incremento de la oferta de obras™.

En este contexto, como parte de las redes que alimentaron las
practicas adquisitivas, la difusion de obras de arte a través de la
imagen impresa -terreno clave para Seoane- cobra relevancia
desde el punto de vista de las articulaciones entre el consumo
artistico y la publicacién de libros ilustrados. De esta forma,
quedan ligados el campo del coleccionismo, el mercado de arte
y el mundo editorial. En este punto, suma interés la difusion de
monografias de artistas argentinos realizada por las empresas
en las que se desempefiaron los espafioles, como las citadas Lo-
sada, Emecé, Sudamericana y Poseidon, en particular, ya que
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15 Simoén Scheimberg: Cartas europeas
(Segundo cuaderno de viaje), Buenos
Aires, 1963, con tapa ilustrada por Luis
Seoane.

ademas de ampliar la produccion historiograficay el campo de
conocimiento sobre el tema, provey?d a los compradores un cor-
pus de obras y artistas que en muchos casos permitieron acotar
el panorama de las elecciones posibles. En el reverso de este fe-
noémeno, las colecciones preexistentes conformaron el estrato
bésico parael mercado editorial y un guién artistico para seguir.
También, las revistas culturales ocuparon un lugar significativo
en tanto ayudaron a estimular el consumo a través de reproduc-
ciones de obras provenientes de acervos particulares™.

Debido a que la expansion del consumo cultural estuvo intima-
mente vinculada a la consolidacién de los sectores medios, los
nuevos coleccionistas experimentaron cambios cualitativos
en su estandar de vida asociados con los intensos procesos de
movilidad y ascenso social operados en la Argentina durante
las primeras décadas del siglo”. Estas circunstancias, entre
otras, marcaron un cambio progresivo del nivel de vida en las
capas medias de la sociedad y el acceso a un amplio repertorio
de bienes materiales y simboélicos culmind, en un conjunto de
casos paradigmaticos, con la formacién de colecciones artis-
ticas. Scheimberg formé parte del grupo que protagonizdé el
momento de madurez desde los afios cuarenta y fue un actor
notable en el terreno.

El encuentro con Seoane significo la oportunidad para el abo-
gado, que entonces tenia cuarentay tres afos, de sumergirse de
lleno en un 4mbito que venia transitando de manera aleatoria,
mientras avanzaba su trayectoria profesional y la actuacion en
distintos foros a favor de los derechos civiles y democraticos.
Desde entonces, el contacto con el artista de veintisiete afios
crecio en la visita a talleres, salones y exposiciones, los encuen-
tros en el café Tortoni, las salas de la Hebraica o las tertulias en
casa de Scheimberg, Falcini u otros amigos. A partir de 1949,
cuando Seoane viaja con su esposa Maruja Fernandez a Europa
por primera vez después del exilio, el intercambio personal se
transforma en asidua correspondencia y pasa a pivotar entre
la ciudad de Buenos Aires, Madrid, Paris o Londres, segtin los
itinerarios que siguié cada uno de ellos.

En el extenso epistolario que va desde ese afio hasta 1975”, me
interesa sefialar algunos momentos especialmente significati-
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vos que se desprenden de este vinculo con especial hincapié en
los dos grandes viajes que hizo Scheimberg en 1951 y 1958. Las
cartas que intercambian desde finales de los afios cuarenta has-
talos sesenta, en particular, arman la trama de relaciones dentro
de la que se mueven ambos; permitiendo mapear las redes de
solidaridad que funcionaban en cuestiones tan diversas como
interconectadas, la politicay el arte; y nos muestran como circu-
lala informacién entre Buenos Aires y Europa sobre exposicio-
nes, artistas, ediciones de libros o catalogos, articulos publica-
dos en la prensa, etc.; ademas posibilitan visualizar la actividad
de Scheimberg en el campo portefio en relacién a sus practicas
adquisitivas, asi como los recorridos que siguid el coleccionista
en Europa delimitados previamente en el nicleo afectivo que
componia lared de sus relaciones artisticas en Argentina.

Scheimberg, prolifico escritor durante sus propios viajes, o en
ausencia de los amigos y compafieros de Buenos Aires, otorga
un valor a la correspondencia, en particular con Luis Seoane,
que lo muestra consciente de que el registro minucioso de sus
observaciones y experiencias a lo largo de los recorridos por
Europa puede tener asiento en una historia que ya no es exclusi-
vamente personal. “(...) Ademas (y guardenme esta confesién),
como siempre tengo la sensacion de que estoy escribiendo para
la historia -no por lo que respecta a mi persona, sino por la [car-
ta] a quien escribo- me siento cohibido y casi sin saber cémo
hacerlo””. Pocos afios mas tarde, esta conciencia se tradujo en
la publicacion de dos libros compuestos por las crénicas de
aquellos viajes de 1951 y 1958. El primero de ellos, Cuadernos de
viaje, editado en 1954 por el sello de Seoane y Cuadrado, Botella
al mar, consistié en una tirada no venal de doscientos cincuenta
ejemplares; y el ultimo, Cartas europeas (Segundo cuaderno de
viaje), fue editado en 1963 por la emblematica Imprenta Ldopez,
y se publicé con tapa del artista™ (fig. 15).

En 1949, Seoane viaja a Paris designado como representante de
los artistas argentinos por la SAAP en el Congreso Mundial de
Partidarios de la Paz, celebrado en la capital francesa entre el
20 y el 28 de abril, presidido por Frederic Joliot Curie y cuya
memoria fue perpetuada con la imagen de la paloma disefiada
por Picasso. El evento significé un momento particularmente
efervescente en los intercambios de este periodo y Scheimberg
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se mostraba optimista frente a los resultados: “Por de pronto,
creo que el mismo ha sido un perro serio para los guerristas de
todo el mundo y lo serd mas a medida que el movimiento paci-
fista vaya tomando cuerpo en todo el mundo””.

Pero no es solo el evento mundial que congrega a la intelectua-
lidad comprometida lo que interesa al coleccionista en Bue-
nos Aires. Después de la guerra, y pese al ascenso progresivo
de Nueva York en el mapa de las hegemonias culturales, Paris
continia representando el epicentro de la cultura universal®.
“Nos imaginamos que vivir en estos momentos en Paris para
personas inteligentes como Vds. y llenas de inquietudes de todo
orden, es algo asi como vivir en el centro mismo de la historia.
(...) las cosas s6lo adquieren verdadera universalidad el dia que
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Francia —es decir, Paris— las hace suyas™®.

Scheimberg no pudo viajar por razones econdmicas, si lo ha-
rian otros amigos, como Kornblith y su esposa Anna de Sima,
Castagnino y Nina Haeberle; entonces asume la tarea de actua-
lizar al artista con las novedades de Buenos Aires, entre ellas
se ocupa de destacar el programa de exposiciones que esta or-
ganizando Falcini en la SHA. Por lo pronto, el coleccionista se
muestra muy activo en materia de adquisiciones, ya posee va-
rias obras de Seoane y busca mostrarlas; la ocasién aparece con
la apertura de la Galeria Cavalloti, cuando cede en préstamo
el 6leo que luego donaria al MNBA, La mujer de la blusa azul
(1947), “para que Ud. esté representado”; y contintia ampliando
su patrimonio.

Para compensarme a mi mismo de no poder viajar, he agregado
algunas pequefias cosas a mi galeria —adquiridas- y Sibelino [Antonio
Sibellino] me regalé un hermoso calco de una cabeza de mujer que
expuso en la Hebraica (a cuenta de un fantastico retrato de la mujer
que va a mandar —si no se acobarda, pues es de factura muy atrevida—

al Salon y del que prometid una copia)®.

Mientras tanto, sigue de cerca los movimientos de Seoane
que envia puntualmente sus noticias junto a los catalogos de
las exposiciones como la que realizé en Londres en septiem-
bre de 1949. Scheimberg le corresponde informando sobre la
buena repercusion en la prensa de Buenos Aires. Sin embargo,
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la asistencia del embajador de Argentina en Londres a la in-
auguracion pone evidencia las tensiones que vivia este sector
de la sociedad en tiempos del peronismo®. “Cuidado con esos
contactos, Seoane. Aqui estamos, a pesar de todo, tranquilos y
anoche (...) Falcini y yo le asegurabamos a [Domingo] Viau que
todo eso no pasaba de una simple medida protocolar y que Ud.
va a salir ileso y seguird ignorando, para bien del arte, a los figu-
rones politicos™.

La falta de dinero para viajar y la politica local son temas recu-
rrentes en sus cartas entre 1949 y 1950. No obstante, brindan in-
formacion sustancial sobre las practicas de consumo que eran
posibles en ese momento para el abogado.

Mi viaje se aplaza cada vez por mas tiempo. No consigo juntar los
pesos que me harian falta. Y en cuanto tengo algunos, aparece una
exposiciony, adids plata —la mia y la que me prestan los amigos.

He enriquecido bastante mi coleccidn; y creo que bien. De todos
modos, no desespero, pues en cualquier forma haremos el viaje
Aidayyo. Con los Viau proyectamos hacerlo el afio que viene...

Con la baja que acaban de decretar de la libra esterlina y de otras
monedas europeas, dicen que va a ser mas facil juntar los papeles
(desgraciadamente con la reforma que acaba de aprobarse aqui,
quitando el respaldo oro a nuestra moneda, ésta se va a desvalorizar
ala par de las monedas europeas)... Alla veremos, seria demasiado
prematuro complicarme ahora la bilis. Para eso basta y sobra con
las cosas que estan sucediendo aqui, que no ayudan, por cierto, a ser

demasiado optimistas...”

El movimiento desde la periferia, el traslado como via privile-
giada de conocimiento, de acceso a la cultura europea, en parti-
cular la francesa, y también el viaje como la vivencia necesaria
para comprender la actualidad politica y social de otros esce-
narios durante la Posguerra, asi como el viaje en si mismo es un
leitmotiv en las cartas de Scheimberg.

Finalmente, en 1951, le llegaria el momento de realizar su
propio recorrido. “Con la misma mano con que estreché la de
Picasso, le escribo estas lineas”®. En Paris se encuentran con
Manuel Colmeiro y Serrano Plaja*”. Poco después, todo lo que
maravillaba al argentino en la ciudad luz pierde color en la Es-
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pafia de Franco que Scheimberg habia conocido en un contexto
bien distinto afos atras, en 1920.

Vuelvo a lo mio. No desilusionado, sino asqueado. He atravesado
esta vez Espafa —yo que tanto la quiero y la siento- o tal vez por

eso precisamente con cierta repugnancia; repugnancia de los
pobres muiiecos, pobres y criminales mufiecos que la gobiernan;
repugnancia de los que aplauden o de los que se limitan a hacer
chistes para convencerse tal vez a si mismos de que no son tan viles;
y repugnancia, sobre todo, de los mercenarios de la prensa. Estos
plumiferos son hoy los tinicos “intelectuales” visibles de esta pobre

Espaifia de Franco®.

Espafiaresulta ser el pais mas dificil para hablar de arte. El via-
jero ha planificado meticulosamente cada trayecto con el ob-
jetivo de no perder museo, coleccién o artista de importancia;
sin embargo, en lugar de explayarse en observaciones sobre la
pintura, la escultura o la arquitectura —que seran muy nutri-
das desde otros sitios- las cartas que relatan el paso por la pe-
ninsula discurren sobre la carestia, la crisis social y cultural y
conforman una imagen decadente donde “por todas partes, no
se ven sino curas y militares”. No obstante la sensibilidad del
escritor frente a lo que ve en el pais destruido por la guerray
el franquismo, procura dejar un espacio para aquello que sigue
identificando como el tema convocante y ofrece un testimonio
de su formacion e intereses estéticos que seguird presente en
todala correspondencia. Mientras se conmueve frente alos in-
soslayables “dioses de la pintura” espafola, parece indiferente
en la Alhambra de Granada o el Real Alcdzar de Sevilla, donde
observa “un arte sensual que no nos hiere mas alla de la corte-
za y que siempre se aproxima a la decoracion”. En cambio, el
arte moderno seduce la mirada del coleccionistay conecta con
las elecciones que marcan el perfil de su patrimonio, enraizado
en los realismos contemporaneos.

(...) los primitivos, sobre todo de los fresquistas catalanes, porque
estos no son un topico p? la generalidad de los turistas. Qué
continuidad encuentro yo entre esos frescos de los siglos XI a XIII
-y no mas alla del XIII-y la pintura “negra” de Goya y algunas de las
cosas de Picasso. A veces, pienso que la gente no se da cuenta hasta

qué punto es espaiol Picasso, a pesar de haber realizado casi toda
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su obra fuera de Espaiia. Y es que el artista, cuando lo es de verdad
(no me refiero a esos indiferenciados académicos del arte abstracto
—que no pasa de ser un arte de modisteria), lleva a la patria —es decir,
la tradicion y los sentimientos de su pueblo, en la sangre, en las

entraiias, y aun sin proponérselo lo representa™.

Con Paris siempre en el horizonte cultural de Scheimberg, el
paso por Londres es la oportunidad para detenerse en las di-
ferencias idiosincrasicas. “sComo explicar que habiendo tan-
tas cosas que nos gustan a ambos disintamos precisamente en
esto?”. Llevando al limite las preferencias por otras ciudades,
llega a decir que podria haber prescindido de esta visita de no
ser por los museos, el British Museum, la Tate Gallery, la Na-
tional Gallery, la Wallace Collection que recorre gracias a la
hospitalidad del Dr. Domingo A. Derisi”, un contacto clave en
este tramo del viaje, quien habia comprado a Seoane un éleo 'y
ahora devolvia parte de su admiracién por el artista, oficiando
de generoso anfitridon para Scheimberg. Claramente, se lee en
su correspondencia que el tamafio y el movimiento de la ciu-
dad y, sobre todo, la falta de cafés hacian de Londres un sitio
inhdspito para el coleccionista, quien nunca se sintié comodo
en la capital inglesa®”.

Para mi gusto, Londres es una ciudad demasiado grande, con un
movimiento enloquecedor en sus calles. Luego, no tiene cafés. Esto
es sencillamente terrible: el hombre, desde que sale desde su casay
hasta que vuelve a ella esta obligado a trabajar o bien a entrar en una
taberna o en una iglesia —las inicas dos cosas que hay en abundancia.
La mayoria de los ingleses parece preferir la taberna, donde se
emborrachan con cerveza caliente... Una ciudad donde uno no puede
sentarse a una mesa de café para conversar con un amigo o para
mirar la calle simplemente, para pensar o nada mas que dejar pasar el
tiempo (en las tabernas, los ingleses estdn casi siempre de pie y beben
junto al mostrador), podra ser todo lo que se quiera, pero no una

ciudad civilizada...”

Aun asi, las disquisiciones estéticas ocupan un lugar en las car-
tas londinenses; los planes de viaje han sido cuidadosamente
trazados y el momento del relato escrito es una parte funda-
mental de cada itinerario. Scheimberg parece no privarse de
transmitir cada impresion que recoge a su paso por los distin-
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tos museos o exposiciones, se detiene en los artistas, las obras y
describe en detalle sus opiniones.

Por supuesto, Galicia era uno de los puntos claves en la ruta de
los Scheimberg, a donde planeaban llegar desde Lisboa. Sin
embargo, un inconveniente en el consulado de Portugal les im-
pediria concretar la visita en este viaje de 1951. El clima de la
posguerra, las tensiones del nuevo mapa internacional®, se re-
flejan en las siguientes lineas:

Pero he aqui que al ir a visar nuestros pasaportes para entrar a
Portugal para embarcarnos en Lisboa, nos pusieron dificultades en

el consulado de ese pais para el visado del pasaporte de Aida por

su origen ruso. En vano, traté de convencer al empleado que Aida

era argentina y que viajaba con pasaporte de tal. Nos dijo que era
indispensable consultar a Lisboa y que eso llevaria entre unay dos
semanas. Esto sucedia el dia 20 y nosotros debiamos embarcarnos

el 2 de octubre. No habia posibilidad de comunicarme con el consul
(que, segun el empleado, estaba de vacaciones) y habria sido tonto
pretender convencer al empleado de que Aida no se proponia
derrocar al gobierno de Portugal, porque evidentemente no lo
creeria: “Pero es de origen ruso”, insistia el pobre... Qué miedo le
tienen a la revolucion los gobiernos de estos pueblos de mendigos!

Se sienten terriblemente comodos en su misero papel de lacayos del
imperialismo yanqui o inglés —cualquier cosa!- con tal de mantenerse
arriba, es decir, abajo —a los pies de sus amos-, hay que leer los
editoriales de su prensa dirigida para darse cuenta. Hasta donde llega
su abyeccion. A pesar de las molestias que todo esto me ha ocasionado
(y los gastos, sobre todo) me he sentido ampliamente compensado
por el gusto que senti de ver el miedo que les inspira Rusia a los
grotestos dictadores de Portugal como de Espaiia. Y a sus clases
pudientes... Decidi, pues, marchar rapidamente a Paris para arreglar

la salida por el Havre. Con qué gusto se vuelve siempre a Paris®™.

Todavia habrian de esperar algunos afios para llegar a la entrafia-
ble Galicia de Seoane. Esto sucedera en 1958, en el segundo y ex-
tenso viaje del coleccionistay su mujer. En esa oportunidad, para
despedir al matrimonio, Seoane organiza en Buenos Aires una
cena de amigos para la que realiz6 una serigrafia en calidad de
invitacion y programa, donde se lee: “Se entonara al final la Chan-
son a Manger de Scarron y alguna dama es posible que recite La
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débauche de Belley, poema escrito en 1664 por el Sieur Laurent
du Vieuget (todo en francés, que es idioma del barrio norte)”. El
artista citaba los poemas satiricos de Paul Scarron y Laurent Du
Plastre Du Vieuget al tiempo que ironizaba sobre el francés como
el idioma tradicionalmente asociado a la cultura de las clases al-
tas afincadas en los barrios portefios del norte de la ciudad™.

Como en 1951, Seoane colabora en la organizacion del trayecto
poniendo en contacto a Scheimberg con los amigos de Espafia
y, especialmente, los gallegos. Es asi que una parte de este se-
gundo viaje adquiere la forma de un mapa afectivo que refleja
los lazos entre la comunidad gallega de Argentina y la de Espa-
fa. En Santiago de Compostela, conoce al artista Carlos Maside
y a intelectuales como Isaac Diaz Pardo, Francisco Ferniandez
del Riego y Domingo Garcia Sabell, entre otros, quienes lo in-
troducen en los circulos galleguistas, ademas de proporcio-
narle una guia en sus recorridos. Resulta interesante destacar
que en medio de un profuso relato, cuando describe la visita
a Garcia Sabell, la mirada del viajero recae sobre la biblioteca,
nutrida con ediciones raras y lujosas sobre arte y literatura, y la
coleccién de dibujos y pinturas entre los que se encuentran los
estampados de Seoane editados por Bonino”.

De mayo a noviembre, Scheimberg recorre Europa e Israel y,
como habia hecho en 1954, escribe con frecuencia al artista con
el objeto de transmitir no solo sus impresiones en cada nueva
ciudad, también se muestra interesado en cuestiones sociales
y politicas; a su vez introduce comentarios sobre literatura (es-
pecialmente sobre Unamuno) y se detiene en los artistas y las
obras que llaman su atencién. En cierta medida, el epistolario
tiene un caracter programatico ya que luego se materializa en
las citadas Cartas europeas, volumen que no solo reune las car-
tas enviadas a los amigos de Buenos Aires, sino también las re-
flexiones politicas que comienzan en la correspondencia y se
amplian en este libro. Alli, ademas de las cartas a Seoane, trans-
cribe las que envi6 a Kornblith, Falcini y Kaufman, entre otros,
también al artista argentino Badiy a varios destinatarios que no
identifica mas que con una sigla como “medida de prudencia”®.

Cuando regresa a Buenos Aires, y durante la década de los sesen-
ta, Scheimberg sigue de cerca la trayectoria de Seoane que por
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entonces desarrolla su carrera artistica entre Europa y Argenti-
na. No obstante, las primeras cartas que le envia en este periodo
no pueden escapar a los sucesos politicos locales. Las noticias
sobre la temporada artistica portefia o el comentario de las tl-
timas lecturas (como la Autobiografia precoz de Eugéne Evtou-
chenko, o Trdtase da obra Gentes, afios, vida: Memorias, 1921-1941
de 1lia Ehrenburg), que alimentan gran parte de esta corres-
pondencia, de pronto ceden su lugar ante los acontecimientos
que conmueven el precario sistema democratico en el pais. El
presidente constitucional, Arturo Frondizi, habia sido derroca-
do en 1962 y el clima es de profunda decepcién y escepticismo
respecto del panorama nacional. El tono sombrio de los escri-
tos de 1963 es el mismo que alienta las palabras preliminares
del segundo cuaderno de viaje, publicado en julio de ese afio”.
En adelante, la politica ocuparia un espacio significativo en la
correspondencia. Sin embargo, Scheimberg nunca abandond
aquella tarea que asumi6 desde el primer momento de empatia
con el artista, cuando decidi6 no solo adquirir obras suyas sino
también oficiar de promotor, actuar como intermediario capaz
de crear vasos comunicantes dentro del circuito de coleccionis-
tas, aliarse en sus proyectos y solidarizarse con sus luchas; luego,
durante los extensos viajes de uno y de otro, se ocupé hasta su
ultima carta de mantenerlo al tanto sobre los eventos artisticos,
las exposiciones, la circulacion de sus pinturas, en definitiva, de
mantener siempre activo el contacto del artista con Buenos Ai-
resy el circulo afectivo y profesional que los unié desde 1937.

Larelaciéon entre Scheimbergy Seoane atraviesa afios convulsio-
nados por la guerra en Espafia, la Segunda Guerra Mundial, las
dictaduras en Europa y en Argentina. En un punto significativo
de esta historia, los lazos creados entre artista y coleccionista
también reflejan una zona, alejada de los poderes de turno, en las
relaciones entre Espafia y Argentina. Esas relaciones alimentan
una parte muy significativa de la trama en la que se movieron y
al mismo tiempo contribuyeron a edificar ambos protagonistas,
activos también en las redes de sociabilidad de la colectividad
judiay los sectores culturales ligados a la causa republicanay de-
mocratica, asi como también el pensamiento de izquierdas. Por
ultimo, la puesta en foco de este vinculo y las redes tejidas alre-
dedor del mismo, termina por iluminar aspectos del consumo y
las formas de circulacién artistica en Buenos Aires. %
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* NOTAS *

1 L. Seoane, “Simdn Scheimberg o la ma-
nera diferente de convertirse en un
creador”, La Opinién Cultural, Buenos
Aires, 16 de febrero de 1974, p. 19.

2 Ese mismo afio de 1974, el 1 de julio,
muere el lider del movimiento peronis-
ta, Juan Domingo Perdén (1895-1974).
Sobre la historia argentina del perio-
do, véase A. Cattaruzza, Historia de la
Argentina 1916-1955, Siglo Veintiuno,
Buenos Aires, 2009; M. B. Karush y 0.
Chamosa (eds.), The New Cultural His-
tory of Peronism: Power and Identity
in Mid-Twentieth-Century Argentina,
Duke University Press, 2010; M. Novaro
y V. Palermo, La dictadura militar (1976-
1983). Del golpe de Estado a la restaura-
cion democrdtica, Paidds, Buenos Aires,
2002 y J. Suriano (dir.), Dictadura y
democracia (1976-2001), NHA, tomo X,
Sudamericana, Buenos Aires, 2005.

3 Museo Nacional de Bellas Artes, Colec-
cién Scheimberg, Asociacion de Amigos
del Museo Nacional de Bellas Artes,
Buenos Aires, 1977,s/p.

4 Idem. Aparte de esa muestra que bus-
c6 promocionar las obras que ingresa-
ban, en 2004 se reivindico la tarea de
Scheimberg con otra exhibicion parcial
del acervo, véase Museo Nacional de Be-
llas Artes, Obras de la coleccion Scheim-
berg, MNBA, Buenos Aires, 2004. Tam-
bién cabe mencionar el ultimo catélogo
que destaco varias de las piezas dona-
das, véase G. Alonso y R. Amigo (dirs.),
Museo Nacional de Bellas Artes, Colec-
cién, Asociacion Amigos del Museo
Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires,
2010, vol. II.

5 Un analisis del mapa cultural y politico
en el que se inserta Seoane en F. Devoto,
“Cultura y politica entre dos mundos:
el exilio gallego en la Argentina, los
debates intelectuales y las tramas de la
sociabilidad (1936-1963)”, en F. Devoto
y R. Villares (eds.), Luis Seoane. Entre
Galicia y la Argentina, Biblios, Buenos
Aires, 2012, pp. 165-197; y, en el mismo
volumen, véase L. A. Romero, “Exi-
lio gallego y politica argentina (1936-
1976)”, pp. 199-220. Cf. A. Cattaruzza
(dir. de tomo), Nueva historia argentina.
Crisis econdmica, avance del estado e in-
certidumbre politica (1930-1943), Edito-
rial Sudamericana, Buenos Aires, tomo
7,2001; J. C. Meldn Pirro y E. Pastoriza
(eds.), Los caminos de la democracia,
1900-1943, Biblos, Buenos Aires, 1996.

6 Entre otros testimonios que relatan
el vinculo entre Seoane y Scheimberg
y la comunidad gallega es interesante
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el de Bouza Alvarez. Véase J. L. Bou-
za Alvarez, “La cena de los Scheim-
berg”, El Correo Gallego, http://www.
elcorreogallego.es/opinion/ecg/cena-
scheimberg/idEdicion-2012-05-22/
idNoticia-747109/.

Ademads de Scheimberg, otros contac-
tos facilitaron la insercién de Seoane
en el ambito portefio. Entre los mas sig-
nificativos, estuvo el abogado argentino
Norberto A. Frontini, a quien conocid
en Galicia en 1932 a través de Eduar-
do Blanco-Amor; asimismo el también
abogado Luis M. Baudizzone que lo
conectd con el reconocido matrimonio
de fotégrafos Horacio Coppola y Grete
Stern, con quienes llevaria adelante un
breve emprendimiento comercial; por
altimo, cabe mencionar a Natalio Bota-
na, director del diario Critica, entre los
que brindaron su apoyo a los exiliados.
Al respecto, véase el trabajo de Rodri-
go Gutiérrez Vifuales donde el autor
presenta un extenso recorrido por las
redes en las que se movieron estos ac-
tores: R. Gutiérrez Vifuales, “Seoane
en el centro. Algunos itinerarios por el
arte en Buenos Aires (1936-1963)”, en
R. Gutiérrez Vifuales y M. A. Seixas
Seoane, Buenos Aires. Escenarios de
Luis Seoane, Fundacion Luis Seoane,
La Corufia, 2007, pp. 59-153. Cf. R. Vi-
llares, “Las Galicias de Luis Seoane,
con el exilio de fondo”, en F. Devoto y
R. Villares (eds.), Luis Seoane. Entre
Galicia y la Argentina, Biblios, Buenos
Aires, 2012, pp. 47-85.

Véase D. Schwarzstein, Entre Franco y
Perén. Memoria e identidad del exilio re-
publicano espariol en Argentina, Critica,
Barcelona, 2001, cap. 4. Cf. con un ana-
lisis especifico de la actuacién de Seoa-
ne en S. Dolinko, “Multiplicar a arte.
Luis Seoane nas ediciéns culturais ar-
xentinas”, Grial, Vigo, 2010, pp. 34-45.
F. Devoto, “Cultura y politica entre
dos mundos: el exilio gallego en la Ar-
gentina, los debates intelectuales y las
tramas de la sociabilidad (1936-1963)”,
op. cit., p. 169; Devoto también subra-
ya, ademas del papel de los espaifioles
instalados previamente, el de las ins-
tituciones comunitarias, mayormen-
te afines a la causa republicana, en la
insercion de los exiliados a partir de
la Guerra Civil, lo que marcé una dife-
rencia con México y Cuba por ejemplo,
p- 169 y p. 172 y ss. Cf. F. Esposito, “Los
editores espafioles en la Argentina:
redes comerciales, politicas y cultura-
les entre Espafa y la Argentina (1892-
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1938)”, en C. Altamirano (dir.), Historia
de los intelectuales en América Latina,
Katz, Buenos Aires, 2010, pp. 515-536.
Sobre la colaboracién de intelectuales
republicanos en publicaciones cultu-
rales, véase E. de Zuleta, Esparioles en
la Argentina. El exilio literario de 1936,
Atril, Buenos Aires, 1999; con relacion a
lainserci6n de los artistas plasticos exi-
liados, véase D. B. Wechsler, “Imégenes
desde el exilio. Artistas espafioles en
la trama del movimiento intelectual
argentino”, en AAVV,, Arte y politica
en Espafia 1898-1939, Instituto Anda-
luz del Patrimonio Histdrico, Granada,
2002, pp. 134-151.

Dos estudios puntuales sobre las re-
vistas De mar a mar y Correo Literario
en S. Dolinko, “De mar a mar: Las ima-
genes de una publicacion de exiliados
espaifioles en Argentina”, en VI Jorna-
das de Estudios e Investigaciones Artes
Pldsticas y Musica, Instituto de Teoria
e Historia del Arte “Julio E. Payrd”,
FFyL, UBA, 2006 (CD-ROM), y de la
misma autora “El rescate de una cul-
tura ‘universal’. Discursos programa-
ticos y selecciones plasticas en Correo
Literario”, en P. Artundo (ed.), Arte en
revistas. Publicaciones culturales en la
Argentina 1900-1950, Beatriz Viterbo,
Rosario, 2008, pp. 131-153; sobre Ca-
balgata, T. Bermejo, “Entre la ‘medusa
portefia’ y los suefios americanistas:
promocion artistica y consumo cultural
en la revista Cabalgata (1946-1948)”,
en Balances, perspectivas y renovacio-
nes disciplinares de la historia del arte,
V Congreso Internacional de Teoria
e Historia de las Artes, XIII Jornadas
CAIA, Buenos Aires, 2009, pp. 441-454.
Cf. L. Seoane, “Dos imprentas y mis
tapas”, Libro de tapas, Botella al Mar,
Buenos Aires, 1953; “Breve cronica en
relacién conmigo y las artes graficas”,
Segundo libro de tapas, Ediciones Bo-
nino, Buenos Aires, 1957, s/p. Sobre la
trayectoria de Rossi en Buenos Aires,
véase F. Sudrez Guerrini, “La critica
de arte argentina en los margenes de la
modernizacion cultural: Attilio Rossiy
la intervencion de la revista Sur”, s/f,
disponible en linea http://es.scribd.
com/doc/52289757/Sur-y-Attilio-
Rossi; respecto del vinculo con Seoane,
véase R. Gutiérrez Vifiuales, “Seoane en
el centro. Algunos itinerarios por el arte
en Buenos Aires (1936-1963)”, op. cit.

Cf. J. L. de Diego, “1938-1955. La ‘épo-
ca de oro’ de la industria editorial”, en
J. L. de Diego (dir.), Editores y politicas

editoriales en Argentina, 1880-2000,
Fondo de Cultura Econdmica, Buenos
Aires, 2006, pp. 91-123.

He realizado un primer avance sobre
la introduccién del artista en el mer-
cado portefio en “Vidrieras para Seoa-
ne”, Jornadas Luis Seoane (1910-2010),
Imdgenes y palabras para un proyecto
moderno, Casa de La Cultura, Fondo
Nacional de las Artes, Buenos Aires, 22
y 23 de septiembre de 2010. Mimeo.
Véase R. Gutiérrez Vifiuales, “Seoane
en el centro. Algunos itinerarios por el
arte en Buenos Aires (1936-1963)”, op.
cit. Cf. R. Villares, “Las Galicias de Luis
Seoane, con el exilio de fondo”, op. cit.,
pp. 63-65.

Sobre la ilustracion en la prensa anti-
fascista de Buenos Aires, véase D. B.
Wechsler, “Miradas némades. Emi-
grantes y exiliados en la construccion
de imégenes para la grafica antifascis-
ta (1936-1939)” y M. Gené, “Impresos
bajo fuego. Caricaturas e ilustracio-
nes en la prensa antifascista portefia
(1940-1941)”, en L. Malosetti Costa y
M. Gené (comps.), Impresiones porte-
fias. Imagen y palabra en la historia cul-
tural de Buenos Aires, Edhasa, Buenos
Aires, 2009, pp. 245-264 y pp. 265-292,
respectivamente.

L. Falcini, Itinerario de una vocacién.
Periplo por tierras y hombres, Editorial
Losada, Buenos Aires, 1975, p.153.

Dos biografias tempranas escritas por
los colegas y entrafiables amigos Carlos
Giambiagi (Luis Falcini, Buenos Aires,
Losada, 1942) y Lorenzo Varela (Luis
Falcini, Botella al Mar, Buenos Aires,
1954) dan cuenta de su trayectoria al
tiempo que muestran parte de la trama
en la que esta debe ser leida.

Esta gestién ocupd un espacio impor-
tante en su autobiografia, asi como
también la figura de Scheimberg a
quien retratd con estas palabras: “Otro
fue Simén Scheimberg, irdnico, goza-
dor de los buenos libros. Catador de la
buena pintura y de la buena escultura,
todo ello integrado en su gran pasion
por la musica. Con el don nato de la
amistad, fraternizaba con los artistas
que estimaba, al extremo de intervenir
alegre, jocosamente en sus trabajos.
Cuando realicé el retrato suyo que fi-
gurd en el pabellén argentino de la Ex-
posicién Internacional de Bélgica 1958,
al terminarlo, risuefiamente lo firmé de
pufio de letra”. L. Falcini, Itinerario de
una vocacion. Periplo por tierras y hom-
bres..., op. cit., p.163.
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0 Sobre el papel de la SHA en el espacio
cultural de Buenos Aires, véase T. Ber-
mejo, “Murales en la Sociedad Hebraica
durante la Segunda Guerra”, The Glo-
bal and the local: rethinking area studies,
XXIV International Congress of the La-
tin American Studies Association, Dallas
Texas, USA, 2003. Disponible en: http://
lasa.international.pitt.edu/Lasa2003/
BermejoTalia.pdf; y especificamente,
sobre el rol que cumpli6 en la marco del
mercado de arte en Buenos Aires, véase
El precio de la belleza. Arte y coleccionis-
mo en la Argentina (1930-1960), Edun-
tref, Buenos Aires, en prensa.

1 Ademas de las exhibiciones en la SHA

y la presencia de obras de Seoane en

estas colecciones, sus lazos con la co-

lectividad también se tradujeron en la
realizacion de murales para distintos

edificios encargados por arquitectos e

ingenieros judios y, asimismo, en un vi-

tral para la Sociedad realizado en 1961 e

inaugurado en 1968. Véase R. Gutiérrez

Vifiuales, “Seoane en el centro. Algu-

nos itinerarios por el arte en Buenos

Aires (1936-1963)”, op. cit. Cf. C. Belej,

“Postales gallegas en los murales porte-

fios de Luis Seoane (1954-1972)”, en L.

Buccellato (cur.), Seoane, Universidad

Nacional de Tres de Febrero, Caseros,

2011, pp. 121-130. Cabe mencionar la

presencia, algunos afios después, en el

marco de la Hebraica del coleccionista

Mauricio Neumann asi como también

su espectacular pinacoteca de arte ar-

gentino.

La sociedad se cred en 1902 en el seno de

la Colonia Mauricio (fundada en 1891)

y, en 1932, la Comisién Directiva, presi-

dida por Scheimberg, estaba compuesta

por Salomén Helman (Vice-Presidente),

José Gerschman Griinmann (Secreta-

rio), Juan Arbetman (Pro-Secretario),

Simén Bilik (Tesorero), Ermindo Mut-

chinik (Pro-Tesorero), Lazaro Gerstel,

Julio Maizel, Bernardo Lerner, José Gar-

finkel, Marcos Iscoff, Bernardo Aserans-

ky, Adolfo Trujman (Vocales), Adolfo

Vinocour, Abraham Svhved (Revisores

de Cuentas).

Fundada por Ghiraldo en 1908, Ideas

y Figuras. Revista semanal de critica y

arte se edité en Buenos Aires con pe-

riodicidad semanal o quincenal hasta

1916 y, entre sus colaboradores, figu-

raron Carlos Ortiz, Evaristo Carriego,

Juan Julidn Lastra, Pedro Gori, Luis

Bayon Herrera y Enrique Garcia Ve-

lloso. Si bien se ocupé mayormente

de asuntos vinculados al arte, y espe-
cialmente al teatro, incluyd temas de
actualidad. Véase H. R. Lafleur, et. al.,

Las revistas literarias argentinas 1893-

1967..., op. cit., pp. 56-57.

4 S. Scheimberg, “El divorcio”, Ideas

y Figuras. Revista semanal de critica

y arte, ano VI, n. 120, Buenos Aires,

04/01/1915, pp. 13-15, disponible en

http://www.federacionlibertaria.org/

BAEL/Archivo/retocadas/Images/

Digitalizaciones/Ideas%20y%20

Figuras/Ideas%20y%20Figuras%20

n%C2%BA%20120fla.pdf.

Al respecto véase E. Corona Martinez,

F. Jorge, S. Shmerkin, R. Ardoz Alfaro,

S. Scheimberg, ;Justicia..! ;Libertad...!

Defensa de los Dres. Corona Martinez,

F. Jorge, S. Shmerkin, R. A. Alfaro y S.

Sheimberg, Federacion Obrera Regio-

nal Argentina, Buenos Aires, 1936.

6 Cf. R. Gutiérrez Vifuales, “Seoane en el
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centro. Algunos itinerarios por el arte
en Buenos Aires (1936-1963)”, op. cit.

27 L. Seoane, “Simén Scheimberg o la
manera diferente de convertirse en un
creador”, op. cit., p. 19.

28 La muestra fue en abril de 1967 en la
galeria portefia Galatea y el texto de
Varela, una breve y elocuente semblan-
za sobre los Scheimberg que testimo-
nia la cercania entre el escritor y los
coleccionistas, si bien no menciona las
primeras adquisiciones, situa en 1925
el momento en que el domicilio del ma-
trimonio en la calle Amberes comienza
a transformarse en el espacio que ma-
duraria luego como ambito propicio
para la tertulia, la observacion de obras
y el intercambio artistico. Véase L. Va-
rela, et. al., Galeria Galatea expone 16
obras de una coleccion argentina, Ga-
leria Galatea, Buenos Aires, 14 al 29 de
abril de 1967.

29 De acuerdo al conjunto que podemos
reconstruir con la donacion al MNBA,
sobre un total de 155 piezas, 53 son
bleos sobre tela, cartdn, carton entela-
do, tabla o hardboard, 92 son pinturas
sobre papel (divididas en 17 témperas,
temples, pasteles y 6leos sobre papel, y
75 dibujos y estampas) y 10 esculturas
(en yeso, bronce, terracota y piedra re-
constituida).

30 Aparte de la significativa representa-

cion que tuvo en el acervo este artista

uruguayo nacionalizado argentino,
anarquista y amigo de Falcini, es re-
levante destacar otro oleo, Paisaje de

Misiones, que ingres6 al museo en 1958

por donacién de un grupo que forma

parte activa de la red de intercambios
afectivos e intelectuales que integran
los protagonistas de este trabajo: el
mismo coleccionista, Falcini, que ade-
més organiz6 exposiciones de Giam-
biagi en Amauta y en la SHA, Roberto

Kaufman, Bernardo Sofovich, Isaac

Kornblith, Julio Kleiman, Isidro Sata-

nowsky, José Aslan, Paulina y Herman

Neuman, Norberto A. Frontini, Israel

Dujovne, Emilio Troise, Andrés Mar-

tin Scheimberg, Nélida Constanzo,

Rogelio Frigerio, Sam Mallah, Enrique

Cornblit, Cesar Palui, Marcos Arenzon,

Roberto Melella, Narciso Machinan-

diarena, Meyers Oks, Jacobo Muchnik

y José Baidenbaum. Véase G. Alonso y

R. Amigo (dirs.), Museo Nacional de Be-

llas Artes, Coleccion, op. cit., p. 148. Cf.

C. Giambiagi, Reflexiones de un pintor,

Stilcograf, Buenos Aires, 1972.

Completan el conjunto de Falcini un

carboncillo, Paisaje, un yeso patinado,

La faunesa, y dos bronces, Echeverria'y

Maternidad.

32 A estas piezas se agregan una acuarela,
Mancha, de clara vocacion abstracti-
zante aunque puede recordar un solita-
rio paisaje costero; otro dleo, El surubi;
un estarcido, Mujer sentada de 1956.
Cabe mencionar una ultima pintura,
un dleo sobre tela, Dos mujeres de 1954,
donada al MNBA por el coleccionista y
un grupo de amigos del artista en 1955.
Rafael Alberti y Federico Garcia Lorca
(con una litografia y una tinta respecti-
vamente) se ubican en esta misma linea
de elecciones marcadas por la afinidad
y los lazos afectivos. Y, en el marco de
los artistas espafioles, deben consi-
derarse también las obras de Laxeiro
(José Otero), El otro (6leo) y Muriecos
(lapiz) y José Palmeiro, La canasta
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(6leo), entre otros.

33 Cf. T. Bermejo, “Mecenas de pequefio
formato: Luis Ledn de los Santos y el
Museo Rosa Galisteo de Rodriguez”,
en Imdgenes perdidas: censura, olvido,
descuido, IV Congreso Internacional
de Teoria e Historia del Arte y XII Jor-
nadas del CAIA, Buenos Aires, 2007,
pp. 345-358; y Arte y coleccionismo en
la Argentina (1930-1960). Procesos de
construccion de nuevos valores cultu-
rales, sociales y simbdlicos, Tesis Doc-
toral, Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad de Buenos Aires, 2008.
Mimeo. Capitulo III.

34 Véase D. B. Wechsler, Spilimbergo y el
arte moderno en la Argentina, Buenos
Aires, Fondo Nacional de las Artes,
1999. Completan el grupo de Spilimber-
go: Figura, 1932 (esta pieza, la de mayo-
res dimensiones dentro del grupo, 95 x
69 cm, fue reproducida en la tapa del
catalogo del MNBA de 1977), Paisaje
con figura, otra témpera, dos monoco-
pias, Naturaleza muerta y Obrero, y dos
dibujos, Estudio y Cabeza de hombre
(1952).

35 En la misma linea, Scheimberg también
adquirio del artista el 6leo La chacra.

36 Un afo después de la realizacién de
aquellos murales, en 1944, ambos ar-
tistas junto a Demetrio Urruchda, An-
tonio Berni y Manuel Colmeiro habian
constituido el Taller de Arte Mural,
cuya primera realizacion conjunta fue-
ron los murales de las Galerias Pacifico
en 1946. Véase T. Bermejo, “Las Gale-
rias Pacifico en la prensa periddica”, en
D. B. Wechsler, G. Whitelow y F. Fevre,
Spilimbergo, Ediciéon del Fondo Nacio-
nal de las Artes, Buenos Aires, 1999, pp.
210-213.

37 También Nifia (1apiz) y Muchachos (li-
tografia).

38 Al que se suman dos acuarelas: Corral
de palo a pique (1952) y Campo (1954).

39 Ademds de las naturalezas muertas, Vic-
torica estuvo representado con tres pie-
zas mas: Paisaje (6leo), Paquita (6leo) y
Paisaje del Sena (1apiz).

40 Cabe mencionar en esta linea la pre-
sencia notoria, por la cantidad de pie-
zas, de Aquiles Badi con un 6leo, Asco-
na (1935), y cuatro obras sobre papel:
Los acrébatas (Trio Arliss) (témpera),
Gran Canal, Venecia (témpera), Mi-
ldn, suburbio (témpera), Los veleros de
Chioggia (tinta, 1948?); Horacio Butler
con cuatro 6leos: Playa, Paisaje de Ti-
gre, Marinita y Bodegén; artistas coeta-
neos mas jovenes como Roberto Rossi
con tres 6leos: Vaso con flores, El jarrén
amarillo, Naturaleza muerta; asi tam-
bién es destacable la representaciéon de
Radl Soldi, dos 6leos, Peruggia y Paisaje
y un pastel, Mujer en el balcén; Carlos
Torrallardona con los 6leos Cesta con
flores (1953) y Paisaje con figura (1947);
Marcos Tiglio con los dleos Ajos y ce-
bollas y La rosa blanca (1941); Alfredo
Guttero, presente a través del éleo Pai-
saje (certificado por Falcini) y una tinta
La Boca; Héctor Basaldda con El conse-
Jjo (6leo); Alfredo Bigatti, Tema para un
bajorrelieve funerario (témpera, 1952);
Gertrudis Chale, India con collar (6leo);
Domingo Pronsato, Muelle de Bahia
Blanca (6leo); Orlando Pierri, Paisaje
de Paris (6leo); Raul Russo, La casita
verde (6leo); Leopoldo Presas con un
6leo de 1950, Figura; también recono-
cidos grabadores como Pompeyo Audi-

vert representado con dos xilografias,
Ciudad y Mediterrdneo, al igual que
Victor Rebuffo con El arado y Tormenta
en la sierra (1944); Mauricio Lasansky
con tres grabados: Maternidad, Sol y
luna y Changos; escultores como José
Alonso, Mujer (yeso patinado), José
Fioravanti con Bajiista (bajorrelieve
en piedra reconstituida), Antonio Sibe-
llino con dos piezas: La viuda (yeso) y
Madre (terracota) y Cecilia Marcovich,
Mujer (bronce). A su vez, Scheimberg
se aventurd en terrenos todavia poco
explorados por el coleccionismo con-
temporaneo y adquirié piezas de pin-
tores mas jovenes como es el caso de la
artista polaca nacionalizada argentina
Lea Lublin (1929-1999) representa-
da con el bleo abstracto Orilla (1961)
o Carlos Alonso (1929) con la tinta y
aguada de 1953 Emigrantes, entre otros.
Véase Museo Nacional de Bellas Artes,
Coleccion Scheimberg, op. cit.

41 Se tratd de un proyecto ambicioso para
el sal6n abierto en 1944 (por entonces
dirigido por el pintor y marchand d’art
Antonio Chiavetti) en el contexto de
una plaza comercial en la que no abun-
daban los artistas latinoamericanos y
dado el volumen de obras traidas desde
Brasil (un total de 91 piezas); de hecho
Mujer llorando result6 ser una de las
pocas ventas realizadas. Véase T. Ber-
mejo, “El salon Peuser: entre la apuesta
comercial y afianzamiento de un mer-
cado para Buenos Aires”, ASRI: Arte
y Sociedad. Revista de Investigacion,
Universidad de Malaga, disponible en
http://www.eumed.net/rev/ays/0/
tb.html, n° 0, octubre de 2011.

42 Véase Museo Nacional de Bellas Artes,
Coleccion Scheimberg, op. cit. Cf. H.
Monzdn, “La coleccion Scheimberg en
el Museo Nacional. Un valioso conjun-
to que enriquece el patrimonio cultural
de la Nacién”, La Opinidn, Buenos Ai-
res, 1de octubre de 1977.

43 Véase S. Dolinko, “Multiplicar a arte.
Luis Seoane nas edicions culturais
arxentinas”, op. cit.

44 L. Falcini, Itinerario de una vocacién.
Periplo por tierras y hombres, op. cit., p.
156. Cf. R. Gutiérrez Vifuales, op. cit.
Cabe mencionar otra muestra indivi-
dual, en 1946, en las salas de la Asocia-
cién Amigos del Arte de Montevideo.

45 Carybé, “Exposiciones en la Sociedad
Hebraica: Castagnino y Luis Seoane”,
Davar, Buenos Aires, 01-1948.

46 La SHA se cred en 1926 por la fusion
de dos entidades similares, el Centro
Juventud Israelita Argentina y la Aso-
ciacién Hebraica. Alberto Gerchunoff,
el autor de Los gauchos judios (1910),
casi una institucién para la memoria
cultural de la colectividad, fue una fi-
gura clave en el proyecto que involucrd
el surgimiento de la nueva sociedad.
La SHA participé de un momento de
intensa ebullicion cultural y disefié su
propio programa siguiendo la linea de
un judaismo laico que contemplaba la
integracion con la cultura argentina.
De acuerdo con sus estatutos funda-
cionales, figura entre sus objetivos:
“promover la cultura judia, argentina
y universal”, “fomentar el espiritu de
sociabilidad intelectual”, “formar una
biblioteca con especializacién en estu-
dios argentinos y judios”, “propender
a la mayor vinculacion de la colecti-
vidad judia con el ambiente cultural
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y deportivo del pais”. El fomentar las
relaciones entre los representantes de
la cultura judeo-argentina y difundirla
fue entonces una de las premisas fun-
damentales de la institucién. Al mar-
gen de estos objetivos esencialmente
culturales, también estuvieron presen-
tes los que corresponden a su perfil de
asociacién deportiva, ya que el deporte
y la cultura formaron parte integral de
los propésitos de la entidad. Sobre la
historia de la institucion, véase AAVV.,
Hebraica. Crénica de una creacion per-
manente. 75° Aniversario, Buenos Aires,
Sociedad Hebraica Argentina, 2001;
Plural. Publicacion cultural de la Socie-
dad Hebraica Argentina, Buenos Ai-
res, n. 1, invierno de 1996, 2.2 época; B.
Lewin, Cémo fue la inmigracion judia a
la Argentina, Plus Ultra, Buenos Aires,
1983, pp. 225-226; M. Wolff y M. Scha-
lom, Judios & argentinos. Homenaje al
Centenario de la inmigracién judia a la
Argentina, Manrique Zago, Buenos Ai-
res, 1988, pp. 46-47.

47 L. Falcini, Itinerario de una vocacion. Pe-
riplo por tierras y hombres, op. cit., p. 159.

48 Luego conocida como la Agrupacion
de Intelectuales, Artistas, Periodistas y
Escritores.

49 Cabe mencionar, también, que el Sa-
16n de Artes Plasticas organizado por
Falcini se inaugurd con una exposicion
colectiva que buscé dar un panorama
de la produccion local asi como algu-
nas muestras del arte internacional.
Ademas de los citados y de Seoane, se
presentaron trabajos de artistas de re-
conocida circulacion en el medio como
Libero Badi, Domingo Viau, Miguel An-
gel Victorica, Lino E. Spilimbergo, Car-
los Giambiagi, Ram6n Gomez Cornet,
Horacio Butler, Emilio Centurion, Raul
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1963)”, op. cit., pp. 165-197, y en el mis-
mo volumen L. A. Romero, “Exilio ga-
llego y politica argentina (1936-1976)”,
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