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Este trabajo analiza la actuacion del artista Carlos Rojas en la empresa publico-privada Artesanias
de Colombia durante los ahos 70. Durante su gestion se produjo una modernizacién en la forma
de conceptualizar, producir y poner en circulaciéon la artesania en este pais sudamericano. La
hipoétesis de este trabajo sostiene que Rojas — artista destacado del arte abstracto en Colombia —
atraveso, a partir de la trama del lenguaje del arte moderno, los temas, funciones, técnicas y
materiales de la artesania rural. Este proceso de modernizacion de la artesania — que involucra las
operaciones de sintesis, condensaciéon y geometrizacion de elementos formales y la renovaciéon de
aspectos cromaticos — llevada a cabo por Rojas desde Artesanias de Colombia aspir6 a una
circulaciéon ampliada de objetos atractivos a un puablico consumidor nacional e internacional. Este
trabajo no pretende realizar un estudio exhaustivo de la artesania colombiana. Se analizaran
algunos ejemplos de artesanias focalizando con mayor profundidad en el barniz de Pasto
(Departamento de Narino), en las tallas en madera de animales (Bogot4) y en las tallas de semilla
de tagua (Chiquinquira).

This paper analyzes Carlos Rojas” work in the public-private enterprise “Artesanias de Colombia”
during the 1970s. During his administration there was a modernization in the way of
conceptualizing, producing and putting into circulation the handcrafts in this South American
country. The hypothesis of this work argues that Rojas — an important Colombian abstract
artist — went across the themes, functions, techniques and materials of rural crafts from modern
art language. This art crafts process of modernization — that involves operations of synthesis and
condensation of formal elements and the renewal of chromatic aspects — carried out by Rojas
from “Artesanias de Colombia” sought a national and international circulation and consumption.
This work does not pretend to carry out an exhaustive study of the Colombian craft. Some
examples of handcrafts will be analyzed as varnish of the city of Pasto (barniz de Pasto-
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Department of Narifio), animals figures made from wood (Bogot4d) and Tagua seed carvings
(Chiquinquira).
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Texte intégral

A partir de los afios 770 la artesania irrumpi6 en el horizonte del circuito del arte; las
producciones artesanales no solo fueron interrogadas desde la reflexién académica, sino
que también comenzaron a ocupar un lugar de mayor preeminencia en las agendas
gubernamentales de los paises latinoamericanos. Respecto del ambito institucional de
las artes, un dato paradigmaético es el espacio que estas producciones tuvieron en la I
Bienal Latinoamericana, organizada por la Bienal de Sao Paulo en 1978 y curada por
Juan Acha bajo el lema “Mitos e Magia na arte Latino-Americana”. La muestra que
exponia trabajos de 150 artistas cuya obra proponia un énfasis antropologico, estuvo
acompainada de un simposio en el cual la artesania y el arte popular tuvieron un espacio
destacado.! El evento tenia el apoyo clave de Mario Pedrosa y Aracy Amaral y la eleccion
de Acha como curador se explicaba por su importante trayectoria y por su reflexiéon en
torno de un pensamiento visual latinoamericano independiente. Efectivamente, el
trabajo de Acha fue clave para la introduccion de la artesania en el sistema de las artes.
Dentro de su vasta producciéon — que buscaba establecer desde una base tebrica
althusseriana la dindmica del arte como proceso social- fue clave la urgencia por
considerar y respetar la enorme diversidad de las manifestaciones artisticas en suelo
latinoamericano.? Paulatinamente la artesania se fue constituyendo en una producciéon
central a tener en cuenta en esta nueva vision ampliada del circuito de las artes.

Respecto del ambito gubernamental, si bien las artesanias habian recibido atencion
desde la década del 20 y 30 en relacion con el auge de los nacionalismos en los paises
latinoamericanos, fue durante los afilos 70 que este interés se vio manifestado en la
creacion de numerosas instituciones y programas para promover la artesania, apoyar la
capacitacion de los artesanos y fomentar la comercializaciéon en centros urbanos y de
turismo y la exportacion de dichos productos.3 De hecho, fue también en esta década
que se busco articular una accién internacional de los Estados latinoamericanos con la
formacion en 1977 del Comité de Accidon de Artesanias del recientemente creado
Sistema Econémico Latinoamericano y del Caribe (SELA).4

Este proceso institucional enmarca el desarrollo de las artesanias en Colombia que
este trabajo se propone abordar. Esta investigacion analiza la actuacion del artista
Carlos Rojas en la empresa publico-privada Artesanias de Colombia durante los afios
70. Durante su gestion se produjo una modernizacion en la forma de conceptualizar,
producir y poner en circulacion la artesania en este pais sudamericano. La hipotesis de
este trabajo sostiene que Rojas — artista destacado del arte abstracto en Colombia —
reelabord, a partir de la trama del lenguaje modernista, los temas, funciones, técnicas y
materiales de la artesania rural. Este proceso de modernizaciéon de la artesania — que
involucra las operaciones de sintesis, condensaciéon y geometrizacion de elementos
formales y la renovaciéon de aspectos cromaticos — llevada a cabo por Rojas desde
Artesanias de Colombia aspir6 a una circulacién ampliada de objetos atractivos a un
publico consumidor nacional e internacional.

Asi, estos objetos campesinos eran sometidos a una actualizaciéon que habilitaba su
entrada en otro circuito de consumo que ya no era el de la comunidad originaria, sino
que era un circuito urbano nacional e internacional. Respecto del consumo dentro de
Colombia es interesante pensar que, si bien estos objetos no ponian en contacto puntos
muy alejados, si eran distantes sus publicos en términos de acceso a bienes. El consumo
urbano de estas artesanias implicaba un gusto por lo étnico pero tamizado por
operaciones de disefo.
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5 Ahora bien, ¢écual era ese vocabulario que permitiria al artesano reorientar,
perfeccionar y hacer mas competitiva su produccion? Debia ser un vocabulario
absorbido por el sistema de las artes en un circuito cultural ampliado. En los afios 70,
los principales elementos de depuracion moderna ya estaban asentados y eran elegidos
en su presentaciéon de “lo nuevo” (leido en relacion a conceptos como depuracion,
simplicidad, sofisticaciéon). Sin embargo, en la artesania, la sintesis moderna tenia que
redefinirse en relacién con la tradicion y el énfasis en lo manual como para mencionar
algunos elementos ineludibles de estos artefactos. Entonces, écomo se articulaba ese
equilibrio entre depuraciéon modernista y significados teltricos? Y, por tltimo: ébajo
qué nuevas claves volvia pensarse un topico tan transitado como la relacion artista-
artesano? Estas son algunas de las preguntas que vehiculiza este trabajo.

Carlos Rojas en la sintesis de estilos
modernos

6 El talentoso Carlos Rojas poseia gran “o0jo” y excepcional destreza manual; Marta
Traba decia que a él le sobraba oficio y buen gusto.5 Rojas, junto con Eduardo Ramirez
Villamizar y Edgar Negret, fue uno de los impulsores de la abstraccion enmarcada en
una modernizacion general de las artes plasticas en Colombia que la critica argentina
apoyaba. Rojas era un recolector de objetos, de estilos, de ideas y ese “buen gusto” al
que Traba se referia radicaba en su capacidad de seleccionar y reubicar elementos del
mundo visible. No sblo su obra consiste en personalisimas adaptaciones de lenguajes
plasticos provenientes del aporte de las vanguardias europeas y norteamericanas, sino
que también él se constituy6 en un coleccionista de piezas diversas: a lo largo de su vida
formo un ecléctico conjunto de objetos de disefo, obras de arte, artesanias y elementos
naturales. Piezas de vidrio, plateria, porcelana, tallas, tapetes, muebles, piezas
precolombinas y coloniales y paisajes del siglo XIX, que Rojas buscaba obsesivamente
por los anticuarios de Bogot4, poblaban su casa-taller del barrio de Quinta Camacho.®
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Imagen 1 — Carlos Rojas en su casa de Rosales, Bogota, Archivo Fernando Fonseca, Bogota

7 Estudiante de arquitectura de la Universidad Javeriana, Rojas se insert6 en el circuito
artistico bogotano a mediados de los ahos 50 y aunque novel, participd en las
selecciones para las bienales de Venecia y México del ano 1958, entre otras
exposiciones.” Marta Traba apoy6 sus primeras muestras, lo cual explica en parte su
rapida integracion en el medio. En 1956 realizd su primera exposicion individual en la
Galeria El Callejon: en lineas generales, la critica sefiald que la produccidon expuesta
seguia la linea de Guillermo Wiedemann y sus estudios sobre el Pacifico colombiano en
relaciéon con la manera de estilizar la figura humana. Si bien el artista aleman fue sin
duda una fuente de inspiraciéon, es preciso sehalar que el modo de sintetizar y
esquematizar las figuras humanas tiene una fuerte herencia cubista que volveria a
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aparecer en el artista cundinamarquefio y que fue clave para su trabajo en Artesanias de
Colombia.

El ano 1957 lo encontré produciendo obras abstractas geométricas en absoluta
sintonia con el escenario regional. En el afio 1958 obtuvo una beca para estudiar en
Italia. Alli se especializ6 en mosaico romano y bizantino, decoraciéon de interior y disefio
aplicado en el Instituto de Artes de Roma. Ademés de Italia, Rojas recorrié Francia y
Alemania, visitd iglesias y museos y entr6 en contacto con las vanguardias de las
primeras décadas del siglo XX.8 El cubismo fue el movimiento que mas lo atrajo: la
sintaxis de esta poética permite pensar varias de las resoluciones estéticas utilizadas por
Rojas. De hecho, a su regreso a Colombia en 1960 realiz6 una exposicion individual en
la Biblioteca Nacional en Bogotd que incluia una serie de collages realizados en clave
cubista. Esta referencia era absolutamente deliberada. La muestra resulto
desconcertante para el medio porque quebraba la linea seguida por el artista en sus
muestras anteriores y porque adoptaba de manera directa resoluciones de la década del
10 a comienzos de los aflos 60.9 Marta Traba apoyaba esta eleccion:

[...] es un regreso esponténeo, no dictado por moda alguna, absolutamente
explicito, al méas firme punto de referencia de nuestro tiempo. Implica un
sorprendente acto de renuncia a la ambicion de pasar por original que alienta toda
pintura joven. La conviccion y el entusiasmo con que trabaja los tradicionales
elementos cubistas tratando de darles una animacién nueva, le permite terminar
obras ajustadas y eficaces, entonar un cuadro, articular con inteligencia una
composicion, recitar con soltura el discurso antologico del cubismo, evitando el

posible ridiculo de una parodia o imitaci6én.10
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Imagen 2 — Carlos Rojas, Frutos y tarros 27, Técnica mixta sobre madera, 1960, 85 x 74 cm. Coleccioén

privada.

El perfil plano de una botella con el pico y la base rebatida, frutas que “caen” de la
frutera y otros elementos tipicos del vocabulario cubista se forman entre papeles lisos,
marmolados y simil madera ademés de planos y lineas pintados. Etiquetas, postales y
papeles escritos se suman al arreglo del conjunto reafirmando la planimetria. Rojas,
concentrandose en el cubismo, abrevaba en las fuentes del arte moderno; si bien la
abstraccion habia sido una de sus referencias centrales en su obra no fue la tnica. Los
criticos — y hasta el propio Rojas — han sefialado que su produccion estaba atravesada
por referencias diversas como el arte pop, el constructivismo, el suprematismo, el
minimalismo, los trabajos abstractos de Kenneth Noland, Agnes Martin y Morris Louis,
las basquedas matéricas del informalismo espafiol y el nuevo realismo francés.!! De
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hecho, la utilizacién de este gran universo de tendencias artisticas ha llegado a poner en
duda el aporte “original” de Rojas. Sin embargo, es posible pensar que, a través de la
reutilizacion de resoluciones consagradas, Rojas buscaba investigar las claves de los
estilos. El artista operaba con precision un recorte modernista que se compendiaba en
una seleccion decantada de distintos aportes. Con este “extracto modernista” (lo
entiendo a la manera de un destilado, una cristalizacion y condensacién de los
principales procedimientos del arte moderno), Rojas abordaria una de las experiencias
mas interesantes de interacciéon entre el urbano mundo del arte y el folclorico espacio
rural. En 1970 fue invitado por Graciela Samper, directora de Artesanias de Colombia, a
modernizar la tradicion artesanal.

Modernizar la tradicion

Artesanias de Colombia es una empresa de economia publico-privada creada a
mediados de los afios 60. A partir de 1968, bajo el gobierno de Carlos Lleras Restrepo,
se constituyé en una plataforma para el desarrollo de talleres de artesanos de todo el
pais y para la comercializacion de sus productos.!? Vale la pena senalar aqui que durante
los afios “60 Colombia fue un importante pais receptor de la ayuda estadounidense bajo
la Alianza para el Progreso, programa de ayuda externa propuesto por Estados Unidos
para América Latina con el fin de crear condiciones para el desarrollo y la estabilidad
politica en el continente y con miras de impedir el avance del comunismo en el marco de
la guerra fria.’3 Esta influencia se estableci6 a través de la definicion de agendas de
politicas publicas, la fijacion de parametros de accion estatal, la financiacion de
programas tanto de ayuda militar como de desarrollo econdémico y de asistencia social, e
incluso la fijacion de reglas de juego del sistema politico.'4 El proyecto de
modernizacion que sostenia la Alianza para el Progreso era un programa politico que le
permitiria a Estados Unidos orientar, dirigir y controlar el cambio social global. Bajo
esta perspectiva, es significativo leer la propuesta de Artesanias de Colombia como parte
de la agenda cultural de este proyecto politico-ideologico.

En 1971 Graciela Samper asumio la direccion de Artesanias de Colombia y fue quien,
poco a poco, vincul6 a Rojas en los proyectos. Rojas participb en el Primer Seminario
sobre disefio artesanal, organizado por Artesanias de Colombia y la Asociacion
Colombiana de Promocién Artesanal en agosto de 1972.5 Al afo siguiente fue
nombrado asesor de disefio junto al dibujante Pablo Solano.’® En compaifiia de Manuel
Hernandez Benavides, quien se desempefiaba como subdirector de la entidad, Rojas y
Solano recorrieron el pais con el objetivo de realizar un diagnostico de la situacién del
sector artesanal.

El Primer Seminario sobre disefo artesanal tuvo como objetivo trazar los caminos de
la gestion institucional para promover dicho sector. Se abordaron aspectos historicos,
sociales y culturales vinculados con los artesanos y con las artesanias en Colombia, se
trazaron comparaciones con otros paises y se debatié sobre la importancia de
incorporar conceptualizaciones de disefo a la artesania.'” En este marco, Rojas presento
dos conferencias, una sobre creatividad y la otra sobre el disefio en la artesania.’® En la
primera de ellas, Rojas abord6 la cuestion social del artesano: “Subsistir produciendo
sin retribuciéon econémica hablando de artesanias es ilusorio. Es necesario dirigir y
ensefiar a producir mejores y variados productos para mejorar el nivel social, no
podemos separarnos de la necesidad de orientacion al artesano de acuerdo a cada una
de sus necesidades particulares.”9 Efectivamente, en el incremento cualitativo de la
produccién artesanal estaba en juego la posibilidad de modificar la situacion social del
artesano. En este sentido, Rojas no dudaba respecto de la posibilidad de colaborar en el
mejoramiento de las piezas, tanto desde el punto de vista técnico como de materiales y
de imagen.2°

Efectivamente, durante el seminario se estaba debatiendo sobre si era conveniente
ensenar, dirigir u orientar la produccion del artesano. Rojas sefialaba la coincidencia
entre varios de los participantes sobre esta necesidad y planteaba la pregunta ¢“cuél
debe ser el proceso a seguir para conseguir un objeto mejor que permita un mercado
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satisfactorio de lo producido [...] y para establecer un comercio que le permita [al
artesano] incrementar el ingreso econémico para mejorar su nivel de vida”?2! Bajo el
argumento de la intervencion, Rojas explicitaba su punto de vista:

Al artesano se le puede y se le debe ayudar a incrementar sus conocimientos
técnicos y su cultura, se le debe permitir establecer una comparacion entre lo que
hace, ha hecho y podria hacer sin que con esto se le esté diciendo lo que debe hacer
o cdmo lo debe hacer.” [...] Tenemos que ayudar a los que nos necesitan porque
ellos estan esperando una ayuda, es lo que quiero decirles, es no ensenarles a lo
que deben decir, sino darles la forma, darles el vocabulario, darles la facilidad de
que puedan hablar con sus hechos, con sus productos, con sus cosas.22

14 Ahora bien, écudl era ese vocabulario que permitiria al artesano reorientar,
perfeccionar, hacer mas competitiva su produccién? Como he sefialado, debia ser un
vocabulario asimilado por el sistema de las artes en un circuito cultural ampliado. En
los afios 70, los principales elementos de depuraciéon moderna ya estaban asentados y
eran elegidos en su presentacion de “lo nuevo” entendido en funciéon de conceptos como
simplicidad y sofisticacion. Estas serian las claves para repensar y modernizar en
artefactos unidos a la tradicion y lo manual.

15 El recuento general de este primer seminario sobre disefio artesanal concluy6 en
torno a la necesidad de investigar al artesano y sus problemas de produccion, disefio y
mercadeo; se fijaron los objetivos de establecer normas de calidad, de encaminar al
artesano hacia nuevos disenos, pero respetando y conservando las formas tradicionales
y de promover la intervenciéon profesional en la orientacion de las artesanias. También
se marcO la necesidad de establecer un consejo nacional que promoviera las
artesanias.?3

16 De estos presupuestos surgieron varias iniciativas. Se publicaron algunos manuales
que buscaban ayudar a los artesanos en sus tareas organizativas: por ejemplo, Como
llevar cuentas los artesanos en hojas practicas y sencillas (Artesanias de Colombia,
1973) en el cual, a través de hojas de calculo y ejemplos concretos, se buscaba dar
asesoramiento contable. Otros titulos fueron Funcionalidad en la ceramica (1973), Uso
correcto de los esmaltes ceramicos que contienen plomo (1973), entre otros. De todas
maneras, el resultado mas importante del seminario fue la fundacién de la Escuela
Taller de Disefio Artesanal (1973) en la que Rojas se desempené como director,
secundado por el arquitecto y disefiador Jaime Acero.
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Imagen 3 — Como llevar cuentas los artesanos en hojas practicas y sencillas, Bogota, Artesanias de
Colombia, 1973. Tapa

La Escuela Taller de Disefio Artesanal buscaba descubrir, dignificar y organizar al
artesano colombiano con el fin de crear productos que, sin perder ni deformar sus raices
tradicionales, estuvieran a la altura de las necesidades contemporaneas tanto en el
aspecto utilitario como en el estético.24 Con tal propoésito, se conformé un grupo de
técnicos y especialistas en diferentes areas para dictar capacitaciones. Primeramente,
estos talleres se llevaron a cabo en Bogota y a partir de 1975 se organizaron en
diferentes lugares del pais segiin las necesidades especificas de los artesanos de cada
region. El inicio de las actividades implicaba la vinculacion de artesanos y disefiadores
para, juntos, llevar adelante un proceso en donde lo fundamental fuera la
retroalimentacion. Rojas y Acero viajaron a diferentes zonas del pais para observar la
situacion de los artesanos y su forma de trabajo; ademas, crearon una coleccion de
objetos artesanales para estudiar sus técnicas y materiales. En su investigacion sobre la
artesania, Ana Cielo Quihones Aguilar y Gloria Stella Barrera Jurado sostienen que los
disenadores dialogaban con los artesanos sobre su trabajo y que, luego del estudio de
sus procesos de produccion, proponian nuevos objetos o modificaciones en los
existentes, las cuales eran eventualmente incorporadas por los artesanos, junto con sus
propias ideas y expresiones.?5 En su libro, Quifiones y Barrera citan algunos textos de
Rojas recuperados por Jaime Acero que muestran la manera en que el artista entendia
este proceso de actualizacion de la artesania:
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Localizados, definidos y seleccionados los grupos de artesanias de tradicion se
debe establecer su historia, caracteristicas, modelos habituales, cambios, procesos,
métodos, técnicas y variaciones, hasta llegar a un estudio de la tradicién en su
momento actual. A partir de los estudios y conclusiones pertinentes se podran
establecer las caracteristicas, los métodos y los medios para actuar en la busqueda
de incrementar la creatividad sin desvirtuar la costumbre. Esto no implica la
ruptura con la tradicion, pues si el proceso natural esta bien encauzado la esencia
artesanal no se destruye, pues no se busca la modernizacién mal entendida de la
mente del artesano sino la respuesta a sus necesidades contemporaneas.26

18 Estas ideas de Rojas recuperadas por Acero son muy sugerentes, ya que dan cuenta
del interés de Rojas por lograr una artesania mas atractiva para nuevos mercados
(urbanos e interesados en el arte y disefio) y por ampliar este consumo a una escala
internacional. Se analizaran a continuacién algunos ejemplos de artesanias focalizando
con mayor profundidad en el barniz de Pasto (Pasto, ciudad del Departamento de
Nariflo), en las tallas en madera de animales (Bogota) y en las tallas de semilla de tagua
(Chiquinquira). Este trabajo no pretende realizar un estudio exhaustivo de la artesania
colombiana. El objetivo es analizar determinados ejemplos que muestran con claridad el
proceso de actualizacion de la artesania llevado a cabo por Rojas y su equipo en funcion
de la condensacion del lenguaje del arte moderno y en busca de una comercializacion
segura y rentable.?”

¢, Opuestos en negociacion?:
manualidad artesanal y sintesis
modernista

Barniz de Pasto

19 Las producciones en barniz de Pasto fueron una de las artesanias en las cuales se
trabajo a partir de esta nueva perspectiva que proponia la Escuela Taller. Esta técnica
tradicional del Departamento de Narifio data de la época precolombina: existen collares
de la cultura Tumaco realizados con resina vegetal (la resina de las hojas de un arbol
llamado mopa-mopa).28 Esta técnica, con cualidades de resistencia e impermeabilidad,
ha tenido continuidad durante la colonia hasta el siglo XX prevaleciendo la utilizaci6on
del barniz brillante con motivos florales. Durante los afos 40, Walter Kahn — un
exiliado judio alemin - fund6 Industrias Waldaka, una empresa dedicada a la
produccién de muebles y objetos de madera que eran decorados con barniz de Pasto.
Segin Quinones y Barrera, este tipo de decoracion realizada por Waldaka utilizaba
grafismos antropomorfos desarrollados a partir de la estatuaria de San Agustin.29 La
eleccion de estos motivos — conocidos bajo la denominacion de momias — se basaba en
estrategias de comercializacion y venta de productos al exterior, en donde lo
precolombino y lo étnico fueron utilizados con el proposito de conquistar nuevos
mercados.3°

20 A partir de la intervencién de Carlos Rojas se recuper6 la multiplicidad de colores y
los motivos florales en la decoraciéon del barniz de Pasto.
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Imagen 4 — Fotografia de un artesano de la ciudad de Pasto; imagen tomada del libro Graciela Samper (dir.),
Artesanias de Colombia, Bogota, Artesanias de Colombia, 1978.
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Imagen 5 — Plato y cuenco realizado en barniz de Pasto; imagen tomada del libro Graciela Samper (dir.),
Artesanias de Colombia, Bogota, Artesanias de Colombia, 1978.

Bajo esta propuesta los artesanos se alejaron de los motivos antropomoérficos y
reintrodujeron el motivo floral que, en la propuesta de Rojas, consistia en una roseta
con hojas compuesta simétricamente; este fue uno de los motivos més utilizados en
estas decoraciones. También mantuvieron en los disefios las tradicionales guardas y
listas de origen precolombino.3! El maestro Eduardo Mufioz Lora, oriundo de Narifio
quien habia aprendido la técnica de pequeno junto a un familiar, obtuvo una beca de
Artesanias de Colombia para participar en los seminarios de Rojas y enfocarse en las
diversas posibilidades del barniz de Pasto. Respecto de la cuestion cromaética, Jairo
Acero ha informado que Rojas no sélo introdujo diversidad, sino que ademés alent6 la
experimentacion con acabados iridiscentes y cromados.32 En la misma linea, Muiioz
Lora ha senalado que Rojas “consigui6é unas purpurinas, unos polvos de oro alemanes y
ensayamos, dio resultado, el barniz quedaba metalizado”.33

A partir de trabajo con la coleccion de Carlos Rojas (hoy patrimonio de Luis y
Fernando Fonseca) se ubicaron algunos ejemplos realizados en el marco de estas
experiencias.

http://journals.openedition.org/nuevomundo/71626

11/29


http://journals.openedition.org/nuevomundo/docannexe/image/71626/img-5-small580.jpg

6/2/2018 Modernizar la tradicion. Carlos Rojas en Artesanias de Colombia durante los afios 70

|
|
',

L P A——

Imagen 6 — Mesa plegable decorada en barniz de pasto con motivo de roseta, Archivo Fernando Fonseca,
Bogota
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Imagen 7 — Mesa plegable decorada en barniz de pasto motivo abstracto, Archivo Fernando Fonseca,
Bogota
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Imagen 8 — Mesa plegable decorada en barniz de pasto motivo abstracto, Archivo Fernando Fonseca,
Bogota
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Imagen 9 — Kit de mesas plegables con motivo de roseta, Archivo Fernando Fonseca, Bogota

23 Tomemos el conjunto de las mesas: se trata de un kit de dos mesas plegables para
utilizar como soportes auxiliares. Los tres ejemplos observados nos muestran las mesas
dentro de una estructura contenedora cuyo disefio sigue la misma linea. Dos de estos
kits de mesas tienen motivos geométricos y uno motivo floral. El motivo floral es la ya
mencionada roseta con hojas en dinamica simetria — en palabras de Acero — reforzada
por el trabajo con las diagonales.34 Si bien la composicion tiene muchos elementos
decorativos (las flores, las hojas y las volutas, cenefas y florituras), éstos estan
sintetizados y este aspecto es reforzado por la planimetria en la aplicacién del color.

24 Los otros dos motivos son abstracto-geométricos: uno esta organizado a partir de dos
ejes (horizontal-vertical) que dividen al rectangulo en 4 partes y se compone de grecas y
estructuras escalonadas. El disefio de la otra mesa, organizado a partir del eje axial
mayor, tiene un motivo muy cercano a la poética neoplasticista dado que el nicleo
compositivo se basa en rectangulos de diferentes tamafios, aunque los colores no son los
elementales. ¢Es posible leer este planteo en sintonia con la implementacién de las
estructuras ortogonales neoplasticistas en la arquitectura y el mobiliario del Café
I'Aubette realizado por Theo van Doesburg y Sophie Tauber-Arp en Estrasburgo? Més
alla de si esta relacion es precisa, es claro que la abstraccion funcionaba como ese
“extracto modernista” que actualizaba la artesania desprendiéndola de un pasado ligado
a la tierra para ubicarlo como un producto nuevo de consumo urbano y apto para la
circulacion internacional.
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Image, 11 — Caja decorada en barniz de pasto motivo abstracto, Archivo Fernando Fonseca, Bogota

25 En la misma técnica se realizaron cajas, cofres y bandejas también con motivos
florales y recorridos lineales abstractos.
26 Respecto de la interacciéon entre artesanos es interesante referir a la relacion entre

Rojas y Eduardo Mufioz Lora cuyo taller era piloto de las experiencias en barniz de
Pasto. En entrevista con Quihones y Barrera este artesano recuerda los intercambios
con el artista:

El fue a mi casa y yo le mostré un trabajo mio y le dije: esto es lo que hago: era un
cofre con paisajes de campo [...] entonces él me dijo: lo que yo vengo a estimular es
lo que t has hecho por detras del cofre, yo hacia en esa parte unas flores, un
decorado més facil [...] él dijo retomemos la flora para ver sus posibilidades [...] El
maestro Carlos Rojas mir6 que practicamente era encaminarme de acuerdo con lo
que €l creia que debia ser, él nunca me ensend, nunca me dijo has esto, has esto
otro, sin embargo, vino con una serie de disenos, de dibujos, como la roseta, las
hojas y buscar la posibilidad de seguir con colores, la idea era apenas dejar la
inquietud en los artesanos para que ellos la desarrollaran [...] traté de imitar los
dibujos que él hacia, no los hice perfectamente con plantilla porque no me gusta
plantillar nada, entonces segui haciendo mis disefios, loros en los arboles y cosas
asi[...] entonces ya dejamos de hacer figuras antropomorfas porque como ahora
eran flores, Artesanias de Colombia le gust6 la idea del maestro Carlos Rojas [...] y
nos hizo un pedido.35

27 Mufiioz Lora ha sefialado la buena relaciéon que los artesanos tenian con Rojas; este
entendimiento fue producto de la convivencia y del conocimiento de la cultura pastusa
por parte de este artista. Mas alla del respeto y reciproco intercambio, hemos ubicado
una pieza muy elocuente para analizar los implicitos subyacentes de relacion artista-
artesano.

Imagen 12 — Taco decorado en barniz de pasto por ambas caras en las cuales se detallan diversos motivos
para utilizar en la ornamentacion, Archivo Fernando Fonseca, Bogota
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Imagen 13 — Taco decorado en barniz de pasto por ambas caras en las cuales se detallan diversos motivos
para utilizar en la ornamentacion, Archivo Fernando Fonseca, Bogota

Se trata de un taco decorado en barniz de Pasto por ambas caras en las cuales se
detallan diversos motivos para utilizar en la ornamentaciéon. De un lado vemos sb6lo
motivos de guardas y cenefas y del otro lado, ademas de estas, vemos elementos
figurativos que sirven de muestrario a utilizar en la aplicacién de la técnica: hay una
figura antropomorfica (que tiene reminiscencias a las estilizaciones de San Agustin
realizadas por Waldaka), la roseta, un pato-cisne, esquematizaciones de monos,
mascaras y algin insecto. Evidentemente, este taco era un muestrario de los disefios
realizados por Rojas para la aplicaciéon del barniz de Pasto que luego vemos aparecer en

Imagen 14 — Canto del taco donde aparecen la firma e iniciales de los autores, Archivo Fernando Fonseca,
Bogota

Sin embargo, un detalle del taco es por deméas elocuente para analizar los vinculos
entre los participantes del proyecto. En uno de sus cantos se observa la firma de los
realizadores: “CARLOS ROJAS” en mayusculas y en un cuerpo de letra grande y al otro
margen del canto “EML”, las iniciales de Eduardo Muiioz Lora, en un cuerpo de letra
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mucho menor. Es por demas diciente como esta primando la jerarquia socio-intelectual
entre artista y artesano: el artista es el creador, el que firma una idea/concepto como
propio mientras que el artesano inicializa dado que s6lo le corresponde la ejecucion
manual del objeto. Vemos asi que en esta experiencia que buscaba ser de
retroalimentaciéon y crecimiento mutuo volvia a ponerse en juego un topico tan
transitado como la jerarquica relacion artista-artesano.

3. 2 Tallas de animales en madera y tallas en tagua

Las tallas de animales en madera (de caoba y guayacan) son piezas realizadas en los
talleres de Bogota patrocinados por Artesanias de Colombia. Los animales son de la
fauna colombiana en general: en el conjunto relevado en distintas colecciones
encontramos bueyes y toros, burros, perros, armadillos, oso hormigueros gansos, loros,
palomas, pelicanos, mariamulatas, tortugas y delfin rosado. Todos presentan un alto
grado de sintesis y los rasgos de los animales estan altamente resumidos solo
enfatizando aquellos definitorios de su fisonomia. En todos los casos, el volumen busca
condensarse en un recorrido lineal sintético y si bien son todas tallas en madera, existen
diferencias en el tipo del material y el tratamiento.

Imagen 15 — Tallas de animales en madera: armadillos, Archivo Gladys de Téllez, Bogota
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Imagen 17 — Tallas de animales en madera: palomas, Archivo Gladys de Téllez, Bogota
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Imagen 18 — Tallas de animales en madera: pelicano, Archivo Gladys de Téllez, Bogota

31 Un primer conjunto de tallas de animales muestra el tratamiento del volumen a partir
de la condensacion en un recorrido lineal sintético, contornos netos y superficie lisa y
tersa y s6lo se enfatizan caracteristicas clave de la especie. En los armadillos esta
enfatizada la textura del caparazéon a través de tramas consecutivas de cufas
devastadas. En el caso de las aves, el volumen busca condensarse en un recorrido lineal
sintético, s6lo enfatizando algunos rasgos caracteristicos como la cresta y el pico en el
loro y en el pelicano. En esta linea también siguen toros y los burros. En todos los casos,
se marcan los rasgos caracteristicos con incisiones las alas y plumaje.

Imagen 19 — Tallas de animales en madera: toro, Archivo Fernando Fonseca, Bogota
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Imagen 20 — Tallas de animales en madera: buey, Archivo Fernando Fonseca, Bogota

32 Hay un segundo conjunto en el cual las marcas del tallado estan expuestas sacando
partido expresivo de la textura. Si bien también el volumen busca la sintesis, la linea no
es definida ya que estd modulada por las marcas del cincel.

33 Un tercer ntucleo se distingue no por el acabado sino por el tipo de figuracion.
1

£

Imagen 21 — Tallas de animales en madera: tortuga, Archivo Fernando Fonseca, Bogota
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Imagen 22 — Tallas de animales en madera: pajaro, Archivo Fernando Fonseca, Bogota

Me refiero a las tortugas y a las aves que plantean un universo figurativo de referencia
bien diferente a los anteriores conjuntos. Estas piezas estdn en linea con las
producciones de los indigenas Noanamas, habitantes de las riberas del rio San Juan
(Departamento del Choco). Sabemos que a Rojas le encantaba este tipo de escultura en
madera en el cual es muy evidente la resoluciéon de la figuraciéon asociada al universo
visual de estas culturas. La geometrizacion es rotunda, asi como el proceso de sintesis
que por momentos no permite el reconocimiento del animal representado.

Estas tallas en madera nos llevan a reflexionar nuevamente sobre Rojas y las
selecciones del arte moderno realizadas por él. Sabemos que el cubismo era el universo
conceptual preferido por nuestro artista. Si bien para la década del 70 su obra estaba
atravesada por otras btisquedas, ya nos hemos referido a sus collages de los afios 60 y a
la exposicion realizada en la Biblioteca Nacional de Colombia en 1960. En relacion con
la fuerte gravitacion del cubismo en Rojas, vale la pena sefialar una nota aparecida en
los medios con motivo de la exposicion. Un periodista le pregunta a Rojas: “Su obra
exhibe la influencia cubista, ¢la niega?” Y el artista responde: “No, porque considero que
el cubismo es el movimiento més serio de nuestro siglo. Afronto la influencia que los
pintores que usted anota tienen en mi obra.”3¢ Efectivamente, el cubismo no sélo seria
una referencia para su propia obra, sino que también un modelo para pensar la
figuracion en relacion al proyecto de modernizaciéon de la artesania. El procedimiento
de geometrizacion, facetamiento y sintesis utilizado para el tratamiento de la figuracion
en la artesania se inscribe en el campo de este extracto modernista al que ya he referido.

Las tallas en semilla de tagua (palmera de la selva del Pacifico y del Putumayo)
también presentan vinculaciones con este extracto modernista con el que Rojas atraves6
la artesania. Si bien la utilizacion de la tagua es muy antigua, Carlos Rojas también
tomo este elemento y lo incluy6 en el repertorio de disenos. Por su dureza, los indigenas
la usaban para tallar las puntas de sus flechas, sus dardos y arpones, y por su resistencia
al fuego, para la confeccion de pipas. También durante la colonia, el siglo XIX y el siglo
XX la tagua se utiliz6 con fines estético-utilitario (realizaciéon de pequenas figuras,
botones y juguetes). A la tagua se la conoce como “marfil vegetal”; con el paso del
tiempo se endurece y adquiere un color blanco beige. Sabemos por Acero que Rojas
quedo cautivado por las posibilidades de esta semilla trabajada al torno y la utilizé para
hacer diversos productos: se fabricaron husos para hilar, botones, baleros (coca) y
trompos.
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Imagen 23 — Collar de cuentas de tagua, Archivo Gladys de Téllez, Bogota

i

Imagen 24 — Anillos de tagua, Archivo Fernando Fonseca, Bogota

37 Se tornearon cuentas de diversas formas y tamanos que se convirtieron en collares;
también se utiliz6 para realizar anillos. Su color, el blanco marfil, era el simmum de la
articulacion teltrico-modernista encarada por Rojas, si consideramos que el blanco es el
color central en la poética abstracta. Una joya sofisticada, autoctona y a su vez moderna,
era un objeto absolutamente comercializable y que mostraba triunfante la apuesta
realizada por Artesanias de Colombia.

38 Es significativo sefialar brevemente de qué manera esta experiencia marco en la
propia produccion artistica de Rojas. Tanto en la serie “Pueblos” como en “Horizontes”
es posible entrever el impacto que tuvieron estos viajes por el interior de Colombia y el
intercambio con los artesanos. La serie “Horizontes” — de comienzos de los afnos 70 — es
un conjunto de obras en la cual el artista interpreto, a partir de lineas horizontales y
bandas de color, el paisaje y las tradiciones artesanales y textiles colombianas.37 El
propio Rojas ha sefialado la proximidad que encontraba entre estas obras y la
organizacion horizontal de los textiles y las piezas de ceramica: “los colores de las

http://journals.openedition.org/nuevomundo/71626 24/29


http://journals.openedition.org/nuevomundo/docannexe/image/71626/img-23-small580.jpg
http://journals.openedition.org/nuevomundo/docannexe/image/71626/img-24-small580.jpg

6/2/2018

39
40

Modernizar la tradicion. Carlos Rojas en Artesanias de Colombia durante los afios 70

artesanias y de todos los actos humanos, empiezan a tener una importancia definitiva
en los cuadros de esa serie”.38 Muchas de estas piezas estdn pintadas con tintes
naturales (extraidos de frutos, raices y hojas) cuyos tonos son deudores de la atmosfera
cordillerana. Asi la obra concebida en su totalidad — materialidad, asunto y
procedimiento — era un reencuentro que absorbia el pasaje por Artesanias de Colombia.
Rojas habia organizado y definido los criterios de ejecucidén, mientras que esta
experiencia de intercambio cultural se volvia sobre él para imprimir su huella.

*

Atn hay mucho que investigar para tener una idea cabal de esta articulaciéon urbano-
rural en términos de arte moderno y tradicién. Existen varias iniciativas de Artesanias
de Colombia que nos muestran interés por expandir la comercializaciéon de la artesania,
convertirla en un producto sofisticado, apto para clases medias-altas urbanas
conjugando la mejor tradicién de materiales y técnicas con una mirada modernista que
aseguraba calidad, precision y refinamiento. Este trabajo es un primer abordaje
enfocado en la trayectoria de Carlos Rojas como artista moderno y en su participacion
en este proyecto de Artesanias de Colombia. Resta, por ejemplo, definir las gestiones de
la institucién y su disponibilidad en términos econémicos para el desarrollo de estos
programas. También es importante estudiar cémo fueron las estrategias de
comercializacion y de insercion en los mercados urbanos. ¢Cudl era efectivamente el
publico de estos productos? éQué impacto tuvieron en los mercados internacionales? Y,
por ultimo, volviendo a uno de los principales méviles del proyecto: ése logro a través de
la modernizacion de la artesania elevar el nivel de vida de los artesanos?
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