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Reconstruccion y analisis de una experiencia de arte publico protagonizada por un grupo de

artistas en 1985, en la estacion Callao del subterraneo de Buenos Aires. José Garo6falo, Martin

Reyna, Armando Rearte, Luis Pereyra y Duilio Pierri pintaron alli 83 murales y el dia de su

inauguracién el grupo Las Inaladmbricas realiz6 una performance titulada Casamiento con el

cmte Ton hacha astlotinn +amnin 4 ~heyptamente con la censura de la policia y los murales fueron
‘te a los pocos meses, debido a reiteradas quejas de los

-ience d’art public réalisée par un groupe d’artistes en 1985,
enos Aires. José Gardfalo, Martin Reyna, Armando Rearte,
ent 83 fresques et, le jour de leur vernissage, le groupe Las
ce intitulée Casamiento con el arte. Ce fait artistique fut
wsure de la police et les fresques furent recouvertes par
plaintes réitérées venues des usagers

ic art experience performed by a group of artists in 1985 in
enos Aires. José Garofalo, Martin Reyna, Armando Rearte,
:d there 83 murals and during the opening ceremony, the
1 a performance called Casamiento con el arte. This artistic
police’s censure procedure and the murals were covered by
later, as a result of repeated requests from public transport
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Texte intégral

El arte entre la dictadura y la
democracia

Contextualizar el mundo del arte de Buenos Aires en los afios 80 propone el desafio
de dejar de lado los periodos marcados por las fechas histéricas para repensar algunos
supuestos que, a partir del binomio dictadura/democracia, ubican la censura, el miedo
y la represion como algo exclusivo de los afios previos a diciembre de 1983. Si bien el
gobierno de Ratl Alfonsin, iniciado el 10 de diciembre de 1983, estuvo signado por un
generalizado sentimiento anti-autoritario® y un fuerte sentido refundacional en el que la
democracia se convirtié en un valor ético superior indiscutido?, debe sefialarse que los
efectos del terrorismo de Estado continuaron por largos afnos permeando el
funcionamiento de las instituciones y las relaciones sociales. El mundo del arte no
quedo exento de esta situacion y sus actores también se vieron afectados por ese clima
de época que, por un lado, confiaba en las posibilidades de la democracia para
recomponer la comunidad politica y, por otro, sufria las secuelas del terror desplegado
por la Junta Militar como instrumento de disciplinamiento y control social en los afios
previoss.

Distintas investigaciones sobre el arte argentino de 1980 han problematizado la
particular situacion que afectaba a los artistas y sus producciones durante esos afios. En
su estudio sobre el rol de las artes visuales en la escena cultural de 1981-1989, la
historiadora Viviana Usubiaga aborda un conjunto de obras realizadas por distintos
artistas plasticos, a partir de la hipétesis de que las mismas pueden interpretarse como
imagenes inestables que, en su imprecision formal, dan cuenta del trauma y la aguda
conflictividad social, y “evocan la paradoja de representar lo irrepresentable”s. La
socidloga Mariana Cervifio, por su parte, ha sehalado que aun cuando la politica
cultural del alfonsinismo deline6 una nueva fisonomia de los circuitos artisticos
oficiales, la democratizacién en los espacios centrales de las artes plasticas tard6 en
consolidarse debido a la persistencia de actores y logicas propias del periodo
dictatorial5. Asimismo, junto al equipo de investigacion que integro en el Instituto Gino
Germani de la Universidad de Buenos Aires, dirigido por la investigadora Ana Longoni,
hemos propuesto la imagen “entre el terror y la fiesta” para poner el foco en una serie
domm A mstoeom eleeenTo- oo Aagafian los limites (temporales, espaciales, simbolicos)

esistencia, lo artistico y lo mediatico, la dictadura y la

stas investigaciones es la referencia a espacios que,
:ionaron como centros de creacion y experimentacion
s oficiales. Tal como afirma Cervino: “Los rasgos del
3spacios y tipos de sociabilidad han perdido en estos
te de su autonomia y habra que buscar fuera de sus
ictivas™. Interesadas por ese circuito contracultural,
to con la investigadora Gisela Laboureau una serie de
: casi no tenian protagonismo en los relatos y estudios
s parecian de suma relevancia para comprender la
Asi, conformamos un objeto de estudio que aglutind
de rock, pintura en vivo, puestas teatrales, fiestas
Personnaliser 1cciones ubicadas en zonas mas bien marginales de la
idisciplinariedad desafiaron las arbitrarias divisiones
astica, el teatro, el rock, la poesia, la performance y la
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Los murales de la estacion Callao: una experiencia de arte publico en los 80

Desde nuestra perspectiva, esas acciones estéticas experimentales pueden ser leidas
como una apuesta/respuesta politica de resistencia, pero también de confrontacion, que
apunt6 a restituir el lazo social quebrado por el terror a partir de la instauracién de
otras formas de sociabilidad alternativas a las impuestas por el régimen militar.
Nuestra hipotesis de trabajo comprende todo ese entramado de experiencias poético-
politicas como una corrosiva y desenfadada movida contrahegemonica que renovo y
vitaliz6 decisivamente la escena artistica portefia, propiciando el encuentro y la
cercania con otros, la alegria y el placer, en contrapunto con la modalidad
disciplinadora y desaparecedora de los cuerpos y el efecto atomista sobre la ciudadania
y la vida social generado por la dictadura.

Es en el marco de esa investigacion donde se inscribe la reconstruccion y el anélisis
de la experiencia a la que se refiere este articulo. Se trata de una intervencion estética
protagonizada por un grupo de artistas, en agosto de 1985, en la estacion Callao del
subterraneo de la Ciudad de Buenos Aires. José Garo6falo, Martin Reyna, Armando
Rearte, Luis Pereyra y Duilio Pierri pintaron 83 murales en ese espacio y el dia de su
inauguracion el grupo Las Inalambricas realizé una performance titulada Casamiento
con el arte. Ese hecho artistico terminé abruptamente con las performers corridas y
censuradas por un grupo de policias, quienes participaron involuntariamente en la
teatralidad del hecho. Los murales, por su parte, s6lo permanecieron a la vista del
publico durante pocos meses y luego fueron tapados por la empresa de transporte
debido a reiteradas quejas de los usuarios.

El objetivo de este trabajo es recuperar y analizar esa intervencion estética en el
espacio publico de la ciudad durante los afios del retorno democratico. Reponer los
objetivos de los artistas, sus estrategias de gestion y creacion y las reacciones de los
medios y del ptiblico. Con este fin, presento una reconstruccion de la accion a través de
entrevistas a los participantes (historia oral) y del rastreo de fuentes de la época
(trabajo hemerografico con periddicos y revistas). Asimismo, desarrollo un anélisis de
la experiencia a partir de herramientas conceptuales de sociologia del trabajo artistico,
pero también en base a las reflexiones que, a modo de balance de dicha iniciativa,
realizan actualmente algunos de sus protagonistas.

El proyecto de los murales

En 1985, el grupo de artistas conformado por Garo6falo, Pereyra, Pierri, Rearte y
Reyna present6 ante la empresa estatal Subterraneos de Buenos Aires una iniciativa de
arte publico. Estos jovenes pintores formaban parte de una nueva generacion de
artistas que de a poco iba ganando visibilidad en el mundo del arte pero que, al mismo
tiempo, utilizaba también otros medios, recursos y estrategias para producir y hacer

o i o clasificacion de Howard Becker? sobre las posibles
uma relacional del mundo del arte en que participan,
un doble juego de integracion y rebeldia, que les
por los museos y galerias respetando sus reglas pero,
spacios innovaciones que desafiaban las practicas
trechos limites de lo que podia ser asimilado en las

linario, con recursos precarios, en talleres colectivos
ares o discotecas) de la Ciudad de Buenos Aires es
tos artistas emergentes. En este sentido, no fue la
ciativa que los encontr6 produciendo en conjunto. A
1980 y 1984 estuvo radicado en New York, puede
:as colaborativas es un rasgo tipico que los caracteriza
otros de los artistas que participaron del circuito del

Personnaliser altimos afios de la dictadura militar. Reyna se refiere
impulsado desde 1981 por el artista Rafael Bueno'°,
odo de trabajo conjunto:
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Era muy distractivo La Zona, varios pintores estibamos ahi, intercambiando
mucho, todos muy jovenes, nos divertiamos bastante y aun asi se podia pintar.
Ahora no podria pintar en ese contexto, me resultaria imposible. Pero me llama
mucho la atencion todo eso que pasaba, parecia que ese clima se producia
justamente para pintar. Nosotros teniamos veinte afos, nos divertiamos y
pintabamos. Creo que ese didlogo, esa manera de vivir o de hacer nos conducia a
que pintemos. Algo ocurria, de algiin modo la pintura aparecia. Después
llegaban los eventos y aparecia més el lado perfomatico. Fue muy productivo, me
parece un milagro ahorall.

Garoéfalo, Prior y Reyna en La Zona, 1984

=\ !Cr'! I '
Cappr

Foto Carlos Trilnick

Una diferencia con las experiencias previas de las que algunos de ellos formaron
parte, tales como la pintura en vivo o las acciones perfométicas junto a musicos y
poetas, es que en esta oportunidad la pintada fue proyectada en el espacio publico de la
ciudad y no en un espacio del circuito under. Este rasgo particular de la propuesta la
diferencia y a la vez la emparenta, por un lado, con la vasta tradiciéon de la pintura
mural en Argentina (desde los murales de Benito Quinquela Martin hasta los del Grupo
Espartaco, pasando por el Taller de Arte Mural liderado por Antonio Berni, por solo
citar algunos emblematicos ejemplos) y, por otro, con las obras que desde sus origenes
decoran los andenes y los pasillos del subterraneo de la Ciudad de Buenos Aires.
T ’ 7 " rico (y sus repercusiones) que predomind en los

adelante.

original fue de Pierri, influenciado por el arte que
. las estaciones del subterraneo de New York: “yo
os a charlar el proyecto. Le escribimos una carta a la
os dieron la autorizacion. Como era un momento ya
iables. Después igualmente no gusté nada”2. Al igual
10 contaba con decoracion original y la empresa cedio
des de la estacion, que se destinaban usualmente a
as una busqueda de fondos nada exitosa, en la que
yocetos porque no querian vincular su firma a esas
yrganizar una fiesta para recaudar el dinero necesario
[
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Archivo del artista

Boceto de Martin Reyna
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Archivo del artista

Boceto de Martin Reyna

1a una red de colaboracion, tal como Howard Becker
rooperativas!3, que implico la activa participacion de
al grupo, que compartian con ellos el aprecio por
cionales.

en vivo en la discoteca

Personnaliser

por los artistas invitaba a una fiesta en la discoteca
ara de 1 Austral.
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Invitacion para fiesta en Cemento

“FIESTA DE LOS ARTISTAS

Con &f obyeto de recaudsr fondos pars ls realizacidn oe murales “LINE

quie se Nevardn # cabo én fp Fifacidn Callso (Callse y Cordobal, de Suliierrs-
meos de Buenos Afres, por fos ariiiras

BUEND. GARDFALD PEREYRA, PIERRI, REARTE y REVNA, duraniy

&l s de apodifo o TORS

furves J5 e Juo, 27 M S wortead abra de 0% ar e

EMEA T, Entualog Linides 1338 Vialor: o T

Archivo Martin Reyna

13 La propuesta para esa noche fue hacer una jornada de pintura en vivo junto con el
grupo Las Inalambricas y el pablico que asistiera al lugar. Con ese fin, los artistas
extendieron un plastico transparente que ocupaba todo el escenario y comenzaron a
pintar desde atras: “Me acuerdo que estaba todo el mundo mirando detras del plastico.
También habiamos puesto modelos desnudas y atriles con carbonilla para que la gente
pinte modelo vivo. Todo el mundo podia dibujar, y dibujaron un mont6n”'4, dice Reyna
buceando en las imagenes de su memoria.

Duilio Pierri, Martin Reyna, Bueno, Rearte, Jose Garofalo y Luis Pereyra en la discoteca
Cemento,1985

Personnaliser
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amonos en este grupo de mujeres que se unieron a los
nbricas y qué tipo de intervenciones realizaban? De
co, el grupo liderado por la periodista Ana Torrejon e
ula Serrat, Ximena Estévez y Guillermina Rozencratz,
. de comunicacion, intervencion y creacién artistica.
quien se encarg6 del disefio y la confeccién de las
s que encontraba en el barrio de Once, en ferias
tones o uniformes.

le los trajes que usaban Las Inalambricas fue la
rizacion de objetos y texturas que usualmente no se
omo flores y frutas de pléastico, manteles de hule,
» de vinilo. Sus elecciones, que tendian a la fusiéon y a
ras entre lo sofisticado y lo vulgar, lo superficial y lo
), dialogaba muy bien con la declaraciéon del grupo:
y confeccion. Esa frase con que Las Inalambricas se
un magquillaje”5 para enmascarar sus intervenciones
undo frivolo de la moda. Sin embargo, méas all4 del
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camuflaje, declararse poseedoras de ese diploma implicaba una reivindicaciéon -por
parte de mujeres profesionales o estudiantes universitarias- de un oficio doméstico,
tipicamente femenino y de menor jerarquia que el disefio o la alta costura (a los que si
se dedican los hombres). Estas actitudes configuran uno de los rasgos mas destacables
de la estética del grupo: la permanente des-diferenciacion entre alta cultura y cultura de
masas y la insistencia en la mixtura entre géneros, disciplinas y materiales que busca
desdibujar los bordes entre lo artistico y la vida cotidiana.

Ademés de las irrupciones del grupo en fiestas privadas o eventos artisticos donde el
objetivo era generar una especie de extrafiamiento a partir de la creacion de situaciones
sociales imprevistas, que buscaban “poner vida y paradoja en los rituales sociales™,
Las Inalambricas realizaron una serie de acciones en alianza con artistas plasticos.
Entre ellas se destacan las presentaciones de pintura en vivo junto con el trio Loxon,
integrado por los artistas plasticos Rafael Bueno, Majo Okner y Guillermo Conte, que
tuvieron lugar en espacios nocturnos. Mientras tocaban grupos de rock o actuaban
distintos artistas, los Loxon pintaban los vestidos portados por los cuerpos de las
mujeres en una suerte de performance que evocaba las acciones de una vasta zona de
las vanguardias del SXX.

Recordemos que en su intento de terminar con los compartimentos del arte burgués
que dividen las “bellas artes” de las “artes aplicadas” y los “artistas” de los “artesanos”,
varios artistas de vanguardia propusieron equiparar la produccién de obras de arte con
la creacion de trajes y vestidos. El Manifiesto de la Moda Femenina Futurista, las
prendas confeccionadas por los surrealistas y los textiles de los constructivistas
soviéticos en los afios posteriores a la revolucién bolchevique son algunas de las
propuestas estéticas que desafiaron los limites del “arte puro” pasando del lienzo en el
cabellete al lienzo en un cuerpo-vestido, o directamente a la creaciéon de disenos textiles
pensados como obras que devuelven el arte a la vida cotidiana. Trataban de reivindicar,
asi, tanto una moda contra-comercial como una praxis creadora libre de las diferencias
y las jerarquias que organizan el trabajo y las disciplinas artisticas en la sociedad
capitalista’”. En Argentina son emblematicas de estas biisquedas las producciones de la
arquitecta Carmen Coérdova Iturburu, que en contacto con los artistas de la vanguardia
de arte concreto disen6 patterns textiles a comienzos de los anos 50. Luego, en los afos
60, distintas experiencias de artistas vinculados al Instituto Di Tella de Buenos Aires
también registran el cruce entre arte y moda'8, como por ejemplo el zapato Dalila Doble
Plataforma de Dalila Puzzovio o la coleccién Ropa con riesgo de Delia Cancela y Pablo
Mensajean, entre otras.

En el caso puntual de la fiesta en Cemento, deben destacarse algunas particularidades
que le dan su sello propio a la accién de pintura en vivo junto con los artistas. Se trata
de vestidos totalmente negros creados por Ana Torrejon, especialmente pensados para
ser intervenidos por el pincel esa noche. Sobre esas telas los artistas pintaron sus obras
-muv an la linea da la had nginting norteamericana- con Loxon, una pintura

)r pintores y albaniles para pintar paredes. O sea, no
dbles los que se empleaban, sino una pintura propia
1e aparte de ser barata tenia la ventaja de adherirse
a de los lavados. Luego de terminar esas pinturas los
y bajo costo entre los asistentes de esa noche, rasgo
ternatival® de las obras y de las prendas, al mismo
uerpo vista esa prenda en otros tiempos y espacios
:ncia, José Garofalo, recuerda que “todo el escenario
lastico chorreaba y llegd un momento en que nos
ue no podiamos mantenernos parados, porque habia
rio que nos caiamos. Eso se ve en esta foto”2°.

Cemento, 1985.

Personnaliser
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Archivo Rafael Bueno

Realizacién e inauguracioén de los
murales

19 Una vez conseguido el dinero para comprar los materiales, comenzo el ejercicio
pictérico en el subterraneo. Luego de un mes de trabajo, las obras plasticas se
inauguraron el dia 3 de agosto de 1985, con una vernissage organizada por los artistas
en la misma estacion Callao.

Los artistas el dia de la inauguracién, Estacion Callao, 1985

-

By T N

Personnaliser

mplazaban tanto en los andenes como en los pasillos
solorido repertorio que recogia y replanteaba con
iguracion libre y el neoexpresionismo.

de contactos
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TECHNIGAL DATAD

e
Fotografias de Facundo de Zuviria

21 Sobre sus pinturas subterraneas, Martin Reyna explica:

Iban en linea con mis pinturas de esa época, que tenian un caracter muy
instintivo, tal vez “fauve”. Mirandolas ahora me impresiona que la figura humana
esté casi siempre presente, me llama la atenciéon porque después fue
desapareciendo. Los colores intensos y la pincelada primitiva o “bruta” es lo que
las caracterizan. Pero el dramatismo de las situaciones era totalmente
inconsciente, esos pedazos humanos o cuerpos mutilados afloraban sin ninguna
intencionalidad por parte mia. Cuando empezamos a pintar los murales, quise
llevar aquellas situaciones a un tamafio y un espacio mayor. De algiin modo traté
que formen parte de alguna ensofiacion... La experiencia del esmalte sintético
sobre pared era nueva y tenia la impresion de que no habia lugar para el
arrepentimiento, el paso del color era definitivo2!.

Murales de Martin Reyna en la Estacién Callao, 1985

Personnaliser

Callao, 1985

https://journals.openedition.org/caravelle/2567 11/24


https://journals.openedition.org/caravelle/docannexe/image/2567/img-10-small580.jpg
https://journals.openedition.org/caravelle/docannexe/image/2567/img-11-small580.jpg

4/2/2022 Los murales de la estacion Callao: una experiencia de arte publico en los 80

Fotografia de Facundo de Zuviria

Martin Reyna en Estacion Callao, 1985

Callao, 1985
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Fotografia de Facundo de Zuviria.

22 Las obras de la estacion Callao no quedan exentas de un rasgo que caracterizo al arte
de los afios 80: la vuelta a la pintura, luego del auge de las experiencias del arte
conceptual de los 70, acusadas entonces por el desplazamiento de la estética de la obra
a la estética del proceso y por la predominancia de la teoria sobre el objeto?2. Ese
retorno, que coloca a la pintura nuevamente en el centro de la produccién artistica,
apunta a recuperar ciertos canales expresivos con un sentido bien definido: “Se realiza
en grandes formatos, con un acabado neo-expresionista que deja las marcas de la
subjetividad en una pincelada muy gestual, de color sucio y dibujo ‘mal hecho’, todos
elementos que subrayan la impronta del sujeto creador”?3. A su vez, son frecuentes las
citas a imagenes o procedimientos artisticos del pasado, que se yuxtaponen de modo
irreverente y desprejuiciado sin por eso ceiiirse una tradicién o estilo definido.

Murales de la estacion Callao, 1985

Personnaliser ‘
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Fotografia de Facundo de Zuviria

Murales de la Estacion Callao, 1985
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Inalambricas realizaron en la estacion Callao una
> con el arte. Vestidas de novias, cada una de las
acia la estacion. Los vestidos blancos elegidos para la
1 la entonces emergente Galeria Quinta Avenida, que
s ferias americanas y locales de ropa usada en su
as Inalambricas transformaron el traje blanco que
1d e inocencia en un enigma dificil de codificar para
: éadonde se dirigian esas novias extrafias y solitarias,
hacia al altar?
ajaron por las vias y frente a un oficiante (el editor
rplatense Alejandro Del Izarbe que cargaba una cruz,
le casamiento en la que no habia marido. Mientras
2 Doors, las cuatro mujeres paradas en el altar frente
on con ningin hombre, porque esos votos no sellaban

el arte, Estacion Callao, 1985
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Fotografia de Facundo de Zuviria

25 Un detalle que me parece interesante destacar es que el ramo que portaban las novias
era de crisantemos, una flor utilizada asociada a los rituales mortuorios, que pareceria
traer a esa celebraciéon la pregunta por las miles de muertes y ausencias que el
terrorismo de Estado habia dejado como saldo. También, puede pensarse que ese ramo
anunciaba, de algiin modo, la muerte de un arte circunscripto al espacio del museo, que
da paso a un arte que también hace del espacio ptblico su lugar de exhibicion. El
Casamiento con el arte sellaria entonces el compromiso con un nuevo tipo de arte que
sale al encuentro del otro a través de una proximidad inusitada del artista con el
publico, y se apodera de los espacios urbanos para reinventar el fluir ordenado y
previsible de la ciudad.

Las Inalambricas, Casamiento con el arte, Estacion Callao, 1985

bicar el inicio de esta accion perfomatica en las
)n, cuando los artistas trabajaron varias horas diarias
des de la estacion. Para esas jornadas de pintura
1 vestirse con overall, la prenda de una sola pieza
L proteger la ropa que llevan debajo. “Nos cambiamos
la estacion. Usabamos los mamelucos naranjas y
>ia mamelucos grises pero elegimos el naranja como
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un modo de reivindicar el color, para darle importancia al color”, explica Reyna24. Mas
alla de su decision de enfatizar el color y de la funcionalidad de este tipo de prenda, creo
que es posible analizar esta eleccion en relacion con el lenguaje performativo de la
indumentaria: ese tipo de mameluco es utilizado por los pintores de casas, un sentido
con el que los artistas jugaron para inscribir el diferencial de su practica en una
concepcidon més amplia de trabajo que aquella que suele definir a la creaciéon artistica
como un mero acto de expresion o inspiracion reservado para unos pocos.

27 Asi, durante esos dias de trabajo a la vista del publico, los artistas pusieron en juego
una practica colectiva que traslado el taller al subte, “del perimetro del espacio
protegido [...] al espacio de la realidad misma”?5, convirtiendo el acto solitario de pintar
en un espectaculo abierto a todos los usuarios y transetntes. “Re-figurar la ciudad”26
implico, en esta accion, apropiarse de un lugar destinado al intercambio mercantil y a
los carteles publicitarios, para recuperarlos como superficies intervenidas por una
nueva pléstica urbana. “Colores brillantes, formas no convencionales”, titula una
cronica del diario porteno La Razon del 18 de agosto de 1985, que registra el cambio en
la fisonomia de la estacion subterranea.

La Razén, Buenos Aires, 18 de agosto de 1985
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28 Al respecto, Garofalo recuerda que los directivos de la empresa de subterraneos les

habian dicho que para los usuarios “bajar al subte era como bajar a la muerte” y por eso
lac nidiarnan na nn hiciaran accenas de sexo o “cosas sangrientas”, sino mas bien

. este artista, lo mas rico de la experiencia fue el

@ usuarios, la relacion directa con esos otros que lo

stico: “Lo mas importante para mi fue pintar en los
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acién, la hechura de las obras en contacto con el
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El arte también es pasajero

29 Este arte inesperadamente inserto en el espacio de la ciudad, que solicita la
participacion de los ciudadanos desde un nuevo rol de piblico-espectador de la obra,
puede suscitar reacciones que no siempre son las deseadas por los artistas.
“Terminamos corridas por la policia”, dice Torrejon, y anade:

Cuando vino la policia, asi como lleg6 cada una por su cuenta arriba de un taxi,
nos escapamos no sé como... La policia intervino la linea D, no sé si era por los
murales o porque habia graffitis o porque habiamos bajado a las vias. Lo que me
acuerdo es escaparme y tirar los crisantemos a las vias. Y esos murales se sacaron
por las quejas de la gente. Por eso te digo que eran actividades muy
clandestinas3°.

30 Acostumbrados a contemplar los murales costumbristas pintados en los afios 30 por
artistas como Benito Quinquela Martin, Léonie Mathiss de Villar y Rafael Cuenca
Muiioz — entre otros que se exhiben atn hoy en las otras estaciones de esa linea —, los
vecinos del barrio y los usuarios del transporte se quejaron porque las obras les
parecian por un lado, muy modernas y vanguardistas para ese espacio y, por otro,
pinturas de mala calidad y de mal gusto.

Tiempo Argentino, Buenos Aires, 5 de septiembre de 1985

Personnaliser

https://journals.openedition.org/caravelle/2567 17/24



4/2/2022 Los murales de la estacion Callao: una experiencia de arte publico en los 80

i FL L] T F - | [ WP A T
&tﬂlam"" : f ! : mﬁn_l:“-ﬂrhuzm F'-Idl'lls
— e

ibte D, Callao: un
o de color a Buenos Aires

onia y tres murales, pintados por artistas jovenes, le han
puesto rojos, verdes y amariflos al metro portefio

s bes e b dirmmcnic aveas b e b e it deule

dacem Calleo de  ngoatales- #as nes ciada- ol comecace opostadns o
i S PR PR Y i L-\.n—lu-\...rﬂ‘wrmm s “'"f"""""; e
m oficil de B3 el de “velvescarss  com gl gl Ricumieos snom- N
“beben wlerwaae- (larasic et ARG o s el ] o 6 “!'1"-'“"".‘.'"'"“,_”,
map de ekt oo o e N0 empress lider del ool S —— -
wpradn por bowt  mcinm . e beric

s Pereyra, D Enrealided, yo be habds  ~Porger cusnalo. vieron b Quaais exto. bt s o
samin Bryea v propooun o Sobicrieem  boocim s caplicans gue snicTeanic . Ls st e
Leaw enear s vagonen por [IETe mo guorin vincelsr seoem- wvn, b paricpecsn, s
wlaraiasd de owa & oa marcTs kn proa con o ope do imigs- Qi £l B COTETTR
veside on g las  © vupnanpor o dn- B gue rahaatanos aow- ks g meThanes Gn VAT
sl farse plas  liAGCLRCRTRS  condesd s oTR Berashs

b it i Tidmms alde boa reapoai- Porarars ¥ pacsris, & N ST T T
i b e b hies P RS o i e e Sabaima
& 56 iplaiin Pt rechasmls sass 4 wrmer o arscs 18 Faan e e e
bciiarios. En la  de i 6l gralfini Frota e bis Afintin o uaa i phrecars enadores realg

L km “F L drecisieia Birmala Cesecib. o de cvpocislions, da orin S pealiad, @ aosrs IS kn ingrese que se

+ €m Earven e mcae hmhnm'munhh sl prarmn un pren gearnl.  Crn de S RIBO QP METE emAmpin e e, P ke caniclos lemi
sesdorm defe- e Calleo p proscslames.  tambsta on vrer. mamtras b u:r\nlfrm.l.l...k own i e e ol il S,

. boceioy dress demirs 44 chde  Eeron, lecond e oo Hhtnp'qrulu

wveedoemy de e Bue ol wdoars i s o deero " ™ & wr Grascs- berarak Wi CUpTRERS

e e 1™ %

L ki
bpicas i - mosio & Bechers de las Do ke 1) hamios por-
- g b s ls coafromtckde con o *Tal vex b ks ot~ e e v e o paie-  ohws g8 comtacio gon ol pa- A0S, Comn s e -
1ol b wea - el oa ] e momen- e e 00 P g 0 IRVORCRY s, Bicinades lal vespor  bies,
blili v rpete b o g o e haremdo b & il de paapros on s el debaie desaiadoen 'l pe- T e ———

ol i s gl oy ki puler Quodddomimide  jeiefenia ese g ik
¢ lan Comiens- P-:mnhh:nm -npuh-mcmu la , e el - . caalile Iag l-chlﬂ -
P ——— qur come comeERRt  mayons o o bl baic- cie L pailerias e 4% pleadies e pasagrres pecble :-b-wr
“lasdiiimisiper  wes crudsdoas, coupel &0 . bdos s bo palerin,. ¥en  wn poco-ommado y ko ek bon ancioney, Lon hey gquicnes. 8 Sobre: |n e v ey
I la dewiye  mane, “sesclguernw ko emedo, e sheoh- gaporo wocpande et w demoras fronie ol cokon.  SIPR ERTIG
aleisd o laidien,  oourT vemr & decorr s do qee L ROt ge R ESL R potr o b o, gk, low qus aptan por
L e S Sl ] P S S — e e p—— s renrads urpemr p mm Ly F——

—

31 En entrevista con Reyna, el artista se refiere al impacto que vivi6 al enterarse de que

lne muralec hahian “decanarecidn”:

ue violento porque no nos anunciaron que los iban
os Aires se tom¢ la libertad de hacerlos

En un principio hicieron desaparecer todos los

ada artista con un cartel que contaba que nosotros

. Después desaparecieron esos murales también. No
i seis meses... Nunca supimos de dénde vino la

que fue por la reacciéon de la gente3!.

lerancia y el autoritarismo de aquellas personas que
» arte de las paredes conduce a reflexionar sobre al
1es de poder, atravesadas por los mecanismos
1en militar, cuyos efectos perduraron mucho mas alla

e los campos de concentracién en Argentina, la
Personnaliser ribe el funcionamiento de la politica genocida de la
o en cuenta no solo los efectos sobre los cuerpos
iarecidos, sino sobre toda una sociedad que fue la
» del terror. Con el fin de lograr ciudadanos pasivos e
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inertes, los militares se propusieron “desaparecer lo disfuncional, que en el campo es el
cadaver y en la sociedad el opositor, mediante un terror generalizado que paraliza,
inmoviliza, anonada. El anonadamiento que ‘deja hacer’ al poder”32. Asi, el
autoritarismo cal6 hondo en la una sociedad que internaliz6 y naturaliz6 el miedo, el
silencio, la censura y la (auto)censura como partes constitutivas de su vida cotidiana.

34 En el marco de los efectos de la politica del terror hubo quienes pudieron generar
estrategias de resistencia y desobediencia generando otro tipo de vinculos y situaciones
(de solidaridad, de confianza, de sociabilidad, de amor); también hubo quienes
internalizando el autoritarismo protagonizaron actos de vigilancia e intolerancia con
todo aquello que no podian codificar como aceptable para el orden moral que regulaba
las relaciones sociales. Asi, reprodujeron a micro-escala los modos de funcionamiento
de esos poderes que padecian en sus propios cuerpos y que los volvian blanco del
control y el miedo. Muchos de ellos, asumiendo el disciplinamiento, se convirtieron en
vigias de las acciones de sus conciudadanos en ese particular entramado de las
relaciones de poder. En este sentido resulta sugerente la reflexion de Reyna en la
entrevista, en relacion a las quejas por los murales:

Veniamos de afios muy bravos, éen qué estado queda la gente que vive tantos afios
bajo palos y discursos totalitarios? No es facil... épasaria por las imagenes lo
agresivo de esos murales o pasaria por el color, simplemente? [...] La figuraciéon
era secundaria y lo que veias fundamentalmente era un color enorme. Entonces
me quedo pensando... siempre uno alude a lo anecdoético o al tema, pero ¢y si era
el color? &Y si la reaccion era frente al color?33

35 ¢Pudieron esas personas sentirse agredidas por el color? Los colores, lejos de tener
un significado inmutable, han cambiado sus sentidos a lo largo de la historia y han
dejado las huellas de esos avatares en nuestro lenguaje, en nuestra capacidad de crear e
incluso en nuestros sentimientos. De alli que el antrop6logo Michele Pastoreau34 los
describe como un reflejo de los gustos, los prejuicios, los imaginarios y los miedos de
cada época. Siguiendo estas ideas, puede pensarse que las coloridas obras pintadas en
las paredes del subterraneo tuvieron que enfrentarse entonces con el desinimo de una
realidad apagada y descolorida. Es significativa la coincidencia de los testimonios de
muchos de los entrevistados de esa generacion, quienes mencionan el recuerdo de una
Buenos Aires uniformada y homogénea, gris y azul, que miraba con desconfianza
cualquier propuesta estética (vestimentaria, musical, artistica) que exaltara otros tonos,
mas coloridos y vibrantes35. Recuperar una paleta de colores perdida fue acaso la
apuesta de estos pintores, que a través de sus obras matizaron con tintes brillantes e
inquietos la vida diaria de miles de personas. Tal vez, en esos colores estridentes donde
muchos veian falta de destreza, superficialidad o banalidad, se produjo en cambio la
emancipacién no solo de los colores sino de los propios humores, no siempre acordes a
lo esperado por los artistas. Al respecto, Reyna dice:

uras no respondian a cadnones académicos o a

ores”. Incluso hubo muchas cartas de lectores en las
‘a pasado en la estacion. Algunos también llegaron a
n esto de ac4”, como si fuéramos unos salvajes que
cosassb,

s por la empresa confirman el malestar de muchos
5 obras como “espantosas”, un profesor de plastica las
co de arte se lamenta de que las paredes no fueran
an se publica en el diario La Razon del 23 de febrero

ero de 1986
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de los usuarios, los murales fueron tapados tan solo
inaugurados por los artistas.

38 Queda hoy, no obstante, el registro de los murales y del Casamiento con el Arte en la
memoria de sus protagonistas pero también en algunas fotografias, en recortes de
prensa y en el video que realizé durante esa jornada el artista visual Carlos Trilnik. En
esos materiales y relatos, a veces imprecisos, se hacen palpables aun las huellas un
tiempo en el que el hacer colectivo y la creacion participativa se transformaron en una
vital politica estética. Traer al presente esta experiencia resulta significativo, entonces,
no solo para darle visibilidad como parte de la historia del arte de los afnos 80, sino
también para ampliar la comprension de los modos de funcionamiento del circuito
artistico de Buenos Aires, las estrategias de sus actores emergentes, la virulencia critica
de las iniciativas contraculturales, la ocupaciéon del espacio puablico por parte de los
artistas y las tensiones entre libertad y censura que atravesaron el desarrollo de muchas
de las précticas estéticas del periodo.
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