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Les Field y Cristébal Gnecco (orgonixodor.s)
Museo del Oro: videtas

TRES MIRADAS EN LA VITRINA. [LOGICAS
CORPORALES EN LA VISITA AL MUSEO DEL
OrO N BOGOTA

Alejandro E Haber

Un etndgrafo se interesa por sus cualidades, v no por su intensidad,
al sustituir In inmediatez de su explosive devenir por un muro de
distancia. Es decir, estamos proplamente ante una ciencia que le
conquista al objeto el derecho a contemplar, propiedad gracias a la
cual el objeto llega a ser objelo.

Mijail Ryklin (2000)

res miradas: al fondo la de Juan Carlos®; en el medio, la de
la mascara de oro, v como tenue reflejo, la mia. Las tres te
contemplan a ti, v se contemplan entre si (fotografia 1). Juan
Carlos me mira. En su mirada hay complicidad: ambos estamos
jugando el juego que nos proponen la mascara y su marco —vi-
trina v libreto—. Juan Carlos Pinacué Achicué es mi colega, lo
conozco desde que estaba terminando sus estudios de grado en
la Universidad del Cauca, cuando en noviembre del 2008, en un
intermedio durante el Congreso

2 Agrodezco o Juan Carlos Procus Achicus
qua ooepiana lo exposicin. Exia vineto ey, an el
fondo, un nkento por Yonsformar en comeesocian
o qua pudo et una cbyetvondn, razdn pot lo
auol arbeén ke ogrodezoo s nkerpelocion

3 Segin odeloro ko imvestigociin de Luy Ge
rordo Fronco

Colombiano de Arqueologia de
Medellin, tuvimos la oportunidad
de compartir un café (iqué mas!)
y una charla. Me hablé de sus
estudios, de su pueblo nasa y su

familia. Me hablé de la Minga de
Resistencia que por esos momentos se encontraba en Cali, presta
a partir en la larga marcha a Bogota. Le hablé de los estudios de
posgrado en mi pais y las ofertas de becas. En el taller sobre las
guacas volvimos a compartir, v en la visita al museo estaba en el
pequeno grupo cuando Les Field comenté sobre la mascara y su
notable semejanza con el rostro de los nasa. La relacion de inme-
diatez entre los rostros nasa y la mascara de Tierradentro alojada
en el Museo del Oro daba por tierra con el temerario aserto segan
el cual “los actuales indigenas paeces llegaron a la region después
de la Conquista”, con el cual termina el panel “La gente v el oro
en el Alto Magdalena”, una afirmacion del terror que parece ha-
berse vuelto parte del sentido comin disciplinario regional”. Le
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propuse que posara tras la mascara para una foto: vestigio con
vestigio®, una captura irénica de la objetivacion museografica v
la denegacion museolégica de la

historia nasa. Los que estaibamos

alli, también Juan Carlos, disfru-

tamos de la ocasion. A los efectos

de medir la calidad de la representacion, la mascara es mucho
mas fiel imagen del rostro de Juan Carlos que mi foto lo es de la
escena. Aunque tal vez esta apelacion a la representacion no sea
mas que un rapido intento de sosegar una relacién inquietante.
Que el pueblo nasa heredara el rostro de sus antepasados, y que
estos se volvieran piedra de metal sugiere que aquello que se
encuentra preso del museo excede enormemente la valoracion
del objeto, incluso su peso en metal.

FOTOGRAFIA 1. Juax CazLos PIRACUE BN BL Musen peL Oro

En la foto, solo muy tenues se ven los reflejos de mi propia
mirada, jugando alli el papel del observador, pero observado por
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Les Field y Cristébal Gnecco (organizadores)

| Museo del Oro: vitesas

Juan Carlos y por el dios de oro. Ellos me interpelan en mi lugar
de observador arqueélogo/etnégrafo, ya fallido conquistador de
sus derechos de contemplarme. La leve imagen de mi espectro
en el vidrio de la vitrina fenece mi exotopia®.

Mi imagen también me mira, aunque es tan tenue que mas
parece una de esas sombras que los amantes de la fotografia
esotérica identifican con la presencia de fantasmas. Una lec-
tura objetivista del rol de la arqueologia en la construccién de
los nacionalismos es, justamente, lo que tendria en comian mi
mirada espectral con las arqueologias nacionalistas. Me refiero
a la inmediatez, incluso si espectral, del autor con respecto a la
imagen del otro. Me gusta que esos reflejos vengan a constatar
la banalidad de las escrituras exofdpicas, tan caracteristicas de la
arqueologia (incluso de las mas criticas) como del Museo del Oro”.

El rostro de oro también me mira, negindose en su contem-

placién a aceptar mi propia negacion de su mirada. Y no solo me
mira. También me dice, desde su encierro, que los dioses estan

5 Posiacn esdena |sanw Bojtin 1984

% lo orqueciogio hablo ocerco de chos, y estable
om yin penonadidades avorsl v ledorsl porfuers
Ju w333 ofos ocexco de bas que habla. Enuncodor
yeruncirano esdn fusro de oquels da bo que e
haola, de modo que e entende qua lo relocén
&3 nodiakdgico sino de chphdizocian. B erun
aodo del Mues dal Oro y ks que w discuno
wpone o0 loa veitarles esan iguolmene feeg
de escs otos aosrco de los que habla. Gaurre
o chinpcicn da los efedos ssparodos por o
discurso menoldgico owondo esos ofos e pre
wenian desocomododos como enuncioforos dal
discursa y cuesionan ko voz gue bas srwncia. B
Evodo mubosural dos reconocer ofas voces,
pero iguadments ol Exado e eruncia a simismo
desde una sdo voz faungue v voduzes a disin
123 kenguoe, el yo que sruncio al Exado sigue
sendo o misme|. D moda que bas chios vooee
o lormon pante del didlogo que el Exado dice
sutoblecer, im0 que 2on los abptos que o Exodo
1800NCCe COMO M3 okos

7 "Los dioess y dioeos eeddn psoneis, no tensn
akmenias, no fensn visia de s fomilores, ewin
como coshgados”. Polobios ecogidos en el
dooumartal Ededy Words: WWhot Theatenng
tha Woverd, de Viloforo, Gil y Gi |2009)
Agrodezco a Amodo Vildfaio por compartr s
matenal y o Wihelm Londaio por provocor b

aportunidod

prisioneros en el Museo del Oro’,
como en cualguier museo, como
en todo texto arqueolégico que
los reduce a objeto al negarles el
derecho a contemplar al autor, a
interpelarlo, a conmover su obs-
tinada reduccién a dimensién
material administrable mediante
mensura v clasificacion, seco
hueso de la corporalidad colecti-
va expropiado ya de su derecho
a réplica.

Delante v detras del rostro
de oro, sendos vidrios provocan
otro juego de reflejos, por lo que
aquel también es capaz de con-
templar a Juan Carlos mientras él
me contempla. Y a través de mi, te
contempla a ti, lectora, asi como el
dios de piedra de metal fijamente
te mira v hasta yo mismo te estoy
mirando mientras escribo. Te de-
cimos: no estas alli simplemente
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para mirarnos, como si estuviésemos en la vitrina, reflejamos el
negativo de tu mirada. Como su dios, Juan Carlos esta encerrado
tras el vidrio; vo lo estov como lo esta mi reflejo; ti lo estas una
vez que —tres miradas— te hemos contemplado. La vitrina que
nos separa nos refleja. Cuerpos encerrados en la misma violencia.



