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Resumen: El trabajo propone explorar la conexién entre poesia 'y juego en la poesia
de Jon Juaristi (Bilbao, 1951). El caracter ludico del gercicio poético —ratificado por
el propio autor en diversas ocasiones- atraviesa su produccion en multiples niveles:
en el plano formal, sintactico, fonico, etc.; a partir de la actualizacion |Gdica de textos,
voces y metros de la tradicién; y, a su vez, con € disefio irénico de un “personge
poético” o alter ego del autor.

Palabras clave: Poesia espafiola contemporanea-Jon Juaristi-ludismo.

...Porquelavidaeslargay € arte es un juguete.
Y s lavida es corta

ynollegala mar atu galera,

aguarda sin partir y siempre espera,

gue € arte eslargo y ademas no importa.
Antonio Machado

El “Consg0” machadiano que elegimos para abrir estas paginas, extraido de Campos
de Castilla, como es sabido, inaugura también desde €l borde paratextual |a obra poética de
Jaime Gil de Biedma, como epigrafe de Las personas del verbo. Esta elocuente “poética’
introduce algunos guifios clave que funcionan tanto para el maestro como para e heredero
catalan: en este caso, la concepcion ladica y relativista del arte a que se considera como
“juguete” y que, ademés, “no importa’. Asi, s en la famosa Oda horaciana € poeta
sobrevive a través de una obra “méas durable que e bronce y que € viento”, en la
postulacion machadiana € arte ciertamente sobrevive a la vida del poeta, pero su
importancia queda relativizada a través del énfasis en € ludismo. Este vision escéptica y
relativa frente a la creacion artistica asomard de nuevo en “El juego de hacer versos’,
poema-poética que cierra su libro de 1966, Moralidades. Ya € titulo subraya nuevamente
el estatuto |Udico —aunque matizado, esta vez- de un arte equiparado al “placer” y a “vicio

! El presente trabajo fue escrito en el marco de una Beca Postdoctoral de Conicet, con sede en e
Centro de Letras Hispanoamericanas (Celehis), Universidad Nacional de Mar del Plata, Argentina.
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solitario”, como se indica en € inicio y en € cierre, respectivamente: “el juego de hacer
versos, / que no es juego, es algo / que acaba pareciéndose/ a vicio solitario” (1998: 149).

El pensamiento biedmano -y, a través del é, también & del faro de comienzo de
siglo, Antonio Machado- repercuten sin duda en la poesia de Jon Juaristi (Bilbao, 1951). La
ruptura con el caracter confesional, “sincero” o autobiografico otorgado frecuentemente ala
poesia (en especial a partir de malas lecturas del Romanticismo); la conciencia del caracter
de artificio y ficcion del gercicio poético y sus sujetos y hablantes; la nocion de
experiencia fingida; la blsqueda de un lector complice o activo; la original revisitacion de
la tradicion a través de autores, temas, tOpicos, metros consagrados; la intromision de una
perspectiva ironica, irreverente, insolente, de la literatura y sus actores, entre otros motores
originales de los poetas del “medio siglo” son retomados en los afios ‘80 por Juaristi y, en
general, por los jovenes alineados bajo € elocuente marbete de “poesia de la experiencia’,
gue contiene —con sus afinidades pero también con sus disidencias o Iganias- la singular
voz del poeta vasco.

La concepcion udica que hemos destacado en Biedma aparece de manera explicitaen
la obra de nuestro autor; en variadas ocasiones ha subrayado € estatuto de
“entretenimiento” del gercicio poético, e incluso de “aficion” o “pasatiempo”, en desmedro
de una vision trascendentalista, sacralizada o mitificada de una poesia que se piensa, sobre
todo, como parte de “la literatura’. En la esfera metatextual, en primer lugar, en la breve
poética que preludia su Poesia reunida sefidla en este sentido que “cuando se trata de
poesia, hay que tomar precauciones. Se corre € riesgo de confundirla con 1o que no es (una
religion, una forma de vida...). Prefiero considerarla un entretenimiento, o que se acerca,
creo yo, a su auténtica condicion” (2000: 7). A su vez, en una entrevista realizada a
comienzos de 1998 y citada por Maria Bueno en € prélogo a Sermo humilis, decia en la
misma linea que “la poesia es para mi un divertimento, una aficion, algo con lo que paso €
rato; si no, seriarealmente aburrido” (1999: 12).? También, prosigue en el mismo camino al
afirmar en “El lugar de lapoesia’ que “aguna vez la he definido incluso como un desahogo
mas 0 menos entretenido 0 ameno con € que lleno e tiempo que me degjan libre otras
actividades’ (1999: 11).

La conexién entre poesia y juego -como indica Johan Huizinga en su fundamental
estudio Homo ludens- se observa desde los estadios més primitivos de la cultura (160). En
su capitulo titulado, justamente, “Poesiay juego”, indica que “la poesia, nacida en la esfera
del juego, permanece en ella como en su casa. Poiesis es una funcion ludica (160), y
contintia apuntando que la poesia “se halla més ala de lo serio, en aguel recinto, més
antiguo, donde habitan € nifio, el animal, el salvgey € vidente, en e campo del suefio, del
encanto, de laembriaguez y larisa’ (160). Asi, los lazos entre poiesis y ludismo esbozados
por €l sevillano, Gil de Biedmay, finalmente, Juaristi, son en realidad vinculos remotos en
laculturay en latradicion lirica que se actualizan en clave contemporanea en estas poéticas
actuales. No obstante, es importante destacar que la visiéon ladica del acto poético no
representa para el vasco —como tampoco para sus mencionados predecesores- un gercicio
vacio y superfluo, a la manera de las “aves €l nuevo gay trinar”, siguiendo € didogo con
Machado. Aqui, en cambio, los multiples juegos humoristicos tendientes a equivoco y la
sorpresa que, como veremos, pueblan sus poemarios, junto con lasingular y parédica visita
y actualizacion de latradicion, los abundantes gjercicios de versificacion, entre las diversas

Z Laentrevista, como se consigna en Sermo humilis, aparecié en El Semanal, n° 533, 11 de enero de
1998.
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operatorias que entraman su quehacer poético se fusionan a la experiencia como parte
fundamental del poema.

En la “Poética bagjo minimos’ que abre su segundo libro, Suma de varia intencién
(1987), d tipo textua que explicita € titulo anuncia ya el eercicio metapoético que
desarrolla € poema, en una de las varias ars poéticas que incorporan sus poemarios, cComo
“Material de derribo (Para una poética)” (DPR), “Poética freudiana” (LPD) o “L’Art
poétique basque” (SV1).2 En él, como réplica a un innominado interlocutor que introduce la
idea de “arrebato” e implica, asi, una concepcién “romantica’ de la poesia, se postula que
“un buen poema debe contener / a menos una idea indemne. / No sombras, ni proyectos ni
carcasas de ideas’ (2000: 53). De este modo, ingresa la nocién de “idea’ -es decir,
ideologia, pensamiento, inteligencia- en detrimento del “mero sentimiento”, como dice a
continuacion: “Alumbrar una idea no es tarea/ encomendable al mero sentimiento” (2000:
53). Este contrapunto idea/sentimiento conlleva en la esfera del género lirico un
posicionamiento tedrico interesante, pues permite desplazar frecuentes posicionamientos —
en especial, como dijimos, asociados a Romanticismo— en cuya estelala poesia eraleidaen
clave confesional, ligada a la verdad y, por tanto, a las efusiones sentimentales, animicas o
subjetivas del poeta —a “faacia patética’, d decir de T. S. Eliot-. Nuevamente, la carga
ideolégica o la importancia del “qué decir” aparecera como una de las lineas nucleares del
“pacto redigta’, cuyos términos son descriptos —0 propuestos- por Juaristi en 1994, en d texto
homaénimo publicado en insula. Ampliando su tesis y acompafiado esta vez por la voz de
Flaubert, sefidla aqui que “‘le style n'est gu’une maniere de penser’ (Flaubert). Un buen
poema -escribi unavez en un poema con pretensiones de poética- debe contener a menos una
idea indemne; no sombras, ni carcasas ni proyectos de ideas. Ni menos ni més que una idea,
ahadiria’ (1994 26).

El gercicio ludico en la poética del vasco coexiste pues con un componente reflexivo e
ideoldgico, que tiene que ver esencialmente con la veta de poesia civil -advertida por € propio
poeta y por la mayoria de sus criticos- que entrama su produccion, desde los primeros libros.
De tal suerte, la temadtica urbana —referida principdmente a la ciudad natd,
“Vinogrado/Bilbao”-, las consideraciones de indole politica concernientes a Espaiia 'y al Pais
Vasco, o las reflexiones sobre la literatura, sus agentes, la propia poesia, etc., representan las
probleméticas principal es sobre los que discurriralaobradel autor en sus “ideas indemnes”.

De manera complementaria, pues, converge simultaneamente en su poesia @ ludismo.
Este se observa a partir de los abundantes juegos fonicos, métricosy retdricos que explotan las
posibilidades dinamicas y polisémicas de la palabra poética abundantes operatorias
lingligticas y figuras retoricas tendientes a la anfibologia, € equivoco, la sorpresa y la
ambiguliedad. Junto con esta primera vertiente, se reconoce asimismo una segunda y profusa
constelacion de voces gjenas, que ingresan en sus libros a partir de citas mas 0 menos
explicitas, intertextuaidades y, especialmente, a través de la parodia. Por Ultimo, en una cara
menos expl otada pero no menos interesante, € ludismo puede pensarse asmismo a partir de la
creacion — tragicomica, quizas- de un persongje, una suerte de poeta-doble o0 “poeta otro” que
irrumpe textud y metatextuamente en los Ultimos trazos de su produccion y que, como
veremos, |o conecta con los ya mentados maestros en € artificio y ladteridad (Machado y Gil
de Biedma) junto con lainfluencia, también declaraday decisiva, de Angel Gonzélez.

% Utilizaremos frecuentemente abreviaturas para referirnos a los libros de Juaristi: Diario de un
poeta recién cansado (DPR), Los paisajes domésticos (LPD), Suma de varia intencion (Sv1), Arte
de marear (AM), Viento sobre las|ébregas colinas (VSLC), Renta antigua (RA).
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“Juegos malabares’ y un renovado trobar leu

...La experiencia es cosecha muy tardia

y, amén, la artesania

de hacer versos, un juego malabar.

J. Juaristi,

“Intento explicar mi experiencia de la poesiacivil”

En la antologia La generacion de los ochenta, Juaristi describe su quehacer con las
siguientes palabras: “No estoy seguro de que la poesia sea en mi caso un oficio. De hecho,
la cultivo como un ameno desahogo en los pocos momentos en que me degjan libre los
amigos, la politica (¢por qué no?), la lectura y la vida. Ademés, soy un poeta, 0 méas
exactamente, un versificador tardio” (citado en Garcia Martin 1992: 159. Lo destacado es
nuestro). De este modo, subraya una de las caras més originales de su poesia: la del
versificador, es decir, la que atiende a “juego malabar” de la “artesania de hacer versos’,
como decia en € epigrafe que incluimos arriba. “ Renglones contados’ —en palabras de Gil
de Biedma-, que enmarcan sus poemas con tipos estréficos y metros de la més variada
procedencia 'y remotos lingjes en latradicion lirica, por un lado. Junto con prolificos juegos
de palabras, retruécanos, o versos que aprovechan las potencialidades fonicas, prosodicas y
semanticas parainstalar reiteradamente el humor y el extrafiamiento como clave de lectura.

En sus distintos libros aparecerdn versos y paratextos que se solazan en las
posibilidades ludicas de combinatorias que explotan € significante: la rima asonante y
consonante, las paranomasias, dilogias, aliteraciones, silepsis o cuantiosas estrategias
formales caras a conceptismo y la ambiguitas. “Tréveris —Clitoris, Sifilis-“, dira por
giemplo en “Trenos de Vinogrado” (DPR), o la enumeracion de “Patria mia’ (Svl), en €
gue se observa por un lado la paranomasia feroz/feraz, acompariada por el ludico desglose
del apellido del maestro Unamuno: “y estatierra feroz, feraz en curas,/ me dio un roble, un
otero y una muno” (lo destacado es nuestro).* En el mismo libro, el poema cuyo titulo
contiene ya un retruécano, “Elegia del Pazo de Meiradsy no me volverds’, alberga asimismo
en sus primeros versos una notoria rima interna consonante y un juego con bourbons, que
parece conjugar en su homofonia no solo la dinastiareal sino también el whisky: “Lo quela
brisasellevo sin prisa/ las dinastias de bourbons y Parmas’ (2000: 60). “El antiedipo”, por
su lado, culmina la origina revisitacion del mito clésico con un juego de palabras entre
nombre propio y predicacion: “...siempre te he sido / yo casta’ (2000: 70). En Arte de
marear —un sugerente titulo en la linea que nos ocupa, sobre e que volveremos luego-
reaparecen también los temas cléasicos, esta vez, en la ironica caracterizacion de “Elena’ a
través de una renovada adjetivacion que imita |adicamente el epiteto homérico: “como te
odiaba, Elena, / 1a de ligeros cascos’ (2000: 120). En e soneto “A Vinogrado, avinagrado
(salmo o0 salmon, segun se mire)” proliferan, desde el evidente juego del titulo, multiples
operatorias que tensan |os ribetes formales del verso, tanto semanticos como, en especial,
fonicos. Asi, la ripiosa rima chiusa y consonante en “z”, que ademas es aguda, se suma a

* Como apunta José Carlos Mainer, también se juega agui con € apellido de Gabriel Aresti, que es
variante del vocablo eusguera 'haritz, roble (1993: 4).
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las paranomasias, paralelismos y aliteraciones para complgjizar y trabar la lectura: “Si un
dia de olvidarte fui capaz, / me llamaste otra vez con otra coz” (2000: 100).

Por fuera de su Poesia reunida, en libros mas recientes como Prosas (en verso)
(2002), Viento sobre las I6bregas colinas (2008) y Renta antigua (2012), se continda
asimismo —aungue en menor medida- esta tendencia conceptista que apela a los aspectos
formales y ritmicos de la palabra poética. En e primero, las curiosas coplas de
“Guarismos’ juegan con la imagen gréfica de los nimeros arabigos, proyectando versos
gue acuden a la semantica esta vez, pero con una proyeccion visua: “El Uno es unalanza; /
el Dos un aazan; / € Tres, un arco tenso / y € Cuatro es un pufid” (2002: 23). “Fabula”,
por su lado, recrea e género tradicional al apelar a equivoco y a un efecto risible en €
didlogo entre el busto y la zorra; asimismo, € soneto “ Shemot”, dedicado a Cesare Segre,
culmina e Ultimo terceto con dos lexias homdéfonas que evocan la paranomasia, la
aliteracion y parecen emular asimismo la forma del poliptoton: “Y segregd otro Segre su
memorid’ (2002: 37). Finalmente, merece especia atencion e “Festén de Baltasar”; la
dedicatoria a la conspicua hispanista Aurora Egido anticipa € tenor de este soneto singular,
que recrea el espiritu aureo a partir de los [lamados “ sonetos de fiesta’, variantes festivas e
ingeniosas cultivadas mayormente en la poesia cortesana, como aarde de artificiosidad y
destreza. En este caso, € poema de Juaristi pertenece al tipo de |os sonetos acrésticos, en €
cua laletrainicial de cada uno de los catorce versos forma, en lectura vertical, el nombre
“Baltasar Gracian”. De mas esta sefidlar la elocuente eleccion de este escritor, uno de los
mayores cultivadores de un estilo ingenioso, concentrado y polisémico; poeta conceptista a
quien se le debe, ademés, € mayor repertorio de recursos y figuras del “ingenio”: Agudeza
y arte deingenio (1648).°

En sus libros mas recientes, por ultimo, recorren las paginas también diversos
recursos de cufio anfiboldgico, tendientes a la ambigiedad, el equivoco o e efecto
sorpresivo y/o humoristico, como paranomasias, antanaclasis, aiteraciones, etc.: “tal vez tal
voz tu nombre descombre” (2008: 11), “(jSilos! Si 1o sé, no vengo).” (2008: 29), “Y degjaen
paz a Juanito / Bastarrica. Basta, rica’ (2008; 42), “Como ves, no trge trge” (2008: 43). Y,
en Renta antigua, descuella especiamente e “Cora de los Talmudistas de Oswicim
(soneto)”: un singular gjercicio de polisemiay polifonia que remeda, através de las catorce
variantes de una misma frase, la tradicion de milenarias versiones, variaciones y
discusiones en torno del texto judio:

-Nos esperaba €l camion en la plaza del pueblo.

-No se esperaba € camién en la plaza del pueblo.

-No. Se esperaba el camidn en la plaza del pueblo.

-No se espera, va e camion en la plaza del pueblo.
(2012: 63).

Por dltimo, sobresale también la prolifica recuperacion retérica de marcos métricos y
genéricos de larga pervivencia en la tradicion —sobre todo hispanica-, algunos de los cuales

> Seglin indica Senabre, desde e siglo X V11 poseemos un admirable repertorio de mecanismos aptos
para crear agudezas, elaborado por € escritor barroco Gracidn, con su texto Agudeza y arte de
ingenio (sobre todo en su versiéon definitiva de 1648), en e que ofrece un magno inventario de
construcciones ingeniosas, avaladas con € emplos de numerosos autores, que constituye todavia hoy
la mejor guia para €l estudio del lengugje barroco, y también una referencia insodayable para €
estudio de las relaciones entre lengugje y humor (12).
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ya han sido mencionados. Asi, observamos abundantes tipos textuales, moldes estréficos y
subgéneros liricos acompafiando las més variadas y dispares tematicas. coplas, décimas,
romance, estrofa de pie quebrado, una prodiga cantidad de sonetos, entre otros metros
clasicos recorren pues su produccién, remozando en clave contemporanea materiales
antiguos que encorsetan la voz poética a silabas contadas. Junto a ellos, diversos poemas
actualizan asimismo géneros tradicionales, sobre todo de la vertiente culta: epistola, sétira,
elegia, cancion, nana, balada, réquiem, endecha, cantar de amigo, égloga, etc.

“Oficiodefalsario”: ecos, didlogosy voces ajenas

Escribe sobre aquello que conoces
pero miente s fuera necesario,

y aunque escribir esviento solitario
desparrama tu voz en muchas voces.

J. Juaristi,
“Poética freudiana’

En “Poética freudiana” (Los paisajes domésticos), Juaristi cierra € primer cuarteto
con los versos gque citamos arriba y que permiten pensar su decir poético en didogo con
“otras voces’: autores, textos, poéticas y fuentes plurales que acompasan la obra del vasco
tornando la poesia un espacio polifénico, poblado de presencias literarias. “y aungque
escribir es viento solitario / desparramatu voz en muchas voces.” (133).

En este sentido, e mecanismo predilecto parece encarnarlo la parodia, a través de
textos que conversan |udicamente con géneros, poemas 0 autores precedentes. Asi, la
abundante —casi obsesiva- presencia de nombres, ecos, géneros y textos de cufio literario
que pululan en sus paginas en actuaizacion parédica habilitan la conexion con esta
operatoria en su remota etimologia. Como ha estudiado Genette, en una de sus acepciones
mas antiguas, oda es el canto y para “alo largo de’; paroiden sera “ cantar de lado”, “ cantar
en falsete”, o con otra voz, en contracanto o contrapunto (1989: 20). De este modo, la
parodia permite “desparramar la voz en muchas voces’ —citando su origina ars poética-
pararomper con € caracter monoldgico tan frecuente en laliricay revisitar sin ingenuidad,
con ironia —como queria Umberto Eco (1987: 27)- las palabras gjenas y la cantera de la
tradicion.

Estas voces en contrapunto que entretejen su obra, provenientes del ambito literario —
poetas, narradores, criticos, tedricos 'y, en general, personges conectados con la literatura-,
enmarcan y recorren sus poemas, proponiendo desde la poesia su propia “tradicion
selectiva’ (Raymond Williams). Por un lado, en € nivel paratextual, através de nombres de
autores en dedicatorias explicitas: Bernardo Atxaga, Andrés Sanchez Robayna, Alvaro
Mutis, Fanny Rubio, Javier Egea, José Carlos Mainer, Luis Garcia Montero, Andrés
Trapiello, José L. Garcia Martin, Cesare Segre, Luis A. de Cuenca, Aurora Egido, Karmelo
Iribarren, Sultana Whanon, etc. También, con citas g enas que funcionan como epigrafes de
poemas. T. S. E. en claraausion a Eliot, Cesare Pavese, José A. Vaente, J. Gil de Biedma,
Marvell, Emerson, T. de Iriarte, Jovellanos, Auden, E. D’Ors, W. Benjamin, G. Aresti, W.
Whitman, Ramon Cabrera, R. Sanchez Ferlosio, Y eats, Abel Martin, Marco Aurelio...
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Luego, en @ nivel textual, se diseminan citas mas 0 menos alteradas 0 manipuladas,
intertextos o remisiones a textos y autores -a veces incluso incorporados como personges
poéticos-, a partir de alusiones teflidas mayoritariamente de pinceladas humoristicas y
atravesadas de manera frecuente por la ironia, la critica o la burla. Entre algunos de los
referentes obligados que asoman de manera insistente y se postulan como los “maestros’,
se destacan Miguel de Unamuno, Blas de Otero, Gabriel Aresti, en primer término, y
también J. Gil de Biedma, Angel Gonzélez, y, asimismo, Marcial. Este Gltimo nombre es
interesante porque refuerza desde esta eleccion el tenor [adico y humoristico que vertebra
su poética. En e poema “Il miglior fabbro” —sugerente titulo que reenvia a una cadena de
homengjes y genealogias caras a Juaristi (el trovador provenzal Arnaut Daniel es evocado
asi en € Infierno de Dante, pero también es la formula que utiliza Eliot para dedicarle The
Waste Land a Ezra Pound-°el nombre de Marcia se reivindica junto —o por encima de-
Unamuno y Blas de Otero en busca del mejor poeta-artesano: “Tu eras € més grande, /
Marcial” (2000:63). Sin duda, no es azaroso €l rescate de este poeta latino en vinculo con la
poética del vasco: se escoge a creador de los famosos epigramas, uno de los maximos
representantes de la vena satiricay humoristica de la tradicion.

Otros nombres que ingresan son Luis Alberto de Cuenca, por gemplo en & poema
homonimo incluido en VALC, o € del critico José Luis Garcia Martin —quien dedico parte
de su produccion alaobradel propio Juaristi, por otro lado- en € mordaz e irénico “ Cantar
de amigo ala manera de Garcia Martin”, del mismo libro. Asimismo, € critico Juan Oleza
ingresa como parte del poema en “San Silvestre, 1985, en SVI; también Rousseau es
evocado en “Emilio o de laeducaciéon” (DPR). Y seincorporan incluso nombres de tedricos
de la literatura, continuando la tendencia perspicaz y humoristica: “segun definicion del
pelotari / Félix Guattari” (2000: 64) y € ingenioso y brevisimo “S/Z”: “Con Barthes / ni te
cases / ni te embarques” (2000: 66). Finalmente, entre los cuantiosos hombres citados,
debemos mencionar a menos la ndmina de poetas vinculados a la “Poesia de la
experiencia’, que aparece en €l poema “Intento formular mi experiencia de la poesia civil”
(LPD), sobre € que volveremos luego:

Abelardo, Felipe, Abel (mi hermano),
Antonio, Carlos, Pere, Luis Garcia

® Recordemos en este sentido que Arnaut Daniel es el creador de la sextina, composicion métrica
integrada por treintainueve versos de arte mayor, normal mente endecasilabos, estructurados en seis
estrofas de seis versos y una contera (también llamada envoi, envio, tornada) final, de tres versos. A
finales del siglo Xl1, €l occitano Daniel compuso |a primera sextina titulada Lo ferm voler qu'el cor
mintra (el firme deseo que se aloja en mi corazon), y se convirtié en la méxima expresion de la
poesia provenzal. A su vez, este tipo estréfico nos remite a Gil de Biedma, quien o recuperaen la
poesia contemporanea — luego de desaparecer précticamente tras algunas versiones aureas, de
Herrera sobre todo, y también en menor medida de Cervantes y Gil Polo- en su poema “Apologiay
peticién”, de Moralidades. Este texto renueva las rigurosas leyes formales bgjo la tematica del
ensayo politico, desarrollando una polémica linea argumentativa que analiza los “demonios’ pasados
y presentes de la sociedad egpafiola. Sin embargo, como sefida € propio Biedma, su curiosidad
respecto de este canon estréfico no le venia de la tradicion espafiola aurisecular, Sino en lenguainglesa,
através de las versiones Sir Philip Sydney o, entre los modernos, Ezra Pound, T. S. Eliot o Auden que
resucitan “ese desusado artilugio de lostrovadores’ (1985: 82).
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Montero y compafiia,
Luis Alberto, Juanito Lamillar,

Fernando Ortiz, Francisco Bejarano,

Alex Susanna y Alvaro Garcia,

Jesus, José Maria,

Pacto Castario y paro de contar.
(2000: 146-147).

Ahora bien, més ala de estas elecciones onomésticas que rebasan los libros de
Juaristi, nos interesa destacar por su parte la actualizacion que se rediza de materiales
precedentes a partir de la ya anunciada operatoria de la parodia. Este mecanismo establece
una relacion dialégica entre a menos dos “textos’ (o, en sentido amplio, dos referentes
provenientes del ambito de la cultura: poética, tdpico, género, estilo, poema, €tc.). Si en un
primer momento Genette —como sefial @bamos antes- recorria la etimologia de este antiguo
concepto aludiendo a las vigjas acepciones como “cantar de lado, en contrapunto, en
falsete, con otra voz” (1989: 20), luego, dentro de la esfera amplia de la hipertextualidad,
parodia es definida por € tedrico como una relacion de transformacion, regida por un
régimen |udico (1989: 41).”

De este modo, podemos distinguir los titulos de algunos de sus poemarios que
enlazan con material es precedentes, muchas veces distorsionandol os parddicamente. Diario
de un poeta recién cansado (1985) retoma como se destaca por su cercaniafonica el Diario
de un poeta reciencasado (1916), de Juan Ramon Jiménez; Suma de varia intencion (1987)
adude ala Slva de varia leccion del sevillano Pedro Mexia; Arte de marear (1988) parodia
el célebre texto de Ovidio, El arte de amar. Y, por ultimo, mas como homenaje que como
transformacién humoristica, Prosas (en verso) (2002) evoca claramente a partir de este
aparente oximoron e Prosemas o menos, de Angel Gonzélez, de 1985. El juego entre
“poema’ y “prosa’ que propone el asturiano con este neologismo es recogido por Juaristi
en su titulo y subrayado incluso en la poética que abre la primera seccion del libro,
“Menosprecio de aldea” (que revierte por su lado € vigjo tépico de Antonio de Guevara).®

" En referencia a este Gltimo aspecto, € afan tdico que opera en la parodia de acuerdo con € autor
ha sido uno de los gjes més discutidos por la critica. Si bien el hecho de que € blanco de la parodia
sea otro texto o forma artistica 1o reconocen casi todos los estudiosos -a diferencia de la sétira, que
presupone una conexion con un orden “socia” o extratextual-, larelacion con el ludismo o el humor
es una cuestion diferente. Dentro de algunas de las voces mas autorizadas, podemos destacar por
gemplo a Margarte Rose, quien la define como “the critical refunctioning of preformed literary
material with comic effect”: la parodia — en la misma linea anteriormente citada- presupone un
material origina o precedente, por un lado, y por otro, se presupone un “comic effect”: es decir que,
de acuerdo con la autora, €l efecto comico acompafiara la transposicién, proponiéndose pues la
parodia como una actividad humoristica. En cambio, Linda Hutcheon define la parodia como
“repetition with critical distance, which marks difference rather than similarity”. Aln reconociendo
que puede desprenderse humor de las obras parddicas, su propdsito no necesariamente debera ser
humoristico. Segin Hutcheon una “inversion ironica’ caracteriza toda la parodia, desde un
homenaj e referente a una burla desdefiosa, y el lector hade inferir la reaccion intencionada del texto
através dela codificacion de laparodia en el mismo (Knutson, 22).

® Este titulo revierte el vigjo topico que, en € &mbito hispanico, podria remontarse al titulo de la
obra de Antonio de Guevara, Menosprecio de corte y alabanza de aldea, de 1539, “donde la
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En ela, en la explicita linea de Auden, se elige el camino de la
prosa: “Siempre te atuviste a aquella idea de Auden: la buena
poesia es buena prosa [...] sdlo escribes prosa disfrazada de
poesia, prosas en verso” (2002: 9).

Asimismo, multiples titulos poematicos actualizan en clave
parddica y/o humoristica materiales previos. En el primer libro,
entre otros, leemos “La casada infiel”, que renueva de modo
burlesco el romance homénimo de Lorca; o “Jardin de Abando”
(Diario de un poeta recién cansado), en € que resuena
nitidamente la “Egloga I” de Garcilaso. Los paisajes domésticos
(1992) presenta dos poemas que remozan generos de larga
estirpe: “Satira primera (a Rufo)” y “Elegias a ciegas’; en €llos,
no obstante, ala renovacion |adica de cufio genérico se afiaden —
en una vuelta de tuerca frecuente en el poeta vasco- nuevos visos
que refuerzan e tenor humoristico, como € fuerte tono irénico
en la enunciacion parédico/satirica del primero, o € “tosco
retruécano” (153) que explota la dilogia del vocablo “elegia’ en
su carécter de verbo y sustantivo, en € segundo. Finalmente, es
imposible no mencionar a menos, del mismo libro, uno de sus
poemas mas citados, a que ya nos referimos anteriormente:
“Intento formular mi experiencia de la poesia civil”, que
recuerda ineludiblemente el famoso poema de Gil de Biedma,
incluido en Moralidades, para renovar la tension
experiencialidea presente en e catadan en referencia a la
situacion politica, desde una nueva “experiencia’ que presenta al
sujeto, esta vez, como lector de poesia social y poeta de la
experiencia.

En sintesis, multiples versos, frases e intertextos de procedencias disimiles salpican
los poemas y poemarios de Juaristi. A veces, como veiamos antes, como epigrafes o citas
explicitadas, pero la mayoria de las ocasiones, estas “palabras de familia’ se ocultan entre
sus propios versos, camuflandose en e tgido poético palimpsestuoso que entrama la
escritura. Incluso, en la linea que nos atafie primariamente, estos intertextos son
frecuentemente modificados y distorsionados con fines ladicos. Asi, leemos por gemplo la
célebre imagen gongorina actualizada bajo la férmula de “infame turba de nocturnas
larvas’ (2000: 15), o & conocido “Retrato” de Machado, remozado esta vez en “mi infancia
son recuerdos / de algun parque zooldgico” 0 mas adelante, en € mismo poema, “y a
distinguir me paro / las voces de los bozos’ (2000: 158); luego —extractando sélo algunos
giemplos- la “Noche oscura’ sanjuanista se actualiza en Renta antigua, en € poema “Dos
de mayo”:

Lalunallena € barrio enjalbegaba
Y un ventalle de antenas parabdlicas,
Creyéndose tal vez de aspas edlicas
O de cedros del Libano, aire daba.

atribucion de la positividad a la ‘aldea’ es privilegio de los humanistas cortesanos, quienes desean
un otium campesino donde saborear una libertad y una autonomia desconocidas en los negocia de la
corte” (Campra 1994: 27).
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(2012: 51).

También en & mismo poemario, se incluye un poema titulado “Ligero de equipgje”.
Este titulo, que dialoga con €l ya citado “Retrato” machadiano, establece desde el paratexto
un guifio claro respecto del desarrollo del texto. En él, €l poeta realiza —a |la manera del
maestro sevillano- un “retrato”, una semblanza que parodia —mitad juego, mitad homenaje-
el hipotexto tradicional, acudiendo estavez alaidea “ligero de equipge’ en e sentido méas
literal: describiendo € equipaje del vigjero. Asi, la “boina azul”, “botas de Timberland”,
“un peine de carey”, “pijamas, pastillas, calcetines’, entre otras y variadas prendas y
elementos de la mas llana cotidianidad se acumulan aleatoriamente —como en una mal eta-
en los veinte versos de arte mayor gue respetan el algjandrino modernista. Finalmente, los
recordados versos finales machadianos, en la alusion a “dltimo vige” como perifrasis
clasica de la muerte, son resemantizados en clave contemporanea continuando la metafora
del vigjero: ahora, no sera “la nave que nunca ha de tornar”, sino “el ave que nunca ha de
tornar”, es decir, € tren espafniol cuyas siglas “AVE” resumen “AltaVelocidad Espaia’: “y
asi que parta e ave que nunca ha de tornar,/ me encontrarés a bordo después de facturar”
(2012: 17).

Ahorabien, més alla del juego jocoso o irreverente que se propone en este hipertexto
respecto de la fuente, interesa destacar €l gesto autorreferencial del poema que se vuelve
hacia e propio sujeto poético, objetivandolo como un persongje poético. Asi, en clave
autobiogréfica —o autoficcional, siguiendo derroteros tedricos mas recientes- € texto juega
entre ficcion y realidad, entre vida y artificio para dar cuenta de una constelacion que
entretgje experiencia e invencion en referenciaa propio sujeto.

El otro, é mismo: ironiay mascar as subjetivas

Construiste un Personaje

medio en serio, medio en broma,
& algo de aquello quedara

en tus Versos melancdlicos,
pero, de lo que callaste,

Jqué se hara?

J. Juaristi,
“Canto de frontera’

La objetivacion subjetiva o la creacion de un hablante-persongje que reenvia al autor
a partir de datos biogréficos o ineludibles “aires de familia’ con € “poeta real” se hace
visible en este texto de Renta antigua, pero es una estrategia que aparecia ya en textos
anteriores. En Los paisajes domésticos -antecedido por 10s sugerentes versos de la “ Poética
freudiana’ que vimos antes, en los que se apuntaba al “oficio de falsario” y a* desparramar
lavoz en muchas voces’- € poema“As aman grows older” presenta en su Ultima estrofa a
un “td” gque se construye como alter ego del sujeto:

TU, que me envidias, debes
saber que cambiaria sin mirarla
tu juventud oscura por |os afios
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de la edad turbulenta
En que trastabillé mas de la cuenta.
(2000: 134).

Sin duda, e desdoblamiento identitario -enfatizado incluso por la escision entre
juventud/madurez- evoca € “Contra Jaime Gil de Biedma’ del libro Poemas postumos
(1968) del barcelonés. Recordemos que este curioso titulo aludia en la obra biedmana a la
creacion de un personge homénimo al autor, €l doble “Jaime Gil de Biedma’, que asomaba
primero en e citado poema para, luego, morir y aparecer post-mortem en e singular
“Después de la muerte de Jaime Gil de Biedma”, del mismo poemario.

Posteriormente, en e plano ensayistico, se observa también en Juaristi esta
bifurcacion entre poeta/personagje en la ya citada poética que abre Prosas (en verso). De
nuevo, se observa en este breve texto un didlogo con una segunda persona, con un “poeta
otro” en e que se reconoce inequivocamente este juego subjetivo que se planteaba ya en €
nivel poemético. Desde un tono desencantado, como quien mira hacia atrés con melancolia
y cierto desengafio, este intercambio entre yo/otro yo revela asimismo un cambio en ese
afan ladico, burlon e incluso sarcéstico, por momentos, que era la nota caracteristica en
textos anteriores. Aqui, lavoz parece estacionarse mas bien en unainflexion atravesada por
la nostalgia, por la conciencia del paso del tiempo y e sentimiento de soledad. En
consonancia con este tenor ensimismado, reflexivo con que se delinea a sujeto en esta
etapa final, es interesante la alusion a molde estréfico del soneto y su clasica vinculacién
con la poesia grave, metafisica, filosoficas “tanto esfuerzo pusiste en que no te
confundieran con un poeta vasco y acabas convertido en un sonetista bilbaino mas de la
interminable saga que ha producido la dulce Vinogrado” (2002: 9).

Es interesante asimismo, en relacién con lo anterior, € poema “Pontica’ que inicia
Viento sobre las lobregas colinas. En €, resuenan varias de las lineas esbozadas
previamente: la disociacion yo/otro, € tono meditativo, la oposicion juventud/veiez y, en
conjuncién con estas matrices clasicas, la ineludible resonancia de la obra borgeana y su
innegable presencia en los laberintos, |os suefios y la ficcional convivencia con la otredad:
“Gastados laberintos de palabras, / Una mansion decrépita 'y angosta, / Unatorre, un brocal,
quizaunavida. // De otro son los suefios que custodias’ (2008: 7).

La atmésfera autoficcional que imprimen ala obra estos textos — en especial, en los
tramos més tardios de su produccion- acompasa por Ultimo una singular intromisiéon que se
desliza asimismo por |os textos de Juaristi: la estrategia de la autonominacion. Lainclusion
del nombre propio en algunas ocasiones —el apellido “Juaristi” y también e materno,
“Linacero”- tifie la poesia con sugerentes sospechas autobiogréficas, jugando entre la
verdad y la invencion, entre e poeta historico y € ser de papel, entre ficcion y realidad,
entrecruzados en la complegja categoria del nombre propio. El ingreso de esta categoria
como parte del poema es un mecanismo presente también en otros poetas coetaneos (Luis
Garcia Montero, Luis Antonio de Villena, Roger Wolfe, Manuel Vilas, entre otros), pero
abreva indudablemente de los claros precursores del “medio siglo”: Angel Gonzélez y
tan mentado Jaime Gil de Biedma (aunque otros poetas sociales lo utilicen también, como
Hierro, Celaya, Gloria Fuertes, o Blas de Otero).® Sin embargo, la creacién concreta de un

® La funcionaidad de la categoria de autoficcion en el género lirico y, en particular, en la poesia
espariola contemporanea, ha sido estudiada en mi Tesis doctoral, dedicada a estudiar la poesia de
Angel Gonzalez y Gloria Fuertes a la luz de esta nocién. Dicha tesis se titula “ Poetas in-versos:
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persongje poético reenvia especialmente a estos maestros. en e catalan, con la aludida
conformacién de un doble homénimo en su Ultimo poemario, a partir de una irdnica
bifurcacion que marca el mas radical gesto de distanciamiento y que, incluso —a la manera
de los ominosos doppelganger de la tradicién anglosgjona-, termina en su muerte
poemética.

En cuanto a Gonzdlez, la creacion de un personaje poético se vislumbra ya en sus
primeros libros —sobre todo a partir de la incorporacion del antroponimo en poemas como
“Para que yo me llame Angel Gonzélez”, “Me basta asi”, “Predambulo a un silencio”, entre
otros-, y recorre transversalmente su larga produccion. En un movimiento descripto por €
propio autor en su faceta autopoética, este persongje se modifica y varia con € correr del
tiempo, desde un trazo més “autobiografico” o0 “serio” en sus inicios, hasta una mirada
escéptica, distanciada, e inclusive ludica, banalizadora y parddica en sus figuraciones més
tardias. No obstante, en el articulo “...soy poeta?’, Angel Gonzédez postula algunas sus
cavilaciones que aluden a este persongje y a esta concordancia intrinseca entre ficcion y
vida: “me resisto a confinar en €l pasado ese residuo de mi mismo, a desprenderme de ese
YO que €s otro, pero que ahora, cuando los dos estamos acercandonos a un final inevitable,
noto que me hace muchisima compafia’ (1998: 35). En esta misma linea, Jon Juaristi
reflexionaba —incluso antes gque €l ovetense, en 1996- en torno de su singular creacion y su
funcionalidad poética. Con imagenes préacticamente idénticas a las postuladas por
Gonzdlez, esta criatura permite asimismo revertir antiguos postulados del vasco en
referencia a la poesia y sus cauces ludicos, que vimos en los tramos iniciales de estas
paginas. Dice en “ Poética definitivamente cansada’:

No escribo poesia por mero entretenimiento. Algunavez afirmé que no era para mi
otra cosa que un ameno desahogo. Hoy sé que es también un modo de cargar
conmigo mismo [...] Lo que comenz6 como un juego haido adquiriendo con el paso
del tiempo cierta seriedad. En mis poemas ha tomado forma un personge con € que
me siento en deuda. No he llegado a identificarme del todo con €él, pero me ha hecho
compafiia en mis peores ratos [...] Como Abel Martin, puedo decir que he creado
algo mas que lo vivido. Sdlo una piedad cul pable hacia esta criatura mia me empuja a
perseverar en el oficio de poeta. jHipdcrita antihéroe, mi semejante, mi hijo! (Juaristi
1999: 113)

La extensa cita —que presenta, como marca recurrente, la distorsiéon parédica en €
intertexto final de Baudelaire- es interesante porque permite vislumbrar una revision de sus
afirmaciones previas. Si antes la poesia era solo “entretenimiento”, “juego”, “desahogo”,
ahora, se resemantiza a partir de este didogo con la ateridad, en la senda cincelada por
Machado y proseguida por Gonzalez. Yolotro, poeta/personge, juventud/madurez,
ludismo/melancolia, humor/seriedad conviven, por Ultimo, entonces, de manera
complementaria en la polifacética obra de Jon Juaristi, con la hecesaria complicidad de un
lector que perciba los dobleces y guifios y se solace con los giros, juegos y piruetas que
entraman su poesia.

ficcion y nombre propio en Gloria Fuertes y Angel Gonzélez”, y fue dirigida por la Dra. Laura
Scarano y defendida en la Universidad Nacional de Mar del Plata, Argentina, en el afio 2014.
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