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Ocumazo en imagenes.

En este articulo se presentan los resultados de investigacion de la primera etapa
del trabajo que hemos planteado en el estudio del arte grabado del sitio
arqueoldgico conocido como Angosto de Ocumazo, localizado en la Quebrada de
Calete, Dpto. de Humahuaca, provincia de Jujuy. A partir del relevamiento
fotografico y filmico de los grabados y de la puesta a punto de una metodologia de
trabajo sobre las imagenes obtenidas en el campo, discutimos el valor del
tratamiento digital de estas ultimas en el proceso de construccion de la
informacién.

La metodologia aplicada se basé en la utilizacién de tres programas: VLC Media
Player, Photoshop e lIllustrator y en el intercambio interdisciplinario entre los
arquedlogos y los historiadores del arte del grupo de investigacion. El marco teérico
adoptado reunid, en consecuencia, aportes de ambas disciplinas, que abrieron una
importante cantidad de problematicas que serdn retomadas en futuras
investigaciones.
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Ocumazo in images.

This article presents the research results of the first stage of the work we have
raised in the study of engraved art of the archaeological site known as Angosto de
Ocumazo, located in the Quebrada de Calete, Dept. of Humahuaca, Jujuy province.
As From a film and photographic survey and the development of a work
methodology on the images obtained in the field, we discuss the value of digital
treatment of the latter in the process of information construction.

The applied methodology was based on the utilization of three programs: VLC
Media Player, Photoshop and Illustrator and on the interdisciplinary exchange
between archaeologists and art historians of the research team. The theoretical
framework adopted, thus gathered contributions of both disciplines that opened a
significant amount of issues that will be adressed in future research.
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Introduccion

El sitio arqueoldgico conocido como los petroglifos del Angosto
deOcumazo (Pelissero, 1968) se encuentra localizado en el tramo medio de
la Quebrada de Calete, a orillas del rio Hornocal, a 23° 14’ 40.1""de latitud S
y 65° 14’ 17.1"”" de longitud O y a 3050 metros sobre el nivel del mar, en el
Departamento de Humahuaca, provincia de Jujuy, noroeste (NOA) de la
Republica Argentina (llustracién 1).

Su estudio es abordado por nuestro equipo en el marco de dos proyectos
de investigacion® que hacen foco en los impactos, en este caso visuales,
que los imperios incaico y espafiol causaron en las comunidades asentadas
en la frontera oriental de Humahuaca. En efecto, el recorte espacio-
temporal aqui analizado constituye una franja territorial que parte del
emplazamiento histérico y actual de Humahuaca hacia el Abra de Zenta,
para un lapso de casi tres siglos de ocupacién (s. XVI-XVIII).

A mediados del siglo pasado, este sitio fue relevado y publicado de modo
muy sumario por Pelissero (1968), quien adjudicé el arte alli representado
a las comunidades que vivieron inmediatamente antes vy, tal vez después,
del impacto espafiol en la regidn.
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llustracion 1. Mapa con las principales localidades (amarillo) y sitios arqueoldgicos bajo
estudio (rojo) de la Quebrada de Calete y franja territorial que une el actual pueblo de
Humahuaca y el Abra de Zenta (verde). Google Earth 2011.
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Segun este autor, la ausencia de motivos de cabalgaduras o jinetes al modo
de sitios con arte como Cerro Negro, localizado en la region pero fuera de
nuestro recorte espacial, o de Inca Cueva y Sapagua, sitios también
localizados en la Quebrada de Humahuaca, no significaria necesariamente,
una mayor antigiiedad del yacimiento en cuestién con respecto a ellos.
Para Fernandez Distel, en cambio, el arte grabado deOcumazo seria
esencialmente arte Humahuaca (Ferndandez, 1983; 1983-1984).

En el contexto regional y en términos generales puede decirse entonces
que los grabados de Ocumazo son adscriptos a momentos tardios e
incaicos. Aunque no hay datos especificos publicados al respecto esto se
deberia a su proximidad espacial con el sitio conocido
como Pukara deOcumazo (supuestamente Tardio o Humahuaca segun
Fernandez Distel (1983) y con ocupacion hasta momentos incaicos segun
Nielsen (2003)) y con tramos de camino incaico localizados en un reciente
trabajo de campo llevado a cabo por nuestro grupo a 23° 14" 42.4” de
latitud sur y a 65° 14’ 53.6"" de longitud oeste y a 3160 m.s.n.m. Para
Hernandez Llosas, especialista en arte rupestre, ha sido el tipo de motivos
grabados lo que también permitiria esta adscripcion temporal (Hernandez,
2006).
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Aunque, en lo que concierne al arte no resulta claro aun cudles son los
motivos que pueden ser definidos como estrictamente incaicos, en el
sentido de haber sido producido durante la presencia del Inka en la
Quebrada de Humahuaca (Hernandez, 1992) y a diferencia de los motivos
que, por sus referentes, harian alusion al incario pero, por su técnica y/o
composicién, habrian sido producidos en tiempos post-conquista
(Hernandez, 1991 y1992; Lépez, 2006).

En sintesis, el emplazamiento del sitio permite suponer una funcionalidad
restringida y complementaria con otros tipos de sitios. De hecho, el Unico
espacio verde disponible asociado a él actualmente es explotado por una
unidad doméstica para el cultivo de frutales y algunas hortalizas.

Si bien su acceso a través de la quebrada ofrece alguna dificultad, dentro
de los modelos arqueoldgicos planteados para la ocupacién de la Quebrada
de Humahuaca, tanto en tiempos Tardio e Inka (Hernandez, 1991; Nielsen,
2003), como en tiempos post conquista (Hernandez, 1991 y 2006; Ldpez,
2010 y 2011), este sitio podria haber sido impactado por ambos imperios.
En efecto, el mismo se encuentra en una de las rutas naturales hacia las
tierras bajas, de donde los quebradefios e incluso los incas se habrian
abastecido de sus recursos caracteristicos, hacia donde luego los europeos
habrian puesto su mira con la conquista territorial y espiritual.
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llustracion 2. Paredon donde se encuentran los grabados. Lopez, 2011.
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Relevamiento, registro y procesamiento de imagenes

El soporte en el cual se encuentran los grabados consiste en un pareddén de
esquisto micaceo de unos 40 metros de largo por 15 metros de alto
(Hlustracion 2). El mismo se encuentra localizado alli donde el rio se angosta
y posee una muy pequefia playa que, en la actualidad y en época de sequia,
no supera los 3 metros en los sectores de mayor acumulacién de
sedimentos (llustracion 3). Debido a dicha localizacion, el sitio ha sido
conocido  en la literatura arqueoldgica como  “Angosto”
de Ocumazo(Pelissero, 1968). La mayoria de los grabados se concentran en
los tres primeros metros desde el nivel de la playa pero también los hay
mas arriba, por lo que se supone que el antiguo nivel de la playa estuvo
mucho mas arriba que en la actualidad.

Siguiendo los lineamientos de la época, Pelissero (1968) detectd los
grabados a partir del tizado y los registré a partir de una linea de base
localizada a aproximadamente 2 m. del nivel superficial del suelo que, en
este caso, se trata de la misma playa del rio que en este tramo de la
quebrada se llama Hornocal. Esta Ultima es la razdn basica por la cual no
pudo ni puede plantearse una excavacién en el sitio. De este modo,
Pelissero determind la presencia de 16 concentraciones de motivos entre
los cuales determind: llamas, llamas dobles, hachas dobles o “cuchillo
semilunar doble” (Lafén, 1964), circulos concéntricos, serpentiformes,
cornamentas o “bucraneos” (Lafén, 1964)y laberintos o caminos perdidos;
todos ejecutados mediante picado por percusion segln tres variantes:
picado lleno, picado aislado y trazo indefinido.
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En nuestro caso, el estudio del arte rupestre es abordado de modo no
invasivo desde la perspectiva arqueoldgica tradicional pero, también,
desde la Antropologia del Arte que concibe a las imagen como “unidad
simbdlica”, como el “resultado de wuna simbolizacion personal o
colectiva”(Belting, 2010: 14) (que involucra diversos aspectos: técnicas o
procedimientos para la obtencién de la imagen, medios portadores de esa
imagen, procesos perceptivos, operaciones cognitivas, modos de
representar, tradiciones iconograficas, entre otros) .

Por todo ello, mas alld de analizar el arte rupestre en sus aspectos formales
o iconograficos y tecnoldgicos (cadena operativa de produccién, posible
reciclado, conservacidn-restauracion), el arte es analizado también desde
las relaciones que pueden establecerse con los imaginarios en sus distintos
contextos de produccidn, funcidn/uso y reutilizacién. En relacién con esto
ultimo, hemos considerado, incluso, las relaciones que la comunidad actual
de Ocumazo establece con el sitio debido a que hemos detectado que la
presencia periddica anual de la comunidad escolar de Ocumazo en el sitio
para festejar el dia de la primavera, lo continla impactando con nuevas
“marcas” en el soporte (Lopez et al., 2011).

Por cuestiones de espacio en este articulo nos detendremos, sin embargo,
sélo en los aspectos considerados en el tratamiento digital de las fotos,
producto del nuevo relevamiento realizado por nuestro equipo durante el llustracién 3. Vista del angosto desde la playa del sitio con grabados. Lépez, 2011.
afio 2011, asi como en el detalle de estos procedimientos, el analisis de las

imdgenes y la obtencién de resultados.
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Entre estos ultimos se pudo confirmar el uso predominante de dos técnicas
para la confeccién de los grabados a las cuales denominamos: piqueteado
continuo y piqueteado discontinuo o “picado lleno” y “picado aislado”
segun Pelissero (1968). Las otras técnicas determinadas se corresponden
con eventos cronoldgicamente mas recientes: el raspado y el pintado;
aunque también es posible observar un piqueteado algo desprolijo en
motivos que imitan a otros mds antiguos, o constituyen un motivo
“nuevo”.

Por ultimo, con esta mecanica de trabajo, y de acuerdo con el
reconocimiento de los sesgos que pueden implicar los supuestos de
neutralidad, transparencia y objetividad que se suelen adjudicar a las
técnicas audiovisuales, también se pudo confeccionar un detallado
catadlogo de los 77 motivos relevados, asi como su agrupamiento en 15
tipos.

Ocumazo en imagenes

Los motivos del panel de arte rupestre fueron registrados tanto en soporte
fotogréfico (mediante el uso de dos camaras digitales compactas) como
filmico. Estos registros constituyen el corpus documental y experimental
sobre el que se trabajé en el Laboratorio de Imagenes.
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Desde la Historia Cultural, concebimos al registro documental (en tanto
imagen) como una representacion que “se presenta representando
algo”(Chartier, 1996: 80), es decir, como presencia de una ausencia y como
exhibidor de su propia presencia como imagen. Es sobre esta dimension
reflexiva u opacidad enunciativa que tiene lugar el trabajo en el Laboratorio
de Imagenes.

Asimismo, concebir este registro fotografico o documento como
representacion es lo que nos permite interpretar y operar sobre su
materialidad vy, la virtualidad del soporte o cuerpo de la imagen fotografica,
es lo que la hace permeable a modificaciones voluntarias para hacer visible
lo invisible. Por lo anterior, nuestro método de trabajo se inscribe también
en el problema de la materialidad o cuerpo de las imagenes (Siracusano y
Maier, 2006), no sélo porque constituye un ejercicio de transposicion de la
imagen del soporte roca al soporte digital sino también porque
intervenimos sobre esa materialidad digital con el objetivo de hacer
evidentes aquellos aspectos que consideramos necesarios para el estudio
del arte rupestre (motivos, técnicas, por ejemplo) y que no son
aprehensibles por la mera contemplacion (tanto del panel de arte rupestre
en el sitio como del mero documento fotografico).

En este trabajo los registros son considerados entonces como “recortes”
particulares establecidos, en este caso, por el punto de vista del
arquedlogo quien realiz6 la toma de la imagen, lo que incluye pre
conceptos e, incluso, prejuicios (Fiore y Varela, 2010).
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En efecto, la cdmara estd siempre de algin modo determinada por la
cultura de la persona que esta detras de ella (De La Fuente, 2002) porque
“.. una fotografia nunca representa relaciones puras analdgicas. El dngulo
del encuadre, la eleccion del objeto son unos ejemplos, entre otros, sobre la
manipulacion...” (Porcher, 1976 en Doucet, 2008: 62). En este sentido, “la
fotografia mds insignificante expresa, ademds de las intenciones explicitas
de quien la ha hecho, el sistema de los esquemas de percepcion, de
pensamiento y de apreciacion comin a todo un grupo”(Bourdieu, 2003).

Por tales motivos, fue sumamente util el trabajo en equipo y el intercambio
entre los investigadores que llevaron a cabo el relevamiento en el campo y
los que procesaron las imagenes en el Laboratorio. La “excavacion” de las
imagenes fotograficas, en términos de Fiore y Varela (2007), implicé aqui la
comparacion entre lo percibido por cada uno de los investigadores en la
toma y andlisis de las mismas, observando con particular atencién las
diferencias y similitudes en relacién al objeto referente y a los distintos
procesos de construccién que ellas tuvieron. De este modo, la evidencia
fotografica y filmica fue observada en mas de una forma (Hodder, 1999 en
De La Fuente, 2002). En cuanto al analisis de los motivos representados, la
metodologia implementada en el Laboratorio de imagenes a partir de la
observacion del registro fotografico y filmico obtenido en el trabajo de
campo consistié en:
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1°- El bosquejo a mano alzada del panel completo con la ubicacion relativa
de los motivos grabados, a fin de recrear la visién panordmica del
conjunto.

2°- El planteo de las asociaciones entre los motivos por cercania espacial y
topografia de la roca soporte.

3°- La discriminacion de las intervenciones contemporaneas.

En particular, el registro filmico, que consistié en una toma a modo de
paneo del sitio, optimizé la visualizacion:

1- del conjunto

2- de la continuidad entre asociaciones y de la relacidn espacial entre los
motivos

3- de la interaccidn entre los motivos y el soporte. Esto tltimo, de acuerdo
con su topografia, ya que en algunos casos el soporte actué como marco de
la composicidn y, en otros, como parte de ella.

Asimismo, permitio:

4- encontrar motivos antiguos y actuales no registrados fotograficamente
5- capturar nuevas imagenes fotogréficas (aunque de menor resolucién
que las obtenidas con cdmara en el sitio)

6- discriminar mayor nimero de intervenciones contemporaneas en
relacion con la totalidad del conjunto.
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Para el montaje a mano alzada del panel de arte rupestre fue necesaria la
obtencion o captura de encuadres, tomas o puntos de vistas que no
estaban presentes en los registros fotograficos. Las nuevas tomas fueron
logradas a partir del registro filmico utilizando el programa VLC Media
Player 1.1.11 (menu desplegable “capturar pantalla”). De esta manera, las
nuevas imagenes tomadas del registro filmico pasaron a ser parte del
acervo del registro fotografico.

La naturaleza digital del registro fotografico, o materialidad de la imagen,
posibilitd su intervencion o modificacion voluntaria por medio de técnicas
digitales. El objetivo de dicha aplicacién fue optimizar la visibilizacién de
elementos contenidos o latentes en las imagenes y referidos a las técnicas
y/o motivos representados. El registro fue modificado mediante métodos
digitales proporcionados por el programa Adobe Photoshop 6.0. Es
importante destacar que solo se utilizaron métodos algoritmicos para
retocar las imagenes (relativos al color, saturacién, luminosidad, brillo) y
gue no se efectuaron aplicaciones subjetivas en la documentacion, como el
uso de cepillos y borrados (Mark vy Billo, 2006). Dichos métodos fueron:
Modo Escala de grises (permite la transposicién de la imagen a gradaciones
de luminosidad), Modo LAB y Modo CMYK (permiten la modificacion de los
espacios alternativos de color de la imagen).

La variacion de valores luminicos en el Modo Escala de grises permitio
intensificar los contrastes de los motivos grabados respecto a la roca
soporte, asi como las particularidades topograficas de la misma.
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Este procedimiento se logré a partir del uso del menu desplegable:
Imagen/Modo/Escala de grises y de ajustar manualmente los niveles
mediante el menu desplegable: Imagen/Ajustar/Niveles.

A continuacién se presenta un ejemplo comparativo de una imagen sin
intervencion (llustracidn 4) y una intervenida con el Modo Escala de grises
(Hlustracion 5). La metodologia aplicada posibilitd una mejora en la
definicion de los contornos de los motivos y una mayor visualizacidn de las
técnicas utilizadas (piqueteado continuo o “lleno”, piqueteado discontinuo
o “aislado” y raspado). También permiti6 mejorar la visualizacién de la
profundidad relativa de los piqueteados, de la superposicion, el
mantenimiento y/o el reciclado de motivos.

Otro método empleado en el Laboratorio de Imagenes consistidé en la
transposicién de la fotografia al Modo LAB. Para ello, se utilizd el menu
desplegable: Imagen/Modo/Color LAB. Esta metodologia permite la
separacién y la variacién de los canales de luminosidad (L) y de dos canales
de color denominados A (eje verde y rojo) y B (eje azul y amarillo). Los
niveles de entrada y salida de cada uno de los canales pueden ajustarse
manualmente mediante el menu desplegable: Imagen/Ajustar/Niveles.

El modo LAB fundamenta su aplicacion en la percepcién del color, es decir
que, describe la apariencia del color con dependencia del dispositivo
(monitor, impresora).
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llustracién 4. Imagen sin intervencién. Lopez 2011. llustracién 5. Imagen en Modo Escala de grises. Laboratorio de Imagenes del GEAAC
2011.
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Debido a esta circunstancia, es necesario destacar que las imagenes
presentadas en este trabajo estan condicionadas al equipamiento utilizado.

En el Laboratorio de Imagenes fue posible convertir la imagen al modo
CMVYK trabajando con cuatro canales de informacién. Es decir, mezclando
de forma sustractiva los pigmentos correspondientes a los colores
primarios y al negro. De esta forma, el método utilizado crea una
separacidon de colores o canales que permite modificar los niveles de
entrada y salida de cada uno de ellos: cian (Cyan), magenta (M), amarillo
(Yellow) y negro (Key). Para tal procedimiento se debe acceder al menu
desplegable: Imagen/Ajustar/Niveles.

A continuacién ejemplificaremos los procesos descriptos a partir de la
comparacion entre una imagen del registro fotografico (llustracion 6) y los
resultados obtenidos luego de las intervenciones en los modos LAB
(Hustracion 7) y CMYK (llustracidn 8).

Como resultado de esta metodologia (modo LAB y modo CMYK) se lograron
visualizar motivos (como el bucrdaneo de la llustracion 7 y 8) que no se
identificaban previamente en la imagen fotografica registrada en el sitio
(Hlustracion 6) ni tampoco en el sitio y, asimismo, mejorar la informacion
sobre la técnica de grabado (el grosor y la profundidad de piqueteado).

llustracién 6. Imagen sin intervencion. Lépez 2011.

108



Revista Chilena de Antropologia Visual - nimero 24 - Santiago, Diciembre 2014 - 99/127 pp.- ISSN 0718-876x. Rev. chil. antropol. vis.

llustracién 7. Intervencion en Modo LAB. Laboratorio de Imagenes del GEAAC 2011. llustracion 8. Intervencion en Modo CMYK. Laboratorio de Imagenes del GEAAC 2011.
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Es necesario tener en cuenta que si bien los colores se alteraron de manera
tal que no corresponden al color local del referente de la imagen
fotografica, fue ese mismo proceso de alteracion de los tonos el que
posibilité extraer o rescatar la informacion velada en el documento. En este
sentido, destacamos que el tratamiento dado al registro en el Laboratorio
explora el estatuto de la fotografia, es decir, la ambigliedad de la identidad
entre vision e imagen fotografica o de la correspondencia exacta entre
referente e imagen fotografica (Schaeffer, 1990), pero este es un tema que,
por cuestiones de espacio, no puede ser tratado aqui y que continuamos
desarrollando en otro trabajo (Lopez et al., 2011).

Como metodologia general de trabajo, se acordd que durante la aplicacion
de estos tres métodos de intervencion del documento fotografico (Escala
de grises, Modo LAB y Modo CMYK) las investigadoras permanecieran
juntas frente al registro en cuestion. Asimismo, las modificaciones
voluntarias de las distintas variables de la imagen fotografica se “ajustaron”
progresivamente hasta llegar a resultados compartidos entre ellas. Es decir
que, a aquél primer recorte particular o punto de vista del arquedlogo
establecido en el sitio mediante la técnica fotografica y filmica, se le suma
la mirada del historiador del arte que ejecutd las técnicas del Laboratorio.
Entre este juego de miradas se encuentra nuestro objeto de estudio.
Asumimos con ello que esta metodologia se vale de la subjetividad
perceptiva del especialista como factor indispensable de la operatoria,
convirtiéndose el ojo en herramienta fundamental a la hora de construir y
analizar el registro.
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En este sentido, debemos tener en cuenta los sesgos propios de todo
proceso perceptivo y de todo recorte y, por ello, entendemos la mirada
como una competencia producto de las practicas cotidianas desarrolladas
en un contexto histdrico cultural particular y por eso mismo condicionante
(Baxandall, 1986). Asimismo, asumimos que pensamiento y percepcién
interactian en la practica y, por lo tanto, “la percepcion visual es
pensamiento visual” (Arnheim 1985: 13).

A partir de la organizacion y analisis de las imagenes fotograficas y filmicas
(Video 2) registradas en el campo y del tratamiento digital brindado a
algunas de ellas en el Laboratorio de imagenes se obtuvo, entonces, el
siguiente boceto (llustracién 9) con caracter provisorio, que debera ser
nuevamente contrastado en un préximo trabajo de campo.

En el mismo se observan de izquierda a derecha los siguientes motivos:
1 inscripcion actual

2 motivo actual

3 copia de motivos antiguos (llama)

4 inscripcidn actual

5 inscripcidn actual

6 inscripcion actual

7 inscripcion actual

8 piqueteados sin forma contemporaneos



Revista Chilena de Antropologia Visual - nimero 24 - Santiago, Diciembre 2014 - 99/127 pp.- ISSN 0718-876x. Rev. chil. antropol. vis.

- o
o oW

Orign =

[ el ¥.

WV e “.
" e
u Ol A%
ll-"l ..\z:u'

llustracion 9. Panel con la composicion relativa de los grabados deOcumazo.
Laboratorio de Imagenes del GEAAC 2011.

9 bucrdneo

10 motivo sin clasificar

11 motivo sin clasificar

12 piqueteados sin forma

13 bucraneo

14 llama “robusta”

15 circulo (Posible accidente topografico que funciona en la imagen
fotografica como motivo. Debera ser verificado en el campo.)
16 llama con cria

17 circulo (Posible accidente topografico que funciona en la imagen
fotografica como motivo. Debera ser verificado en el campo.)
18 bucraneo

19 simple hacha

20 doble hacha

21 doble hacha

22 “guion”

23 “guion”

24 “guion”

25T acostada

26 T acostada

27 circulo

28 doble hacha

29 circulo con punto

30 doble hacha
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31 circulo con punto

32 motivo sin clasificar

33 motivo sin clasificar (Posible accidente topografico que funciona en la
imagen fotografica como motivo. Debera ser verificado en el campo.)
34 circulo

35 doble hacha

36 doble hacha

37 doble hacha

38 circulo

39 circulo

40 motivo actual

41 motivo actual

42 motivo actual

43 inscripcion actual

44 copia de motivos antiguos (doble hacha)
45 copia de motivos antiguos (doble hacha)
46 inscripcion actual

47 copia de motivos antiguos (doble hacha)
48 inscripcion actual

49 doble hacha

50 doble hacha

51 doble hacha

52 circulo
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53 “pechera” / ancoriforme

54 motivo sin clasificar

55 motivo sin clasificar

56 doble hacha

57 simple hacha con anexo curvo
58 doble hacha

59 simple hacha

60 doble llama piqueteada

61 doble hacha

62 doble hacha

63 doble hacha

64 “triple hacha”

65 doble hacha

66 “pechera” / ancoriforme

67 circulo con punto

68 doble hacha

69 T acostada

70 llama

71 doble hacha

72 doble hacha

73 doble hacha

74 motivo sin clasificar

75 copia de motivos antiguos (llama)
76 copia de motivos antiguos (llama)
77 inscripcion actual
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Finalmente, en el Laboratorio de imagenes se utilizé el programa Adobe
Illustrator CS 3 13.0.0 que permitid la construccion de laminas en las que
pueden visualizarse los tipos de motivos representados en el arte
deOcumazo. En estas laminas presentamos diversas asociaciones analiticas
de los motivos basadas en el aspecto formal de la representacién (es decir,
descontextualizamos los motivos que formaban conjuntos en la roca por
cercania, los reagrupamos bajo el criterio de similitud de formas y
analizamos sus técnicas y modos de representacion).

En este sentido y en relacidn a los tres principales grupos de motivos, las
ldminas permiten observar, por ejemplo, que en el grupo A (llamas) se
utilizan las dos técnicas presentes en todo el sitio: se da la presencia de una
llama conformada mediante un piqueteado discontinuo y de tres llamas
conformadas mediante un piqueteado continuo. En el caso del piqueteado
discontinuo, se trata de una llama doble que se superpone a otros motivos
como las dobles hachas y la triple hacha (pudiendo tratarse de distintos
eventos de ejecucién) y en el caso en que las llamas estdn ejecutadas
mediante el piqueteado continuo, estos motivos se destacan del fondo ya
gue no se superponen ni se yuxtaponen a otros grabados.
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En este grupo de andlisis observamos que a determinada técnica le
corresponde un determinado modo de composicion en el panel: asi, el
piqueteado discontinuo se combina con una composicidon regida por la
superposicion de motivos y el piqueteado continuo se combina con una
composicidn regida por el protagonismo del motivo de la llama (que se
destaca porque la superficie de la roca que actia como fondo de la
composicion no fue intervenida y por la ausencia de motivos yuxtapuestos
0 superpuestos).

A su vez, dentro de los tres motivos de llamas producidas por el piqueteado
continuo es posible diferenciar dos modos de representar: la llama
identificada con el nimero 14 posee un tratamiento del contorno grueso y
curvo mientras que en las llamas identificadas con los nimeros 16 y 70
prevalece la geometria como esquema organizador de los motivos (la
figuracién estd conformada a través de un recta horizontal para el lomo y
dos verticales para las patas vy torso). El recorte analitico
(descontextualizacién) de los motivos del panel y su posterior asociacién
formal en las ldminas que aqui presentamos evidencia, también, que todas
las llamas estan orientadas, miran o caminan hacia un mismo lado (Norte).
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En el grupo D, la totalidad de los motivos que corresponden a las dobles
hachas estan regidos por ejes verticales y horizontales. Unicamente se
observan tres casos en donde las dobles hachas se encuentran compuestas
a partir de una leve inclinacién diagonal de sus ejes (correspondiéndose
con una leve inclinacion del panel rocoso). El motivo de las dobles hachas
es el mas densamente ejecutado (la escena de las dobles hachas es la mas
abigarrada de todo el sitio). En contraposicion, los bucraneos catalogados
aqui como grupo B aparecen de forma muy dispersa en el panel de arte
rupestre y en dos de los tres casos detectados se encuentran asociados a
los motivos de llamas. A su vez, los bucrdaneos son representados mas
organicamente que las dobles hachas y en ellos se observa la pregnancia de
las formas curvas.

A su vez, las laminas presentadas son interesantes desde el punto vista
arqueoldgico por sus connotaciones tematicas y cronoldgicas las que,
ademads, pueden remitir a distintos eventos de ejecucidén. Respecto del
conjunto de motivos relevados en este sitio es importante destacar que
ellos responden al modelo de caravaneo ya propuesto por Nielsen en
relacion al sitio Alero de Zenta localizado sobre la misma quebrada en su
tramo superior (Nielsen, 2003).
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Asimismo, los motivos asignados tradicionalmente al incario, tales como las
hachas dobles y ancoriformes o pecheras serian consistentes con la
proximidad del Pucara de Ocumazo en donde este mismo autor reconocid
materiales cerdmicos de estilo incaico en superficie. No obstante, es
interesante sefalar que a pesar de haber estado localizado en la ruta de
evangelizacion de las misiones circulares y rurales jesuitas (Lopez, 2010 y
2011) en este sitio no se han observado las caracteristicas cruces
superpuestas a los motivos prehispanicos e incaicos tales como si hemos
observado en otros sitios de la Quebrada de Humahuaca, como por
ejemplo Campo Morado (Di Vruno et al., 2003 y Hernandez et al.,2001).

Por ultimo, destacamos que los grupos L (inscripciones actuales), M (copia
de motivos antiguos), N (motivos actuales), N (piqueteados
indeterminados) dan cuenta de la reutilizacion contemporanea del sitio en
dos versiones: el impacto despreocupado del grafiti que destaca la
individualidad del ejecutante (su nombre, por ejemplo) y la actualizacién
de motivos antiguos que son imitados mediante el raspado o el uso de
Utiles escolares como el corrector de tinta.
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Considerando las intervenciones prehistdricas, las historicas y recientes, la
clasificacion en tipos de motivos encontrada fue la siguiente:

A llamas: 14, 16, 60, 70 (llustracion 10)

B cornamentas o bucraneos: 9, 13, 18 (llustracién 11)

C “triples hachas”: 64 (llustracién 12)

D dobles hachas: 20, 21, 28, 30, 35, 36, 37, 49, 50, 51, 56, 58, 61, 62, 63, 65,
68, 71, 72, 73 (llustracion 13)

E simples hachas: 19, 57,59 (llustracién 14)

F “T” acostadas: 25, 26, 69 (Ilustracién 15)

G circulos (con y sin punto): 15, 17, 27, 29, 31, 34, 38, 39, 52, 67 (llustracién
16)

H “pecheras” / ancoriformes: 53, 66 (llustracion 17)

| piqueteados antiguos indeterminados: 12 (Ilustracion 18)

J “guiones”: 22, 23, 24 (llustracion 19)

K motivos antiguos sin clasificar: 32, 33, 54, 55, 74 (llustracién 20)

L inscripciones actuales: 1, 4, 5, 6, 7, 43, 46, 48, 77 (llustracion 21)

M copias de motivos antiguos: 3, 44, 45, 47, 75, 76 (llustracion 22)

N motivos actuales pintados: 2, 40, 41, 42 (llustracién 23)

N piqueteados contemporaneos indeterminados: 8 (llustracion 24)

A6

llustracion 10. Grupo A. Llamas. Laboratorio de Imagenes del GEAAC 2011.
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llustraciéon 11. Grupo B. Cornamentas o bucraneos. Laboratorio de Imagenes del GEAAC
2011.

Ces

llustracion 12. Grupo C. Triples hachas. Laboratorio de Imagenes del GEAAC 2011.
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llustracion 14. Grupo E. Simples hachas. Laboratorio de Imagenes del GEAAC 2011.

llustracion 13. Grupo D. Dobles hachas. Laboratorio de Imagenes del GEAAC 2011.
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llustracion 15. Grupo F. “T” acostadas. Laboratorio de Imagenes del GEAAC 2011. G

o2

llustracién 16. Grupo G. Circulos. Laboratorio de Imagenes del GEAAC 2011.
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llustracion 17. Grupo H. Pecheras o ancoriformes. Laboratorio de Imagenes del GEACC
2011.
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llustracidon 18. Grupo l. Piqueteado antiguo indeterminado. Laboratorio de Imagenes
del GEACC 2011.
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14
llustracion 19. Grupo J. “Guiones”. Laboratorio de Imagenes del GEACC 2011.

llustracién 20. Grupo K. Motivos antiguos sin clasificar. Laboratorio de Imagenes del
GEACC 2011.
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llustracion 21. Grupo L. Inscripciones actuales. Laboratorio de Imagenes del GEACC
2011.

llustracion 22. Grupo M. Copias de motivos antiguos. Laboratorio de Imagenes del
GEACC 2011.
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N8
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llustracién 24. Grupo N. Piqueteados contemporaneos indeterminados. Laboratorio de
Imagenes del GEACC 2011.

llustracion 23. Grupo N. Motivos actuales. Laboratorio de Imagenes del GEACC 2011.
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Conclusiones

La metodologia propuesta en esta investigacion implicé el uso de una serie
de herramientas de caracter no invasivo (fotografia, video, dibujo a mano
alzada, programas: VLC Media Player, PhotoShop e lIllustrator) que
permitieron obtener distintos niveles de informacién, volviendo visible lo
invisible o latente y superando los limites entre lo supuestamente objetivo
del registro fotografico o filmico y lo subjetivo de los distintos recortes
posibles.

El proceso de alteracién o manipulacion de la imagen fotografica mediante
técnicas digitales presentado aqui como una metodologia de trabajo
apropiada para el estudio del arte rupestre, puede ser entendido como un
proceso de produccion de sentido en el que se conforman o construyen
nuevas imagenes que son relevantes para el investigador, en tanto brindan
novedosos aspectos del objeto de estudio (aspectos que no eran posibles
derivar de la observacion del panel de arte rupestre en el sitio ni tampoco
del registro fotogréafico que intentaba reproducirlo o documentarlo). De
aqui se deriva la importancia conferida a la entidad material de los
registros fotograficos (o cuerpo de las iméagenes) con los cuales hemos
trabajado y que hemos “excavado” para obtener distintos niveles de
informacion.
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El trabajo interdisciplinario de arquedlogos e historiadores del arte o juego
de miradas en el andlisis de los datos obtenidos en el Laboratorio de
imdgenes junto con la retroalimentacion de los mismos, colaboré en el
proceso de construccion de los datos, caracteristico de nuestras disciplinas.
Esto posibilitd, asimismo, la discusién del problema del recorte de las
imagenes segln sus distintos contextos de produccién y/o uso (por
ejemplo Lopez et al., 2011) y la del analisis de imagenes en las ciencias
sociales, aspectos que forman parte de otros trabajos en ejecucion.

Como parte de este ultimo problema, destacamos aqui la importancia de
observar y explorar la subjetividad contenida en los distintos recortes que
implico el uso de las diferentes herramientas de analisis en todos los
momentos de la investigacion. En este sentido, la presente investigacion
demuestra que el registro fotografico en el campo de las ciencias sociales
no constituye un simple instrumento de la memoria documental de lo real
(rechazando de este modo la concepcion de que la imagen fotografica
pertenece al orden de la mimesis) sino que es el registro fotografico en su
caracter indicial (la fotografia como huella luminosa en la que tiene lugar la
contigliidad fisica del signo con su referente) el que nos brinda la
posibilidad de atribuir sentidos e implicar cédigos volviendo al referente sin
“la obsesion del ilusionismo mimético” (Dubois, 1986: 51).
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A partir de estos resultados se plantea la necesidad de volver al campo a fin
de ampliar el primer relevamiento realizado y continuar indagando los
distintos tipos de registros dado que postulamos la complementariedad
entre la observacion, el registro fotografico y el nuevo corpus de imagenes
(producidas a partir de la intervencidon digital en el Laboratorio de
imagenes).
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Notas

1. UBACyT GEF 187 (2010-2012): “Arqueologia de las imagenes e identidades antes y
después de la conquista espafiola en Humahuaca, Jujuy, Republica Argentina (s. XVI-
XVIII)” y PIP-CONICET 242 (2010-2012) “Variaciones temporales en la ocupaciéon humana
del umbral entre tierras altas y bajas. Arqueologia de las nacientes de la Quebrada de
Humahuaca”.
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