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Visibilidades e invisibilidades

Visibilidades e invisibilidades en torno a la Matanza
indigena de Napalpi (Chaco, Argentina). La fotografia
como artificio de amistad

Mariana Giordano y Alejandra Reyero
NEDIM (IIGHI —CONICET)/ UNNE
ARGENTINA

Introduccion

Desde la aparicién de lafotografia en Latinoamérica, los pueblos
originarios se convirtieron en uno de los objetos principales de
representacion. Su uso remite a diferentes agentes que hicieron
foco en ese «otro» como parte de una estrategia de colonizacion de
la mirada, basandose en conceptos de raza que explican la
«colonialidad del poder».

El caso que nos ocupa es la Regién Chaquefia®? y sus grupos
indigenas, que desde el siglo XIX hasta la actualidad fueron fetiches
de representacion de agentes estatales, investigadores, fotografos
profesionales, vigjeros, es decir, un espectro amplio de productores
de iméagenes.

La utilizacion de la fotografia como recurso legitimador de un
acuerdo con “el otro” o con “el indigena” fue explotada por el
Estado argentino desde el siglo XIX, invisibilizando la violenciay el
control fisico y espacial de los indigenas y sus territorios
ancestrales, respondiendo a un modelo de construccion de
hegemonias.

En relacién al corpus de imagenes producidas por el Estado, en
esta oportunidad nos proponemos discutir el rol de la fotografia
como “artificio de amistad”® en el contexto de la Masacre de

Napalpi.
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Para ello abordamos un conjunto de fotografias que el
antropdlogo aleman Robert Lehmann Nitsche* tomara en 1924 a
indigenas vilelas y tobas ubicados en la Reducciéon de Napalpi,
creada y administrada por el Estado Nacional en el entonces
Territorio Nacional del Chaco, Argentina® desde 1911-12. La misma
fue el escenario de la denominada —por parte del Estado—
«Sublevacion de Napalpi» en 1924: episodio desencadenado por
factores de indole politico-econémico, explotacion laboral y
dominacién estatal, de que eran objeto los pueblos indigenas en un
contexto de difusion de ideas milenaristas®, y que en la memoria de
los sobrevivientes y descendientes, como asi también en la
reconstruccion histoérica se transforma en la «Masacre de Napalpi».
Horas después de haberse producido el suceso, Lehmann produjo
estas fotos en el contexto de la Administracion de la Reduccion,
logrando que este episodio hasta hoy invisible para los grupos
indigenas como para el mismo d&mbito académico, se conviertan en
testigos visibles del pasado indigena, huellas que ponen en cuestion
su capacidad pararecuperar aspectos tangibles e intangibles de una
memoria regional, pero que en todos los casos, nos revelan el
caréacter de lafotografia como artificio.

Desde un abordaje que conjuga aspectos teodricos y
metodolégicos de la historia cultural y los estudios visuales
abordaremos el corpus de fotografias mencionado desde el contexto
de produccion de las mismas, (Qué muestran, qué silencian del
espacio reduccional y de los «indios amigosy), aspectos que
involucran «procesos hegemoénicos#; en otro estrato de andlisis, se
vinculara la circulacion con su recepcion (hegeménica,
contrahegemanica), instancia surgida desde experiencias dialdgicas
desarrolladas con las comunidades indigenas en la actualidad. Asi,
la nociébn de «economia visual» propuesta por Poole® se presenta
como via alternativa y para aprehender el entrecruzamiento entre
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las imagenes visuales, las representaciones sociales, las memorias e
identidades hegemonicas y subalternas que se ponen en juego al
evocar un episodio clave en la historia de los pueblos originarios
del Chaco argentino.

Cabe sefialar que la tltima instancia o estrato de la economia
visual -la recepcién- se valora y analiza a partir de experiencias de
recepcion que nosotras desarrollamos entre 2008 y 2010 con
indigenas tobas (qom) y mocovi (moqoit) de la comunidad de
Napalpi — Colonia Aborigen!® y entrevistas posteriores a referentes
de la misma, que derivaron en una practica colaborativa como
estrategia de investigacion.

De esta forma, la hipotesis que nos guia afirma que el conjunto
de fotografias obtenidas por Lehmann Nitsche en el contexto de la
masacre de Napalpi forman parte de un proceso hegemonico de
construccion de visibilidades del indigena chaquefio y ain cuando
su referente no alude explicitamente a la violencia de los sucesos,
sino que muestra un escenario de paz y amistad con el «otro»
respondiendo a la funcién de la imagen de herramienta
disciplinadora del poder, el conjunto de fotografias contienen un
«esto» que laimagen no muestra o invisibilizay que la memoria de
la comunidad reconstruye a partir de marcas presentes en las
imagenes.

Un proyecto de «amistad»: L a Reduccion de Napalpi

La relacion del Estado argentino con el indigena tomé otro
sesgo luego de finalizado el sometimiento armadol!, tanto en las
camparias al sur como a norte del pais’? Desde una politica
paternalista y bajo la influencia de las ideas de Enrique Lynch
Arribdlzaga el Estado Nacional cred reducciones con grupos de
indigenas sobrevivientes del sometimiento armado. EI modelo
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reduccional tomé como ejemplo siguiendo el modelo reduccional,
gue tomé como ejemplo el estadounidense, suponia la entrega
comunitaria de tierras a los indigenas que podian explotarla bajo
administracién blanca®®. La Reduccién de Napalpi creadaen 1911y
que comenzé a funcionar en 1912 se inserta en este contexto
politico-ideol6gico: uno de los impulsores de su creacion y primer
delegado del Ministerio del Interior de la Nacién en la misma,
Enrique Lynch Arribalzaga, entendia que el indigena era «n nifio
grande, con una mentalidad infantil, ingenua, y por lo tanto incapaz
de realizar diversas actividades por si solo»*.

La reduccion estuvo compuesta desde su fundacion por
indigenas tobas (gom), mocovi (moqoit) de la zona, y un escaso
grupo de vilelas trasladados desde Resistencia (capital del Territorio
Nacional del Chaco) que cumplian funciones policiales en la
Administracion de la Reduccion.

De hecho, el sistema reduccional se puede comprender dentro
de las estrategias de construcciéon de tecnologias de poder en
términos de Foucault'®, que supusieron acciones omnipresentes
procedentes de diferentes dmbitos -entre ellos el estatal- para
imponer un control social. Los grupos indigenas abandonaran su
economia recolectora y extractiva y se insertaron en el sistema de
explotacion reduccional, funcional al sistema capitalista'® en el que
se incluyé al Chaco como nuevo espacio incorporado a la
produccién nacional. En el caso de Napalpi, que al principio se
dedicé especiaimente a la explotacion forestal y luego incorpor6 la
agricultura, comprendia un sector administrativo con edificaciones
que se construyeron a tal fin, un sector cercano al anterior donde
estaban dispersastolderiasy residian los lideres politico-religiosos y
sus familias, luego una zona de tolderias diseminadas en los
obrajes, y en un Gltimo sector, los espacios de monte y chacras
agricolas. La protesta iniciada por parte de las comunidades
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indigenas de la Reduccion contra el trabajo forzado impuesto por el
Gobernador y en contra de la explotacion y arbitrariedad de la
Administracién, tiene su punto central el 19 de julio de 1924 con
una fuerte represion por parte de la policia territoriana con apoyo
aéreo del Aero Club Chaco y un saldo cercano a 400 indigenas
muertos junto a algunos criollos correntinos plegados a la huelga.

Luego de este episodio, el rol activo del Estado sobre la
reduccién fue creciendo, y la imposiciéon de cambios culturales se
hizo de modo ain més profundo. La llegada de contingentes de
inmigrantes de la Europa oriental hacia 1923 y con posterioridad a
esta fecha, fue transformando el espacio socio-étnico, incidiendo en
el tema del control de las tierras, siendo éste uno de los tépicos
centrales en la actualidad.

La «primerarealidad» de latoma fotogréfica: la violencia

encubierta

El primero de los tres niveles de organizacién del concepto de
economia visual de Poole —-la produccién— se centra en la figura del
emisor y en el contexto social, politico, ideoldgico y técnico en el
gue se originaron las representaciones iconicas. Si tenemos en
cuenta este nivel podemos emprender una primera lectura del
corpus fotogréfico teniendo en cuenta lo visto y 1o no visto, lo
visible y lo invisible en la masacre de Napalpi.

Nos encontramos ante catorce imagenes obtenidas por Lehmann
Nitsche o su acompafiante —del que desconocemos el nombre: este
antropdlogo llegé al escenario donde se produjo la matanza de
indigenas pocas horas después de producidos los hechos con el
objetivo de realizar un nuevo trabajo de campo. Las fotografias se
conservan en su legado personal entregado al Instituto
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Iberoamericano de Berlin. Desconocemos si estas imagenes de
Napalpi constituyen el corpus total producido en la visita de
Lehmann de 1924; pero también podriamos suponer que la «o
representacion» pudo haber surgido de una censura premeditada
por él o las autoridades gubernamentales para silenciar la masacre.
En las catorce fotos no se advierte ningln rasgo de violencia
explicita, pero si atendemos al modelo de sujecién social al que
fueron expuestos los grupos indigenas en el ambito reduccional,
advertimos un primer elemento a sefialar: el disciplinamiento
social-visual. El conjunto de fotografias esta compuesto de retratos
individuales y grupales. Los primeros contienen los parametros del
retrato antropométrico’” vya flexibilizado en la produccién de
Lehmann Nitsche, mientras que las tomas grupales presentan dos
caracteristicas: algunas tienen como contexto los edificios de la
administracion de la Reduccién y por lo tanto, de acuerdo a la
organizacion de la misma, los sujetos serian aquellos que cumplian
un rol politico y trabajaban en funciones cercanas a la
administracién. Otras escenas de grupos indigenas con toldos de
fondo representarian al grupo de trabajadores ubicados en las
tolderias cercanas a la administracion de la Reduccion. Por Gltimo,
una imagen muestra una avioneta con un grupo de personas
delante y detras de la misma.
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Si nos centramos en el referente, estas catorce fotos legitiman
visualmente un ambiente pacifico con indigenas «@migos» -
disciplinados- que posan ante la cdmara y que poco indican del
contexto que se denunciaba. Como ya mencionamos, estos registros
se alejan en parte de las clésicas tomas de Lehmann Nitsche de
corte antropomeétrico de fines del siglo XIX y primera década del
XX. Es que para ese entonces, el antropdélogo, realizaba con menos
asiduidad este tipo de fotografias ya que sus intereses se
concentraban en el estudio del folklore.

Pautas de ello podrian ser en primer término la ausenciade
desnudos, aspecto que se desprende del mismo disciplinamiento a
gue fueron sometidos los grupos indigenas en el contexto
reduccional, con la notoria utilizaciéon de vestimentas del «riollo».
Losretratos grupales, como ya fue dicho, son las tomas privilegiadas
por el antropdlogo. En ellos se puede advertir, por un lado, el rol
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que ocupaban estos indigenas amigos en lareduccion, el que deriva
de las actividades comunitarias. Pero, por otro lado, también a la
nocion de folklore asociada a la esencia cultural que segun
Lehmann cada grupo poseia y que se hallaba intimamente ligada a
un pasado comun. No obstante, como mencionamos, persisten
ciertos rasgos de su interés antropomeétrico: los estrictos angulos de
toma de la cara (frente, perfil y tres cuartos de perfil) con luz de
frente y en forma uniforme; y el telén de fondo (por lo general
sdbanas colgadas de alguna pared) con la intencién de lograr
escenas neutras para el examen fisiolégico de las peculiaridades
fisicas, en funcién de las cuales era posible, segin Lehmann, arribar
a la nocion de "tipo racial" a partir de la disposicién de las
imagenes en planchas seriadas que permitia sintetizar en el ojo la
"media humana' que haciaalanocién de "tipo".
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Pero a su vez, y teniendo en cuenta estas marcas visuales, las
imagenes coinciden no sbélo con los principios ideoldgicos y
cientificos del propio Lehmann!® sino también con los
fundamentos del Estado y parte de la prensa nacional y territoriana
respecto de los acontecimientos ocurridos en la Reduccién de
Napalpi. Los indigenas fotografiados representan iconograficamente
a dos amigos del poder» a quienes hacen posible el orden, el
progreso y el control, aquellos que trabajaban para la
administracién reduccional o que aceptaban el modelo en el que se
insertaron, los que fueron funcionales al modelo de
disciplinamiento de la poblacién indigena y su utilizaciébn como
fuerza de trabajo. En términos étnicos, estas imégenes remiten a
vilelas y tobas segun inscripciones que Lehmann Nitsche

87



Mariana Giordano / Alejandra Reyero

incorporara a las fotos, aunque fueron cientos de tobas los que
murieron en la masacre.

Esta condicion de «amigos» aparece como tal desde el referente
fotogréafico de nuestra lectura. Pero en la memoria de los
sobrevivientes de la masacre y de sus descendientes, los vilelas
fueron y siguen siendo los «entregadores» de indios a las
autoridades policiales, los informantes del lugar donde se
encontraban los «sublevados¥°. Es por ello que estas imagenes
pueden ser decodificadas tanto para hacer visibles el control,
disciplinamiento y conflictos con la administracion reduccional,
como también para comprender los problemas interétnicos en el
contexto reduccional.

Antes de adentrarnos en la dimensién de recepcion de las fotos,
es posible atender minimamente a segundo nivel de la economia
visual propuesto por Poole, con el cual la instancia de recepcion se
halla intimamente ligada: el uso social de las iméagenes de acuerdo a
su relativa disponibilidad, tamafio, acumulacién y posesion, o la
articulacion entre lo que la autora denomina «walor de cambio y
valor sensual>?!. Reflexionemos entonces brevemente acerca del uso
gue las imagenes de Lehmann han tenido desde su origen a la
actualidad.

Como se dijo anteriormente, estas fotografias integran el Legado
Lehmann Nitsche que se encuentra en el Instituto Iberoamericano
de Berlin, donde se halla gran parte de la coleccion documental de
este cientifico. Si bien el archivo es accesible a cualquier persona
que lo pida, las comunidades indigenas no tienen los medios para
consultarlas, ain cuando conocen su existencia a partir de las
instancias de recepcion de imagenes que describiremos a
continuacién. A partir de nuestro contacto con las fotos y de
haberlas utilizado en tales experiencias, referentes indigenas nos
han solicitado ampliar los circuitos de circulacién de las mismas a
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los efectos de su conocimiento por parte de diversos grupos
indigenas chaquefios. En tal sentido, se organizé una exposicion en
2012 en ocasién del Fegival de Cine Indigena que se desarrolla
anualmente en Resistencia, Chaco?, asi como una experiencia
didéactica en la escuela bilingtie Cacique Pelayo de la localidad de
Fontana, Chaco.?® También organizamos conjuntamente con
referentes indigenas e instituciones provinciales, experiencias
didécticas similares con alumnos de escuelas primarias, secundarias
e institutos terciarios de formacién docente (Escuela del Barrio
Toba) y Centros comunitarios (Cacique Pelayo). Estos referentes
indigenas entienden que la circulacion de estas imagenes junto a
charlas y material documental escrito, permitird un conocimiento
de la Masacre de Napalpi en un espectro mas amplio de la sociedad
chaquefia, que en su mayoria desconoce el hecho. Juan Chico
expresa al respecto: «Yo quiero que la muestra circule por tres
razones: para que se conozca la Masacre, para generar interés en los
chicos en su propia historia y para promover una actitud critica
respecto del presentes?*,

Este transito de las imégenes ubica a este conjunto de
fotografias en circuitos diferenciales a las exposiciones
tradicionales, facilitando su conocimiento por distintos grupos
sociales/etarios y promoviendo fisuras en la captura occidental
hegemodnica del «otro».

L as «otras realidades» de la toma fotogr afica: la violencia

descubierta

Partiendo de la idea de Poole segliin la cual ninguna fotografia
puede ser atada a una sola propuesta ideolégica, y distinguiendo a
la imagen de otras mercancias por su capacidad de expresar
discursos latentes sobre la alteridad, discursos que muchas veces
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negocian, pero que otras tantas veces traicionan el impulso
clasificatorio y hegeménico del poder, en este apartado nos
centramos en el tercer nivel de economia visual: la recepcién. A
través de él, la imaginacion, la ilusion, el fanatismo, los anhelos y
emociones humanas intervienen en la concesién de sentido de la
representacion visual.

Debemos tener presente que la fotografia contiene en si un
espesor considerable de irrealidad, una dimensién constitutiva-
esencial segun la cual falsea, enmascara lo real y niega su sentido
literal bajo la apariencia analégica. Esto es lo que lleva a Hubert
Damisch a plantear la «mpostura constitutiva de la imagen
fotogréfica?® y que concibe como ese particular carécter artificial de
la fotografia, el ser una simulacién, un engafio, una falsificacion;
aspectos que suelen descuidarse al reparar Unicamente en su
caréacter totalmente objetivo, automético y mecanico de registro. Es
en la «rivialidad del procedimiento presentado como estrictamente
técnico» que se conjuga paradojicamente «da equivoca magia del
producto>?® que conoce lo borroso, lo movido y pertenece al terreno
simbélico de lo imaginario, de las representaciones sociales, de las
ideas, ideales, conceptos y preconceptos que condicionan y filtran el
ojo de la cdmara en el momento de su disparo. A su vez, el angulo
de mira, el punto de vista de este o0jo se torna mas improbable a
medida que la foto como producto-objeto se mueve en diferentes
contextos y se actualiza y resignifica siempre de un modo diferente
y novedoso ante nuevas miradas.

Llegados a este punto y con estas referencias conceptuales sobre
la irrealidad fotogréfica, a continuaciéon presentamos y discutimos
las experiencias de recepcién de las fotografias por parte de algunos
miembros de la comunidad de la actual ColoniaAborigen Chaco?.

Juan, uno de los descendientes tobas con quien hemos
emprendido las experiencias colaborativas, al observar algunas fotos
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en que vilelasy tobas llevan un brazalete en sus brazos, recuerda un
relato de su abuela (sobreviviente de la matanza):

El brazalete era una forma de identificar los buenos de los
malos. Durante la época de la matanza y la persecucion
posterior el brazalete identificaba a los buenos, los que estaban
en la Reduccién y el que no tenia esa sefial era un salvaje. Mi
abuelame lo cont6é hace mucho tiempo, yo dudaba, pero ahora
veo esa marca acd en la imagen y eso se vincula con la
matanza. 28

Este testimonio acuerda con otro obtenido por el misionero
menonita Buckwalter a Domingo Bailén, quien expresaba: «El
comisario de Machagai le hacia una sefial a los aborigenes que no
participaron atandole un trapo blanco en su brazo y éste le
distinguia de los demas. Yo no participé ese dia, s6lo contaba que
murieron muchos, muchos jovenes... y también mi tia murié con
ellos».2

Esa marca representada por el brazalete o trapo blanco vincula
la imagen apacible y amistosa que a simple vista parecen denotar
los registros de Lehmann, con uno de los hechos mas sangrientos
que viviera esa poblacién, con la memoria familiar de Juan en tanto
documenta la «entrega» de los vilelas®®. Sin dudas esto refuerza la
afirmacion de Soulages que: «da fotografia no es ya una cita de la
realidad, sino una historia puesta en escena». Esta y las demés
fotografias de Lehmann, ponen en escena un conflicto sin referirse
directamente a él —si nos remitimos solamente a do fotografiado»-.
Pero si nos atenemos a «o fotografiable» - aquello que
potencialmente pudo haber sido registrado pero por decisién del
fotografo quedo fuera de encuadre, asi como aquello que escap6 al
momento de la captura por pertenecer al orden de lo inasible- este
corpus alude a una historia mas compleja, tanto que una sola
imagen del conjunto de las catorce de Lehmann Nitsche completa

91



Mariana Giordano / Alejandra Reyero

otros aspectos de la matanza y de la memoria comunitaria de
Napalpi.

Se trata de unafoto donde se presenta una avioneta en la que se
distingue la inscripcién «2 Chaco», con el piloto en la cabina, un
grupo de hombres delante del avion, entre ellos el mismo Lehmann
Nitsche, —razdn por la que no se distingue toda la inscripcién—
varios de ellos con fusiles Winchester en la mano, un policia del
Territorio y en un segundo plano un pequefio grupo de indigenas,
algunos de los que aparecen en el resto de las imagenes.

La prensa opositora al gobierno de la época de lamatanza® y la
memoria de los sobrevivientes y sus descendientes han referido ala
presencia de un avion de Aerochaco 2 que sobrevol6 la zona en la
que se encontraban tobas y mocovies a la espera de promesas de
resolucion del conflicto planteado a gobierno territoriano. La
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prensa oficialista decia que el dia 18 de julio se habia enviado un
avion para supervisar el «campamento de los alzados»*3, mientras el
periodismo opositor sefialé que cuando los cuadros de gendarmeria
y policia ya estaban desplegados para el ataque, el aeroplano
tripulado por el sargento Esquivel sobrevolé el campamento
indigena, y que siguié haciéndolo «siniestramente» luego de la
matanza para confirmar ala policia que no habia peligro.3

Sobre la presencia del avion y lo que esta imagen significa para
Napalpi nos decia Juan al observar lafoto:

Hay dos versiones: en nuestra comunidad unos dicen que el
avion pas6 dias previos de la matanza para hacer
reconocimiento y que ese dia sobrevol6 y el ruido hizo que la
gente saliera porque estaba expectante de la promesa del
gobernador. Otra version, que viene de los vilelas, dice que el
avion tird caramelos y que eso hizo que la gente se juntara en
un lugar y favorecio el ataque de la policia. A mi este avién de
la foto me impresiona, pero me interroga si la foto es antes o
después de la matanza.3®

David, otro referente toba, completaba la idea diciendo: «Para
mi la foto del avion es laimagen de la victoria. Parece decir "hemos
terminado el trabajo", ese es el mensaje. Para mi es el después, no el
antes» 3

Brazalete en brazos vilelas, avion con funcionarios, el mismo
Lehmann Nitsche delante del mismo e indigenas vilelas en un
escenario apacible se convierten en huellas visuales de los
testimonios orales transmitidos generacionalmente y de las
expresiones de parte de laprensa de la época. Huellas que permiten
completar el «esto»tanto desde los documentos de la época como
desde los testimonios de la comunidad involucrada, donde la
memoria oral ha sido la depositaria de la mayoria de las huellas de
la masacre.
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Se presenta aqui un punto de inflexién en el andlisis que los
indigenas de la actual ColoniaAborigen (ambito de la Reduccion de
Napalpi) hacen hoy respecto de estas imagenes a las que vinculan
con su memoria comunitaria y le atribuyen significados, relaciones
y vinculos particulares. Juan fue uno de los primeros en ponerse en
contacto con las imagenes de Lehmann Nitsche y en plantearnos la
posibilidad de montar una exposicién en Colonia Aborigen. La
misma se realizd en 2010 y revel6, a partir de la recepcion, nuevas
«wisibilidades de lo invisible», nuevos sentidos que la «ealidad»
fotogréfica ocultaba en una lectura referencial. Un tema
sobresaliente fue la aparicion de la «cuestiéon vilela» dado que
muchas de las fotos estaban referenciadas por Lehmann Nitsche
como vilelas. Algunos receptores identificaron familiares y
reconocieron que conocian su existencia, incluso su rol de cacique
en lacomunidad. Nos decia uno de los receptores de las imagenes:

Este es mi abuelo Silvio. Nunca lo habiamos visto en foto.
Sabiamos que era vilela. El tema de ellos no... mama no quiere
hablar mucho de ellos, no sé por qué. Sabemos que era un
buen cacique... Ellos vinieron de la zona de Resistencia. El
sefior vigjito que estaba recién mirando (las fotos) me lo
mostré, yo no lo conoci. El me dijo que era mi abuelo.%”

Ello explica en parte la invisibilidad posterior a la Masacre a
que se sometieron los mismos vilelas.

Un joven receptor vinculaba la matanza, el rol del Estado y un
simbolo presente en laimagen del avién de Aerochaco, la bandera
argentina:

El Estado los mat6. Ellos estaban reclamando del
presupuesto, porque ellos necesitaban ganar, necesitaban
mantener su familia... Pero no ganaban nada. Los tenian como
esclavos a los aborigenes. Ellos estaban reclamando. Tenian un
derecho también. Y eso es lo que yo no entiendo. Porque el
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avion que esta alli tenia una bandera argentina, y sin embargo
todos somos argentinos... Primero nos hacen jurar lealtad ala
bandera (sefialando la imagen del juramento a la bandera) y
después nos matan (sefialando el avion).38

Es a partir de esta diversidad de miradas, las nuestras, la de la
sociedad hegemonica contemporanea alas tomas y las comunidades
indigenas actuales, desde donde se puede construir un abordaje
colaborativo al tema de la Masacre de Napalpi. Es uno de los modos
de «hacer visible lo invisible» ain cuando se siga operando contra
poderes hegemoénicos y legitimaciones institucionales, de las que
como investigadores cientificos no escapamos.3®

Entrelaimposturay el artificio: la dimensién ética.
Reflexiones finales

Las diversas perspectivas de abordaje a la imagen fotogréafica —
desde la estética, la antropologia, la sociologia, la historia del arte, la
semidtica, etc.- han encontrado ciertos limites al tratar imagenes
gue han tenido como objeto a los grupos indigenas. Si bien en
general se alude a contexto de colonialismo en que ellas han sido
obtenidas, se hace hincapié en la relacion asimétrica entre el
fotografo y el fotografiado —y de alli la mayor violencia que puede
emanar de estas tomas. Las experiencias visuales de los mismos
grupos respecto de «sus» fotografias es escasamente tenida en
cuenta. Si nos atenemos a las imagenes sobre Napalpi, nos
encontramos con que la ciencia antropoldgica, instituciones como
el Museo de Ciencias Naturales de La Plata (al que pertenecia
Lehmann Nitsche) y Estado territoriano, provincial y nacional se
sintetizan en las iméagenes presentes y ausentes. Claro ejemplo del
poder de laimagen en testificar através de lo visto y de permitirnos
buscar el «esto» que participa del campo de lo no visto; como
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también se revela en estas iméagenes la politica de la memoriay el
olvido. En todos los casos, las catorce fotos y las memorias
institucionalizadas fueron producidas desde/en procesos
hegemanicos sustentados a la vez en una colonialidad del «ser»y
del «saber».

De esta forma, se ha prestado escasa atencién a los usos y
circulacion de las imégenes, lo cual supone considerar su utilizacion
y (re)significaciéon o en otros términos atender no s6lo una estética
sino también en una ética de laimagen® que respondan a procesos
descolonizadores. Desde este punto de vista, una abordaje
colaborativo** que proceda de diferentes miradas, no sélo la del
analista-cientifico sino también de las propias comunidades
indigenas permite ir desenterrando los diversos estratos de
significacion que pueden ocultarse en la artificiosidad de laimagen.

En este trabajo ensayamos un andlisis colaborativo que supone
la consideracion de dos aspectos: por un lado, nuestros propios
pardmetros de analisis sobre las iméagenes, lo cual promueve un
didlogo entre la reflexion sobre el objeto de andlisis y la inflexién
sobre nuestro hacer cientifico (creencias y representaciones
ordinarias, o podriamos decir, siguiendo a Lizarazo, cierta
focalizacién peculiar de nuestras representaciones e intereses)*2. Por
otro lado, las miradas que proceden de las comunidades indigenas
actuales en quienes los actos de inflexion desbordan cualquier
especulacion reflexiva, podrian enmarcarse en miradas
contrahegemonicas, descentrando el centro de la discusion desde la
referencialidad de la imagen hacia marcas indiciales de la
representacion y las huellas que la memoria oral de la comunidad
vincula con lo representado.

Asi, se logra desmitificar el valor metonimico de la imagen en
aquellas fotografias que por su consideracion de imagenes
documentales fueron concebidas y utilizadas como un reporte
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transparente de situaciones, formas de vida, materialidades y
corporeidades de los indigenas del Chaco, en el contexto de un
contrato de veracidad implicito en la sociedad occidental respecto
de la imagen fotogréfica. Asi, pudimos pensar en los alcances y
limites de fotografias producidas en contextos de sujecion y
control, y confirmar que la imagen no s6lo es un mecanismo de
poder, sino que se sustenta en su artificiosidad, su teatralidad, su
puesta en escena. Al decir de Soulages, «éso fue actuado»®, lo cual
demanda discutir sobre los limites representacionales de la
fotografia.

Si bien las discusiones sobre la verdad y lo verosimil podria
ayudarnos a comprender las alteraciones, trastocamientos y
falsedades de la imagen, en medios cientificos, periodisticos e
institucionales —como Museos, universidades, etc., se siguen
utilizando, sin embargo, estrategias colonialistas de la imagen: la
captura de fotografias en los archivos, de elaboracién de
exposiciones o divulgaciones acriticas donde la imagen sigue
planteandose como autoridad e instrumento didactico realista
enfatizdndose la transparencia de la imagen sin orientar las
expectativas hacia la naturaleza polisémica y fragmentaria de la
fotografia, donde el indigena es un objeto museistico del pasado y
no un miembro de la sociedad actual y donde se piensa «en»
fotografias y no «con»las fotografias.

Solo a través de acciones e interpretaciones que tengan por
objeto dimensionar el rol de la ética de la imagen se podran
producir miradas mas amplias que superen las hegeménicas y que
permitan incluir en la discusién a los sujetos/objetos de
representacién fotogréfica, aquellos a los que histéricamente se les
han negado sus propias imagenes. En este sentido y siguiendo a
Damisch*, la fotografia contribuye desde su rol de testigo
indiscreto en alertarnos sobre la actualidad de ciertos hechos del
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pasado que merecen ser revisitados desde nuevos angulos y puntos
de vista.

Referencias para las fotos

N°1. R. Lehmann Nitsche (atrib.). “Toba, Napalpi”, 1924. |Al, Berlin.

N°2. R. Lehmann Nitsche (atrib.). “S/datos.” 1924. 1Al, Berlin.

N°3. R. Lehmann Nitsche (atrib.). “José Silvio Fernandez. Vilela’, 1924.
IAl, Berlin.

N°4. R. Lehmann Nitsche (atrib.). “Avién contra levantamiento
indigena’, 1924. | Al, Berlin.

1 Quijano sostiene que en América Latinay en otras regiones que fueron colonizadas, se ha impuesto un patrén
de dominacién apartir del sistema-mundo moderno anclado por un lado en la clasificacién social de la poblacion
segln criterios de raza que construy6 identidades geoculturales, y por otro, a partir del sistema de control del
trabajo. Anibal Quijano, «Colonialidad del poder, eurocentrismo y América Latina», en Edgardo Lander (comp.),
La colonialidad del saber: eurocentrismo y ciencias sociales Perspectivas latinoamericanas, Buenos Aires, CLACSO,
2000, pp. 201-246.

2 Laregion chagquefia comprende un vasto territorio que comparten Paraguay, Boliviay Argentina. Por su parte, el
Chaco Argentino ocupa unos 400.000 km2 de superficie y se halla limitado al norte por el rio Pilcomayo; al este
por losrios Paranay Paraguay; al oeste por las estribaciones de las sierras subandinas, y al sur por las tierras que
se hallan entre losrios Salado y Dulce.

3 Ello supone considerar la imagen fotogréfica como una construccion visua a través de la cua se simula, se
construye una escenay una historia. En este caso la relacion cordial y amable entre las comunidades indigenas
de Napalpi con los grupos de poder en el mismo contexto en que se producia la persecucién armada sobre los
indigenas que protestaban contrala administracion reduccional.

4 Lehmann Nitsche fue un antropélogo y linglista aleman, que naci6 en 1872 y murié en 1938. Doctor en
Ciencias Naturales y Doctor en Medicina, fue contratado en 1897 por el perito Francisco Moreno para dirigir la
seccion de Antropologia del Museo de Ciencias Naturales de La Plata (Argentina) , llegando a dirigir el
Departamento de Arqueologia y Etnografia de dicho Museo. Inici6 sus investigaciones en la Antropologia fisica,
volcandose a la Arqueologia, Linguistica, Mitologia y Folklore. Visit6 en varias oportunidades el Chaco, con fines
cientificos. Mariana Giordano, Discurso eimagen sobre e indigena chaquefio, La Plata, Al Margen, 2004, p.105.

5 El Chaco institucionalmente era un Territorio Nacional, forma de organizacién que, a diferencia de las
Provincias argentinas, no podia elegir su Gobernador, que era designado por el Poder Ejecutivo Nacional, con
acuerdo del Senado.

98



Visibilidades e invisibilidades

6 Algunos autores plantean que en la misma época diversos ideas milenaristas o mesidnicas se manifestaron entre
los pueblos indigenas chaquefios, las que se referian a profecias, teofanias, esperanzas salvacionistas y la
presencia de mensajes oraculares. Ello, por el contrario, no explica la actitud de los grupos que se enfrentan al
orden estatal en Napalpi. Edgardo Cordeu y Alejandra Siffredi, Dela algarroba al algodén. Movimientos milenaristas
en el Chaco argentino, Buenos Aires, Juarez Editor, 1971.

7 Desde la época colonial, los discursos referidos al indigena desde los @mbitos gubernamentales hacian alusion
a los "indios amigos" como aquellos con quienes los gobernantes habian pactado o realizado acuerdos. En el
contexto de la Masacre de Napalpi este concepto se reactualiza al referirse alos grupos que se mantuvieron junto
alas decisiones del gobierno, en oposicion alos "indios sublevados' que en el discurso de la época eran aquellos
que se enfrentaron alaadministracion de la Reduccién de Napalpi.

8 Se entienden los procesos hegemoénicos como la interrelacion de valores, significados y précticas
fundamentales en la produccion cultural. Eslatradicion laque lleva a que seleccionar y sintetizar los significados
y las précticas que las instituciones incorporan, constituyéndose en los pilares de lo hegeménico. Raymond
Williams, Marxismoy literatura, Barcelona, Ediciones Peninsula, 2000.

9 Los conceptos centrales de esta autora son analizados mas adelante. Deborah Poole, Visioén, raza y modernidad.
Una economia visual del mundo andino deimégenes, Lima, Sur Casa de Estudios del Socialismo, 1997.

10 El lugar donde se produjo la Matanza se continta llamando Napalpi, mientras los lotes donde se encontraba la
Administracion, se denominan actualmente ColoniaAborigen.

11 Las enviadas alaregién chaquefia, tuvieron en la CampafiaVictorica de 1884 su hito mas significativo, aunque
continuaron las operaciones militares hasta 1911-12.Véase al respecto Hugo Beck, Relaciones entre blancos e indios
en losTerritorios Nacionales de Chaco y Formosa, 1885-1950. Resistencia, ||GHI-CONICET, 1994; Mariana Giordano,
2004 (a).

12 Si bien las campafias al sur tuvieron derivaron en uan reduccién drastica de la poblacién indigena, tanto éstas
como las producidas en el norte argentino constituyeron genocidios. Véase Walter Delrio, Diana Lenton, Marcelo
Musante, Mariano Nagy, Alexis Papazian y Pilar Pérez, «Del silencio al ruido en la Historia. Préacticas genocidas y
pueblos originarios en la Argentina», en |l Seminario Internacional Politicas de la Memoria Buenos Aires,
Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti, 2010; Héctor H. Trinchero, «as masacres del olvido. Napalpi y
Rincén Bomba en la genealogia del genocidio y el racismo de Estado en la Argentina» en Runa XXX, (1), 2009,
pp. 65-40

13En una etapa posterior se pensaba en la adjudicacién individual de parcelas. Véase Julio César Viyerio, «/ida
pensamiento y obra de Enrique Lynch Arribalzaga», en Nordeste Segunda Epoca, Tesis 1, 1999.

14 Mariana Giordano, op.cit, 2004 (a), p.190.
15 Michel Foucault, Microfisca del poder, Madrid, Ediciones La Piqueta, 1993.

16 La ocupacién del Chaco por parte del Estado argentino formé parte de un proceso de afianzamiento de un
modelo econémico productivo, ya que las tierras y mano de obra indigena se integraron al sistemade produccion
primaria. Este modelo permitié la incorporaciéon de empresas internacionales que manejaron la produccion y
comercializacion forestal y agricola en el Chaco. Véase Nicolas Ifiigo Carrera, Géness formacién y criss del
capitalismo en e Chaco, 1870-1970, Salta, Universidad Nacional de Salta, 2011.

17 Més adelante explicamos las caracteristicas del mismo.

99



Mariana Giordano / Alejandra Reyero

18 Mariana Giordano, «~otografiay Ciencia Antropoldgica en el Gran Chaco», CuadernosdeAntropologia e lmagen,
n°14, 2004, pp. 55- 76. Sobre los fundamentos tedrico-metodoldgicos de Lehmann Nitsche respecto de la
fotografia antropométrica, véase Robert Lehmann Nitsche, «Etudes anthropologiques sur les indiens takshik du
Chaco Argentin», Revisa de Museo de La Plata, T. XI, 1904; y «Estudios antropométricos sobre chiriguanos,
chorotes, matacos y tobas», Revisa del Museo de La Plata, 1907.

19 Fomado en las ideas biologicistas y raciales, Lehmann Nitsche consideraba que la raza estaba influenciada por
factores biolégicos y fisioldgicos, influencias que determinaban la variabilidad racial. Consideraba que la imagen
fotogréfica era de gran utilidad para estudiar la variablidad racial de los indigenas americanos, ademas de las
mediciones. Al igual que muchos antropélogos europeos, buscé reunir importantes series fotogréficas que le
permitieran avanzar con sus estudios fisioldgicos en laboratorio, utilizando algunos recursos metodolégicos ya
debatidos en Europay adaptandolos al medio local. Véase Mariana Giordano, 2004(b), op. cit.

20 Entrevista a Juan Chico. Resistencia, 26 de junio de 2009. Juan Chico es un intelectual toba (qom), que
recopila la memoria de su comunidad. Cabe aclarar que si bien las iméagenes refieren a tobas y vilelas como
«ndios amigos» es recurrente en el relato del entrevistado, la referencia solamente de los vilelas como los
entregadores.

21 Poole distingue dos tipos de valores: el que adquieren las iméagenes como representaciones vistas o
consumidas de acuerdo a su capacidad de reproducir larealidad (valor deuso) y aquel que adquieren por sus usos
sociales y su relativa disponibilidad, portabilidad, tamafio, acumulacion, posesion e intercambio (valor de cambio).
Sumado al valor de uso y al de cambio la imagen puede adquirir un tercer valor, que Poole define como valor
“sensual”. A través del él, la imaginacion, lailusion, el fanatismo, los anhelos y emociones humanas intervienen
en laconcesion de sentido de larepresentacion visual. Deborah Poole, op.cit, pp. 19-22.

22 La misma se organizd en forma conjunta por la institucion donde nosotros desarrollamos nuestras
investigaciones (IIGHI-CONICET/UNNE) y el Museo del Hombre Chaquefio (Instituto de Culturade la Provincia
del Chaco), habiéndose montado lamismaen el Centro Cultural Alternativo de laciudad de Resistencia, Chaco.

23 Esta actividad fue propuesta por Juan Chico, en el marco de las acciones que el Ministerio de Educacion de la
Provincia del Chaco ha establecido desde el afio 2008 para el desarrollo del tema de la Masacre de Napalpi en
todo el sistema educativo provincial, las que por lo general no se cumplen.

24 EntrevistaaJuan Chico, Resistencia, 16 de julio de 2012.
25 Hubert Damisch, El desnivel. La fotografia puesta a prueba, L a Marca, Buenos Aires, 2007, p.10.
26 Hubert Damisch, op.cit, p. 23.

27 Nos detenemos a analizar aqui las experiencias de recepcion emprendidas sélo en Colonia Aborigen. Para
mayor informacién sobre las experiencias con las comunidades indigenas chaquefias de ésta y otras localidades,
véase Alejandra Reyero y Mariana Giordano, «.a imagen del otro a través del otro. Una experiencia etnogréfica
con comunidades indigenas chaquefias y las fotografias de sus antepasados», Antropologia, Higoria y Fuentes
Oralesn® 40, 2008, pp. 149-166. También Alejandra Reyero, «/er en fotos ¢ever en lamemoria? L imites y alcances
de la fotografia en la construccién de memoria e identidad de una comunidad tobax», en Ludmila da Silva Catela,
Mariana Giordano y Elizabeth Jelin (eds.), Captura por la cdmara, devolucion por la memoria. | magenes fotogréficase
identidad, Buenos Aires, 2010, Editorial Trilce, pp. 59-84. Mariana Giordano, «Re)significando iméagenes.
Recepciéon de fotografia de la comunidad de Colonia Aborigen-Napalpi (Chaco)» en Mariana Giordano y
Alejandra Reyero, Identidades en foco. Fotografia e investigacion social, Resistencia, 11GHI-CONICET/UNNE-
Facultad de Artes, Disefio y Ciencias de la Cultura— UNNE, 2011, pp. 135-156.

28 Entrevistaa Juan Chico. Resistencia, 26 de junio de 2009.

100



Visibilidades e invisibilidades

29 Testimonio obtenido por el misionero menonita Albert Buckwalter, sin fecha, probablemente en la década de
1970 y conservado en la Asociacion Comunitaria Napalpi. Al referirse a Machagai, Bailén hace alusiéon a una
localidad cercana a Napalpf, cuya policia actué en las persecuciones de indigenas sobrevivientes al 19 de julio, las
que se prolongaron por varios meses.

30 En laactualidad se dice que no existen vilelas en la comunidad, aunque algunos de ellos se han invisibilizado
por haber sido sefialados por tobas y mocovies como los «entregadores» en la matanza. «Hay vilelas, y hay gente
que habla vilela, pero no lo dice, prefiere hablar en toba» Entrevista a Juan Chico, Resistencia, 26 de junio de
2009.

31 Francois Soulages, op.cit, p. 85.

32 El Heraldo Chaquefio, luego denominado Heraldo del Norte fue el principal periédico local que marcé un
discurso diferencial sobre lo ocurrido en Napalpi, y que edité un nimero especial sobre la Sublevacién en 1925.

33 LaVoz dé Chaco, Resistencia, 18/V11/1924.

34 Heraldo del Norte, Corrientes, 27/V1/1925.

35 Entrevista a Juan Chico, Resistencia, 26 de junio de 2009.

36 Entrevistaa David Garcia, Resistencia, 26 de junio de 2009.

37 Entrevista a Mario Paz, ColoniaAborigen, 4 de mayo de 2010.

38 Entrevista a Carlos Samuel Ortega, ColoniaAborigen, 4 de mayo de 2010.

39 Véase Mariana Giordano, «Instituciones, investigadores y comunidades indigenas chaquefias. Triangulacién de
intereses en torno afondos fotogréficos estatales», Folia Higtérica del Nordeste, n°20, en prensa.

40 Diego Lizarazo, «El dolor de la luz. Una ética de la realidad», en Ireri de la Pefia (coord.), Etica, poética y
prosaica. Ensayos sobre fotografia documental, Madrid, Siglo XX1, 2008, pp. 11-29.

41 A partir de esta investigacion de tipo colaborativo también realizamos un documental sobre la experiencia de
recepcion de fotografia en Colonia Aborigen Chaco, denominado «Historias fotosensibles», realizado por
CONICET paralaTV publicaargentinaen 2010, dirigido por Pablo Kiinhert.

42 Lizarazo, Diego, op. cit., p. 19.
43 Francois Soulages, op.dit., p. 81.

44 Hubert Damisch, op. dt., p. 33.

101



