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Palabras claves:
El presente articulo pretende aportar algunas pistas respecto de las particularidades que adquie-
re el trabajo con la producciéon audiovisual en los procesos de formacidn de docente. En la prime- Imégenes
ra parte se desarrollan algunos conceptos tedricos que se retoman luego para abordar el analisis
de los Disefios Curriculares para el Profesorado de Educacién Primaria de la Provincia de Cérdoba. ~ Formacién docente
Posteriormente, se revisa un conjunto de propuestas aulicas producidas por docentes en Trayec-
tos de Acompafiamiento curricular sobre la tematica en Institutos de Formacién Docente de la ~ Conocimiento
provincia de Cérdoba. A partir de esta aproximacion se propone una reflexion final respecto del
trabajo con imagenes en los procesos de formacién docente ponderando las potencialidades y
poniendo en tension la compleja relacién entre el ver y el saber.
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Afirma John Berger que las imdagenes se hicieron para evocar la apariencia de algo
ausente y que contienen siempre “la vision especifica del hacedor de imagenes”
(2010), una vision que es historica y culturalmente determinada. En la misma li-
nea, Alicia Entel (2008) considera que las imagenes son siempre un documento de
cultura al que no es posible conocer en su totalidad puesto que para saber y co-
nocer todas sus posibilidades es necesario ejercitar ciertos aprendizajes y cultivar
un sentido estético. Por lo general, se aprenden con mayor frecuencia los modos
estereotipados de “ver” imagenes.

En los Ultimos afios, el mundo de las imagenes se volvio un espacio interesante para
abordar desde distintas disciplinas! que ponen el eje en la centralidad de la expe-
riencia audiovisual en las sociedades contempordneas. La experiencia humana con
la imagen se ha diversificado y ampliado al ritmo del desarrollo de las tecnologias
de la informacion y la comunicacion. El vertiginoso crecimiento de las redes sociales
virtuales, las aplicaciones que permiten compartir fotografias en linea y el acceso a
dispositivos electrdnicos para la produccion de imagenes (camaras digitales portati-
les, teléfonos celulares con camaras incorporadas, etc.) amplian las posibilidades de
circulacion y exposicion a las imagenes y también posibilitan a cualquier persona la
produccion y modificacion de imagenes en cualquier momento.

Tal como lo afirma Eliseo Veron (2013), hay un dominio casero de procesos que antes eran
solo de profesionales y esto cambia el estatuto de las imdgenes y potencian la aparicidn
de nuevas estéticas y nuevas formas narrativas. De este modo, los fendmenos de youtube,
o de fotolog.com, constituyen un mundo que estd explotando, del que poco sabemos y
donde las practicas no estan estabilizadas aun (Verdn, 2013: 5)

Estos fendmenos vinculados con los desarrollos tecnoldgicos de los medios audio-
visuales también favorecen la sobreexposicion cotidiana a cientos de imagenes, na-
turalizando el vinculo con las imagenes, haciendo posible hasta el horror del sufri-
miento humano se vuelve parte del “incesante caudal de entretenimiento doméstico
de la pequefia pantalla” (Sontag, 2003: 30).

En este contexto, la pregunta por las formas de construccion de conocimiento con y desde
las imagenes adquiere relevancia en sintonia con el planteo de John Berger cuando afirma
que “lo visible ha sido siempre y sigue siendo la principal fuente de nuestro conocimiento
del mundo, nos orientamos por lo visible” (2004).

Al respecto, Alicia Entel (2008) advierte que las imagenes han sido sometidas, a lo largo
de la historia de la humanidad, a un proceso de despojamiento que las desvaloriza y
legitima de este modo la division sensible-inteligible. Esta division relega la percepcién
de lo sensible al arte y confina a la estética a posiciones inferiores.

Esta subvaloracién de lo sensible en los procesos cognitivos resulta sugerente para
iniciar un recorrido por documentos corpus conformado por los Disefios Curriculares
para el Profesorado de Educacién Primaria e inicial de la Provincia de Cérdoba y un
conjunto de propuestas aulicas producidas por docentes que participaron de talleres
curriculares de Lenguaje Digital y Audiovisual dictados entre el afio 2010 y 2011 por la
Direccién General de Educacién Superior de la provincia de Cérdoba.

El lugar de las imagenes en los documentos curriculares

La Ley de Educacion Nacional (N2 26.206) sancionada en el afio 2006 sitUa a la preocupa-
cion por el desarrollo de competencias necesarias para el manejo de los lenguajes digitales
y audiovisuales producidos por las tecnologias de la informacién y la comunicacién (TIC)
como uno de los fines y objetivos de la politica educativa nacional.
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El fundamento que sostiene esta iniciativa reconoce el potencial que las tecnologias per-
miten desplegar si se las concibe ligadas al desarrollo de habilidades que pueden con-
tribuir a mejorar la calidad de vida de los sujetos y se piensa la incidencia que pueden
tener mejorando y optimizando procesos cognitivos por cuanto ofrecen posibilidades
y oportunidades para mejorar los procesos de ensefianza. De ahi que se corra el eje
desde una perspectiva centrada en el uso instrumental al uso significativo que apunta
a una incorporacién a los procesos educativos.

En este contexto, las propuestas generadas para la integracion de TIC en la formacién
docente inicial pretenden situar a la tematica dentro de lo que se consideran son los
conocimientos necesarios para la formacién. Dentro de los posibles usos o incorpora-
ciones previstas en el marco de la integracién de las tecnologfas de la informacion y la
comunicacién se incluye el trabajo con imagenes.

En los Institutos de Formacion Docente de la provincia de Cérdoba, la incorporacién cu-
rricular respecto del uso y la produccion de imagenes con soportes digitales ocurre en el
marco de las asignaturas que trabajan la integracion de las tecnologias de la informacion y
la comunicacién en las practicas educativas. La inclusion de esta temdatica emerge a partir
de un proceso de revision y cambio de la estructura curricular de todos los profesorados,
en sintonfa con lo propuesto por el Ministerio de Educacién de la Nacién en un proceso de
dinamizacion, desarrollo y jerarquizacion de la formacion docente en la Argentina®.

De esta manera, la integracion de TIC en los disefios curriculares para los profesorados
de formacién docente se articula a partir de dos unidades curriculares: Lenguaje Digital
y Audiovisual, espacio ubicado en el Ciclo de Formacion General y TIC en la Ensefianza,
materia que forma parte del Ciclo de Formacién especifica. Ambos espacios se organizan
en torno al formato de taller, entendidos como espacios de construccion de experiencias y
conocimientos en torno un tema o problema relevante para la formacion docente inicial®.

El espacio Lenguaje Digital y Audiovisual se propone como un dmbito en donde los futuros
docentes puedan desarrollar la sensibilidad a diversas expresiones y experiencias cultura-
les para fortalecer capacidades comunicativas®. Esta asignatura se dicta desde al afio 2009
siendo la provincia de Cérdoba la primera jurisdiccién del pais que incorpora una unidad cu-
rricular en donde se tematizan los lenguajes de los nuevos medios digitales y audiovisuales.

En una primera aproximacién al Disefio Curricular para el Profesorado de Educacion Inicial
y Primaria es posible observar que si bien, como apuntdbamos mas arriba, se reconocen la
alternativa de construir conocimiento a partir de las imagenes este fundamento se diluye
en los ejes de contenidos sugeridos en una propuesta que entiende a la imagen desde sus
aspectos técnicos y pone el foco en los dispositivos tecnolégicos que las producen.

Aqui se puede pensar a partir de la caracterizacion que realiza Inés Dussel (2010) cuando
presenta los modos habituales de pensar la incorporacion de la imagen a los procesos de
formacion docente. La pedagoga sostiene que es usual encarar este trabajo desde un argu-
mento cultural que reconoce el valor de las imdgenes en las culturas contemporaneas en
donde lo visual se experimenta como un lenguaje privilegiado, especialmente por los jéve-
nes, y que plantea un nuevo escenario en funcion del cual hay que repensar la ensefianza.

Aunque también — plantea Dussel- hay una preocupacion didactica que encuentra en las
imdagenes la excusa para motivar y generar interés por aprender en los educandos. La ima-
gen seria entonces un puntapié para abordar el contenido verdadero.

Ambas posturas se reconocen en la propuesta curricular de la provincia en tanto el uso
de las imagenes se presenta como una oportunidad para abordar las transformaciones
cognitivas, politicas, econdmicas y culturales vinculadas con la irrupcion de lenguajes digi-
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tales y audiovisuales. Asi también, se interesa en los procesos de produccion, circulaciény
apropiacion del conocimiento; también se espera que puedan conocer y valorar las posibi-
lidades que aportan las tecnologias en los procesos cognitivos.

Ahora bien, no hay una tematizacién respecto de la centralidad de la imagen en la
organizacién de la vida de las sociedad contemporaneas tal como dice John Ber-
ger, la vista es la que establece nuestro lugar en el mundo circundante (2010: 13).
Al respecto, es interesante aqui retomar el planteo desarrollado por Ana Abramowski
(2010) para decir la propuesta curricular analizada ubica el trabajo con imagenes como re-
curso didactico a partir del cual serd posible abordar diversas tematicas. La imagen opera
como per se un puente de acceso a los destinatarios del acto educativo, como un dispara-
dor para ingresar a los contenidos que vale la pena ensefiar.

El lugar de las imagenes en los proyectos aulicos

El proceso de cambio curricular en los Institutos de Formacion docente implicéd también
la revision en la asignaciéon de obligaciones docentes y, en muchos casos la reubicacion
de docentes en nuevos espacios curriculares, teniendo como principio orientador —segun
el propio texto del disefio curricular- el respeto de las condiciones laborales de los docentes
implicados en la transformacién®. Con respecto a los espacios curriculares sobre TIC, su de-
sarrollo demandé la incorporacion de docentes cuyos espacios fueron disueltos o su carga
horaria quedo sujeta a disponibilidad. En la mayoria de los casos los docentes nombrados
para trabajar son docentes cuyo titulo de base es Analisis de Sistemas Informaticos, Tecnolo-
gia, Artes Plasticas y en algunos casos licenciados o técnicos en Ciencias de la Comunicacion.

Atendiendo esta diversidad de trayectorias formativas, la Direccion General de Educacion
Superior de la provincia desarrollo una serie de actividades de capacitacion y acompafia-
miento para la implementacién de la materia.

Estas actividades se desarrollaron durante el periodo 2009-2011 y contemplaron distintas
acciones: seminarios de capacitacion semi-presencial sobre tematicas especificas tales como
lenguaje audiovisual y tecnologias de la informacién y la comunicacion. Las actividades se desa-
rrollaron en encuentros presenciales y también a través de aulas virtuales en donde los cursan-
tes fueron asesorados y acompafiados por tutores. Para acreditar el curso y acompafiar a los
docentes en sus practicas aulicas se solicitd un trabajo integrador que consistio en el disefio de
un proyecto de la unidad curricular para ser implementado al afio siguiente de la capacitacién.

En este apartado se analizan cinco proyectos presentados por los docentes que conclu-
yeron el trayecto de formacion para observar como se piensa y proyecta el trabajo con
imagenes y trazar algunos rasgos comunes respecto de los modos de incorporacion.

A partir de una primera lectura es posible reconocer algunas regularidades que permiten
situar el trabajo con imagenes en dos perspectivas:

a) Las imagenes como objeto de estudio

En las propuestas analizadas se reconocer una tendencia que pone el acento en los aspec-
tos formales y morfoldgicos de las imagenes (el video como recurso, el lenguaje audiovi-
sual y su especificidad: fotos, cine, televisidn, internet; équé es una imagen? Analisis de
producciones audiovisuales y publicidad grafica). Este trabajo se articula con un abordaje
tedrico respecto de la centralidad de la imagen en el mundo contemporaneo y sus posibi-
lidades de uso en los espacios educativos.

Las tematicas que se destacan ponen el eje en la articulacion de imagenes y palabras, ima-
genes y realidad, la construccién de la miraday la relacién saber-ver-creer. También hay un
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interés por abordar lo que denominan como hiperestimulo visual contemporaneo. En este
punto se abordan las imagenes poderosas y los estereotipos. Por ultimo hay mencién a la
relacion de las imagenes y la transmision; en este punto se busca tematizar la tecnologia y
la imagen al servicio de los procesos educativos.

Para abordar estos contenidos se proponen actividades que se orientan por un lado a la
lectura en distintos soportes, realizacién de materiales digitales y multimediales educati-
vos y uso de programas informaticos para edicién y presentacién de informacién.

b) Las imagenes como recurso didactico

Laimagen en la ensefianza se propone como una herramienta innovadora y un recurso
gue potencia procesos de aprendizaje. Se proponen por ejemplo actividades en donde
los alumnos trabajan a partir de textos y a partir de alli elaboran afiches y presentacio-
nes en donde pueden incluir imagenes que consideren representativas de la tematica
trabajada. También se trabajan los usos didacticos posibles de materiales audiovisua-
les que no fueron producidos con fines educativos. La imagen viene a “enriquecer”
clases tedricas y también a ilustrar determinada informacion.

En todos los casos —sea como recurso diddctico o como analizador de un momen-
to histdrico particular— no es posible reconocer una problematizacién respecto del
potencial cognitivo de las imagenes, de la experiencia de ver/mirar, de la puesta en
cuestion de los regimenes visuales que estos dispositivos configuran en términos de
lo que puede o debe ser visto o no.

La distincion sensible/inteligible que postula Alicia Entel (2008) opera aqui y cristaliza la
dicotomia ver/ saber. Esta division impone como natural lo que en realidad es una cons-
truccién histérica, las imagenes son producto de un tiempo, de un momento historico,
instauran determinado regimenes de visibilidad, gestionan miradas y producen efectos
sobre el modo en que percibimos y somos percibidos (Reguillo 2013: 3).

De este modo, laimagen solo es entendida en su cardcter de signo icénico despojado de su
espesor histérico y aislada del contexto socio-histérico que la produjo. Tal como lo expresa
Inés Dussel, citando a Mirzoeff, “hay que recordar que lo visual en si mismo tiene una
historia, que la manera en que vemos y representamos al mundo cambia con el tiempo,
no sélo por las tecnologias (que son un dato no menor en todo este asunto), sino también
porque cambia la sociedad, y que esa historia puede y debe ser documentada, abriendo
nuevos horizontes sobre nuestra propia sensibilidad actual” (2010: 5)

Reflexiones finales

Retomando el planteo de Alicia Entel (2008) es posible pensar que en la incorporacion
de imdgenes en los procesos de formacion docente se estructura siguiendo la légica del
pensamiento légico —valga la redundancia- abstracto, de la razén. Se acude a las imagenes
para analizarla solo desde sus aspectos formales —sintaxis, morfologia- o se proponen
proyectos de produccion que sirvan de soporte a otras practicas educativa. De este modo
se ubica a las imagenes en un lugar de complemento de las palabras.

En este sentido, es relevante recordar que, tal como advierte Berger, las imagenes son vi-
siones que encarnan particulares modos de ver y que fueron escogidos entre una infinidad
de vistas posibles. Estos modos de ver pueden ser reconstruidos a partir de las marcas que
en ellas deja su proceso de creacién y produccion (Berger, 2010).

Desde esta perspectiva, es posible pensar que el trabajo con imdagenes activa diversos
procesos cognitivos y sensitivos que pueden cuestionar, interpelar e interrogar los mo-
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dos tradicionales que sostienen la misién modelizadora de la educacién moderna en
tanto la experiencia de ver/mirar tensiona, cuestiona y problematiza la tarea/mandato
de la escuela. Cuando vemos/miramos algo se activa, ocurren numerosos eventos que
se despliegan y movilizan no solo el pensamiento sino también el cuerpo del que ob-
servay que se siente implicado en esa imagen que lo convoca.

El espacio escolar no es cualquier espacio, es un dispositivo que sobreimprime unas
l6gicas de intercambio diferentes a las que operan en otros espacios (Dussel, 2010:
13). No obstante, es imaginable un proyecto que habilite la posibilidad de explorar
nuevas experiencias, de recuperar la capacidad de asombro y propiciar la discusién
sobre otros modos de construir conocimiento.

La experiencia de producir un corto documental o de ficcidn en la escuela por ejemplo,
es un momento que tensiona, cuestiona y problematiza la tarea/mandato de la es-
cuela porque desdibuja los tiempos escolares. Se discute la idea en grupo, se debate
a partir de algunos disparadores, se produce un guion, se elige como contar en ima-
genes esa historia, se seleccionan las locaciones, se realizan las tomas, se editan las
imagenes obtenidas y el sonido, se selecciona la musica. Estas secuencias ocurren en
el espacio de la escuela, en un espacio pensado para producir conocimiento secuen-
cial, ordenado a partir de los libros y la palabra en donde las sensaciones se suprimen
y el cuerpo se disciplina. Estos principios estallan porque los protagonistas de esta
experiencia necesariamente hablan en voz alta, se mueven, se emocionan, su pulso se
acelera mientras razonan y piensan las mejores estrategias para realizar su proyecto,
comparten con sus compafieros esta experiencia, aprenden juntos.

“La imagen quema” sostiene Didi-Huberman (2006: 21), es por eso que seria produc-
tivo y enriquecedor complejizar el trabajo curricular con imégenes en la formacion de
docentes recuperando su valor cognitivo para conjugar aspectos de lo humano que
fueron disociados-lo sensible y lo inteligible- bajo el estimulo de las convalidaciones
educativas y las ideologias hegemodnicas (Entel, 2008).

El trabajo con imagenes asumido como un acto de conocimiento implica poner en cuestion los
modos legitimados de cognicién para poner de relieve la disociacién entre ver/saber- conocer/
sentir. Alicia Entel (2008) ofrece una hipotesis respecto de este pensamiento que no disocia
imagen-cognicion, lo llama pensamiento “videoldgico”®, pensamiento por “montaje” similar a
la narrativa filmica, a la accion dramaturgica y al proceso dialégico (2008: 8).

Los modos de conocimiento legitimados ejercitan la simbolizacién a partir de la sustitucion
por generalizacion como Unico modo de representacion, en cambio, en este modo de pen-
samiento el mundo de los objetos y de las imagenes no desaparece cuando el pensamien-
to elabora sus reflexiones, las imagenes visuales permanecen en el relato y no responden a
un residuo concreto en medio de la reflexion abstracta sino que se presentan en el mismo
movimiento reflexionante. La metéfora, dice Entel, en la literatura no olvida al objeto aun-
qgue no lo mencione en los términos habituales (2008: 138).

De esta manera, abordar la problematica de los lenguajes y cddigos que las tecnologias
ponen en circulacién en la formacion docente se presenta como una oportunidad para
habilitar también un debate respecto de los procesos de construcciéon conocimiento, de
los modos de representar y construir lo real y, como propone Sandra Carli (2006), es un
momento productivo para liberar a la imagen de toda literalidad que pretenda sujetarla
para inaugurar una pedagogia que incluya también los silencios, el afuera incapturable
y haga posible el encuentro entre la humanidad conocida y desconocida que nos rodea.
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